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जायसी और उनका पद्मावत 


अर्थात्‌ 
(जायसी-पग्रन्थावली सटीक ) 
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उनका प्रञ्मावत 


(कविवर जायसी के व्यक्तित्व और कतित्व का विशद्‌ अध्ययन तथा उनके 
पद्मावत की मूल सहित विस्तृत व्याख्या ) 
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सर्वाधिकार प्रकाशकाधीन 
मूल्य 
बारह रुपया 


मुद्रक 
हिन्दी प्रिंटिंग प्रेस 
दिल्ली 


प्राक्थन 


मुझे यह जानकर बड़ी प्रसन्‍नता हुई है श्री जीवनप्रकाश जोशी ने 'जायसी और 
उनका पद्मावत' नाम की पुस्तक लिखी है जिसमें कविवर जायसी के व्यक्तित्व और कृतित्व 
का विशद अध्ययन तथा उनके पद्मावत की विस्तृत व्याख्या मूलसहित दी हुई है। जोशी 
जी ने कृपा कर इसकी प्रस्तावना के म्‌ द्वित पृष्ठ भी भेजे हें। इससे पुस्तक की छपाई और 
कागज आदि के सम्बन्ध में सुहचि और सौष्ठव का परिचय मिलता है । प्रस्तावना से जोशी 
जी के परिश्रम और विस्तृत अध्ययन का भी परिचय मिलता है। टीका वाला अंश में देख 
नहीं सका हूँ पर वह बड़ा उपयोगी होगा, इसमें कोई सन्देह नहीं है। जायसी की रचनाएँ, 
काव्य भाषा और सांस्क्रतिक अध्ययन की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण हैँ । उन्हें विद्यार्थियों के 
लिए सुलभ और सुबोध बनाकर जोशी जी ने साहित्य की महत्वपूर्ण सेवा की है। 

पुस्तक की छपाई में प्रकाशक महोदय ने भी बड़े उत्साह का परिचय दिया है। 
मुझे प्रकाशक (हिन्दी साहित्य संसार, दिल्‍ली ) महोदय का सत्साहित्य के प्रकाशन और 
प्रचार का यह उत्साहपूर्ण प्रयत्न बहुत शुभ जान पड़ता है। मेरी हादिक शुभ कामना है 
कि उनके प्रयत्न सफल और सार्थक हों । 
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(३) सहायक पुस्तक सूची 


स्नेह : संवेदन : समादर के प्रतीक, 
और हिन्दी गीति काव्य के प्राण, 
श्रद्धेय- 
बच्चन जी को 


सादर समपित 
“-जीवन 


पद्मावत के प्रकाश में 
(भूमिका) 

प्रवेश 

“जीवन के विराट रूप का दिग्दर्शन जिस काव्य में सुचारुता से पाया जाता है, 
उसका नाम है---महाकाव्य ! “अपने इस वाक्य-विचार को आगे रखकर जब-जब मैंने 
हिन्दी-साहित्य की ओर नज़र फेंकी है, मेरे निकट अनायास कामायनी, रामचरितमानस 
और पद्मावत रखे मिले हैं। इनमें कामायनी आधुनिक कालीन ग्रथवा यूँ कहूं कि छायावादी- 
युगीन महाकाव्य है; और शेष दो मध्यकालीन महाकाव्य । इनके रचयिता उक्त रचनाओ्रों के 
क्रमानुसार महाकवि जयशंकरप्रसाद, तुलसीदास और मलिक मोहम्मद जायसी हैं । जब से 
मेरा परिचय साहित्य में महाकाव्य की रचना के सिद्धान्तों से हुआ तभी से मेरी यह 
जिज्ञासा रही कि जानूँ आखिर काव्य और महाकाव्य में मूल अन्तर क्या है ? क्‍यों काव्य 
से वढ़कर उसमें “महा” विशेषण और जोड़ा गया ? और बस, इसी धुन से मैंने हिंदी-अंग्रेजी 
एवं संस्कृत के कुछ महाकाव्य पढ़े। पूर्वोक्त तीन महाकाव्यों के अतिरिक्त सबसे 
पहले महाकवि चन्द के पृथ्वीराज रासो फिर अयोध्यासिह उपाध्याय के प्रियप्रवास 
और मेथिलीशरण गुप्त के साकेत महाकाव्यों को पढ़कर वांछित काव्य-रस उपलब्ध कर _ 
सका । मिल्टन का पेराडाइज़ लॉस्ट, होमर का इलियड, गेटे का फाउस्ट और दाँते का 
डिवाइन कॉमेडी कुछ देख सका। मुझे मिल्टन के पैरेडाइज़ लॉस्ट और तुलसी के मानस, 
होमर के इलियड तथा चंद के पृथ्वी राजरासो, गेटे के फाउस्ट तथा प्रसाद के कामायनी और 
दाँते के डिवाइन कामेडी तथा जायसी के पद्मावत महाकाब्यों या नाटकों का जीवन-दर्शन 
और वर्णन-ढंग बहुत कुछ यकसाँ प्रतीत हुआ । मेरा निश्चय बना कि जहाँ पूर्णत्व है वहाँ 
असाम्य कहाँ ?--चाहें वह भोला के गाँव का काव्य हो या हो पैरिस का [ इधर संस्कृत 
महाकाव्यों के हिन्दी अनुवाद भी पढ़े । कालिदास के रघुवंश में अपार रस और सूक्ष्म 
जीवन-दृष्टि का अनुभव हुआ । फिर भी निस्संकोच कहूँगा कि संस्कृत एवं अंग्रेजी के तथा- 
कथित महाकाव्यों की अ्रतुल गम्भीरता और रस का मेरा हृदय पूरी तरह स्पर्श 
न कर सका--इसमें मेरी ही कमी कहनी चाहिये । पर हिन्दी के महाकाव्यों से रस पा 
सका हूँ और फिर बुद्धि से उनपर कुछ सोच-लिख सकने की प्रेरणा भी मुझे मिली है। 
कामायनी, मानस और पद्मावत की ओर सदा मेरे मन की झाँखों का एक अमोघ ग्राकर्षण 
बना रहा है। इनके ऊपर स्वतन्त्र रूप में कभी जब लिखने का सुअवसर पाऊँगा तो 
बिखूँगा; किन्तु यहाँ इतना लिखना उचित समभूँगा कि कामायनी में मुके जीवन-कर्म 
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का इंद्रधनूष मिला है, मानस में ध्मं की संजीवनी और पद्मावत्‌ में मम॑ का तपःपुत 

कुंदन ! महाकाव्यों के स्वाभाविक एवं कलात्मक--(8छ90० ० &# 2706 एक्ट ० 
070छपए )विभाजन के इन दो रूपों का पारस्परिक सूक्ष्म समन्वय, हिन्दी साहित्य में म्‌भे 

इन तीन ही महाकाब्यों में, सही श्रर्थों में, प्रतीत हुआ है। इन तीनों ही महाकाबव्यों में 

मृझे मानवता एवं ईश्वरीय सत्ता का एक अभूतपूर्व सामंजस्य और उसे स्थापित करने 

का पूर्ण भाव भी (70 0४699 6 ए३५४ 0 000 40 7720) सरल सहज एवं सुन्दर 

रूप में प्रकट होता हुआ लगा है। 

इनके प्रति यहाँ थोड़ा लिख देना ठीक समभता हूँ । 
कामायनी : सानस : पद्मावत 


“कामायनी प्रसाद का आधुनिक कालीन महाकाव्य है। मन्‌-श्रद्धा, इन दो प्रागै- 
तिहासिक पात्रों को लेकर प्रसाद ने जीवनोपयोगी, स्वथा आ्राध्यात्मिक ही नहीं--कथा- 
वस्तु को प्रस्तुत करने का सफल प्रयास किया है। सरस सजीव भाषा-शैली में प्रेममूर्ति 
श्रद्धा के द्वारा मनु-मानव के जीवन में एक शाइवत सन्देश दिया गया है--प्रेम और श्रानंद 
का ! सारा वर्णन कल्पना एवं भावना की रेशमी-डोर से गूंथा है। मानस एवं पद्मावत 
की कमं-इच्छा और प्रेम-भावना का, कामायनी में सुसंगठित स्वर प्रतिध्वनित है । 

“रामचरितमानस' तुलसी का मध्यकालीन महाकाव्य है। युग-धर्मं की माँग के 
अनुसार, भारतीय धर्म-संस्क्ृति के प्राण-झूप राम और सीता पात्रों को लेकर तुलसी ने 
भारतीय धर्म की एक महान कथावस्तु प्रस्तुत करने का महाप्राण प्रयास किया है। सरस 
सजीव भाषा-शली में तुलसी ने जगदम्बा मूति सीता और लोक-ईश्वर राम के दाम्पत्य 
जीवन के महादर्श का सन्देश भारतीय धर्मप्राण जनता को दिया और वह भी तब जबकि 
इस आदर्श का अकाल अभाव सदा रहा है। यह आदर्श राग-अनुराग, कतंव्य-भावना, 
कल्पना और सत्य के बीच भगीरथ के प्रवाह की भाँति प्रवाहित है । मानस का पूरा- 
पक्का वर्णन भक्ति और गक्ति के दो तारों पर अनुगुंजित है ! 
आऔर कवि जायसी ! 

इस कवि ने तो मानो पद्मावत रूपी कमल की लाल पंखुरियों पर बड़ी बारीकी 
से चित्रित किया--प्रेम जीवन का सहोदर है, आत्मा का प्रेमी है, प्रकृति का संगीत है, 
प्राणों का सौन्दर्य है, सृष्टि का निर्माण है, ख्रष्टा का परमाणु है, और है एक कवि की 
कविता का अप्रत्यक्ष कलाकार ! प्रेम प्रभु की सुष्टि का कौशल है। प्रेम में जिसे विश्वास 
नहीं, वह अभागा है; जो प्रेम नहीं कर सकता वह विश्व-मिट्टी का उपहास है-- 

“प्रेम में जिसे नहीं विदवास, प्रेम की जिसे नहीं है प्यास। 
क्षुद्र॒ उसको प्रभु जीव विलास, विश्व सिट्टो का वह उपहास॥” 
--(लेखक की माला कृति से ) 
जायसी ! जो जीवन भर प्रेम का सम्बन लेकर उपेक्षा के पथ पर चलता रहा, जो 
सदा आत्मा की करुण-कथा प्रेमाश्षुओ्रों से लिखता रहा, प्रकृति के कण-कण में जो प्रेम का 
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अमर संगोत अलापता रहा, प्रेम के पट पर जिसने संवेदनात्मक प्राणों के सौन्दर्य चित्र 
चित्रित कर दिये, जो सृष्टि की रचना में प्रेम के परमाणुओं को पागल बनकर खोजता 
रहा--जिसकी कविता का कलाकार ही प्रेम बना रहा--प्रेम' ! 

पद्मावत जायसी का प्रेम महाकाव्य-है । पद्मावती और रत्नसेन का रूपक रचकर 
जायसी ने विश्वव्यापी पाथिव और अपाथिव सौन्दर्य की कथावस्तु रची है। यह कथावस्तु 
जायस की नहीं, भारत की नहीं वरन्‌ समस्त विश्व के हृदयस्थल की है। रत्नसेन और 
पद्मावती का नाम-रूप--विश्व-पुरुष और विश्व-ना री--आत्मा-प रमात्मा का नाम रूप 
है। लोक प्रचलित सरस-सरल भाषा-शली में जायसी ने पद्मावत का ताजमहल बनाकर 
मानो देश-देशान्तर के नेत्र-दिल का आह्वान किया है। केवल प्रेम ही नहीं, इस उद्देश्य की 
पूत्ति के लिये पद्मावत के वर्णन में लोकपक्ष का समाहार जिस प्रकार का हुआ है, उसमें 
जीवन के कार्य-व्यवहारों का सीधा भाव दर्शन प्रकट हुआ है । पद्मावत के एक चौथाई वर्णन 
इसी भाँति के हैं। राजसी जीवन, सामान्य साधु जीवन, सौत जीवन, विवाह उपलक्ष, सत्य, 
घंसखोरी, प्रभु-भक्ति, दया, धर्म आदि के वर्णन पद्मावत में कहाँ नहीं मिलते ? यदि थोड़ी 
देर के लिये हम एक प्रेमी और उसके प्रेम की स्थिति की ओर से श्राँख हटा लें तो पद्मावत 
में जो कुछ मिलेगा वह लोक-व्यवहा र, जीवन की बातें तथा उनका समाधान !पद्मावत के 
भावार्थ लिखते समय मेरी सजगता सदा तुलसी के रामचरितमानस पर लगी रहकर यह 
समभती रही कि पद्मावत में उसके जैसे लोकतत्व भी हैं। कितु अन्तर इतना ही लगा कि 
तुलसी के आगे-पीछे, बाहर-भीतर, ऊपर-नीचे केवल आदर्श-भक्ति, सीता-राम खड़े रहे ; 
ग्रत: उनका कलाकार प्रेम-सौन्दर्य की स्वच्छेद (॥र०॥8700) अनुभूति, जो कला की 
आ्रात्मा है, वेसी न दे सका जैसी प्रेम के योगी रत्नसेन और प्रेम की प्रतिमा पद्मावती-नाग- 
मती में मिलती है। यहू दोनों बातें तो अपनी वेयक्तिक मान्यता की दो दिशाएं हैं, पर 
इनके आदर्श और प्रेम का अन्तिम लक्ष एक ही है--- 

“सिया राम मेँह सब जग जानी ।* 
-7 (तुलसी ) 
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“हों हों कहत मंत सब कोई । जों तू नाहि श्राहि सब कोई ॥” 

--( जायसी ) 
कहना होगा कि तुलसी और जायसी--इन दोनों कवियों ही ने अपना आपा 
खोकर प्रभु के रूप में लीन हो जाने की अ्रभिव्यंजना को अपने काव्य-जीवन का लक्ष माना 
है। कामायनी की छायावादी, रूप छूंगार और वासना की सजीव चित्रावली पद्मावत में 

अधिक स्पष्ट है। यह कला के पूर्णत्व एवं स्वच्छंदता का स्वरूप कहा जायगा। 
दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि इन तीनों महाकाव्यों में इनके रचनाकारों ने 
जीवन की संकीर्ण दृष्टि को न रखते हुए उस विराट्‌ का उद्घाटन किया है जो अ्रनेक होकर 


(6 ) 


भी एक है; एक होकर भी अनेक है। भले ही प्रसाद ने कला, तुलसी ने कर्म और जायसी 
ने प्रेम का स्वर प्रधान रक्खा है। पर यह तो उनके स्वभाव-रुचि की बात कही जायगी; 
काव्य की उत्क्ृष्टता की नहीं। इस सबके भीतर ये तीनों महाकवि उदात्त ($79[॥76) 
जीवन के उपकरण खोजते रहे और उस सबकी निरच्छुल अभिव्यक्ति हम इन तीनों महा- 
कवियों की रचनाओं में सूक्ष्मत: समान देखते हैं। 


निवेदन 


जब से मुझे इन तीनों महाकाव्यों पर आस्था बनी है तब से इनके विषय में एक 
प्रबन्ध लिखने की बात मेरे मन में कई बार उठी है। कितु परिस्थितिवशात्‌ न लिख 
सका । इस बीच मुझे कुछ अवसर मिला कि जायसी पर यह इतना सबकुछ आपके सामने 
लिखकर पेश करूँ। दिल्‍ली आया तो एम ० ए० की क्लास पढ़ाने का दायित्व मिला । जायसी 
का पद्मावत प्राय: एम० ए० के परीक्षार्थियों के पढ़ने के लिये विश्वविद्यालयों ने नियत कर 
रक्‍्खा है। यों पढ़ाने के लिये मुझे पद्मावत और उससे सम्बन्धी ग्रंथों को पढ़ना पड़ा। इससे 
पहले अपने 'हिन्दी साहित्य मंजूपा ग्रंथ के लिखते समय भी मुझे जायसी पर लिखे और 
स्वयं उनके लिखे ग्रंथों को पढ़ने का अवसर मिला था । इस बीच श्री वासुदेवशरण जी 
अग्रवाल का सुसंम्पादित व्याख्या-ग्रंथ पद्मावत पढ़ा । उनका परिश्रम वस्तुृतः सराहनीय 
है । ग्रंथ में जायसी के पदों का जो अर्थ किया गया है वह यथासम्भव पद के मूल शब्दों के 
अनुरूप करने के लक्ष को सामने रखकर किया गया है। स्वयं अग्रवाल जी ने श्रपनी भूमिका 
में यह स्पष्ट कर दिया है। कितु जब-जब मैंने किसी कविता के अनुवाद और अर्थ क्रने 
की बात सोची है तो मुझे लगा है कि शब्द और अर्थ से भी अधिक किसी कवि के कविता 
लिखने का लक्ष आत्म-व्यंजना करने का होता है। आत्मा की ध्वनि व्यंजना बड़ी बारीक 
होती है, कितु उसका अर्थ कभी-कभी सारे ब्रह्मांड के विस्तार से भी अधिक विस्तृत और 
सारे सागरों की गहराई से भी अधिक गहरा होता है। महान्‌ कवि की अनवरत साधना 
इसी लक्ष की पूत्ति चाहती है। इस तथ्य को ध्यान में रखते हुए मुभे लगा कि केवल शब्दों 
की पर्ते खोलकर अर्थ करने से किसी कवि की पंनी प्रतिभा और उसकी कविता की उत्कृ- 
ष्टता का रस नहीं लिया जा सकता और बस, पद्मावत के भावार्थों में मैंने कवि की झात्म- 
व्यंजना के प्रसंग या आशय को भुलाना नहीं चाहा । कहीं-कहीं तो कवि श्रपूर्ण शब्दों-पदों 
के द्वारा भी जाने-अनजाने बहुत बड़ी बात कह देता है। पद्मावत के भावार्थ लिखते समय 
प्रायः मेरे सामने ऐसी उलभनें आई हैं कि कवि के उन भावों को कंसे समेटटजिनके व्यंजित 
अर्थ-गौरव को जड़ शब्द उठाने में पूरी तरह असमर्थ हैं। फिर भी मैंने इस सिद्धि को पाने 
का पूरा प्रयास किया । दावे के साथ मैं ग्रपनी सफलता नहीं कहूँगा, पर सच मानें, मैंने इस 
कार्य के करने में अपना प्रयास अंत तक कमज़ोर न पड़ने दिया। मेरा विनम्र निवेदन हैं 
कि मेरी त्रुटियों से मुझे श्रवगत कराएँ ताकि साभार नए संस्करण में उन्हें दूर किया 
जा सके। 
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इतना कहकर भी मैं एक बार फिर यह खुलासा कहना चाहूँगा कि मेरी समभ से 
एक व्याख्याकार का पहला और आखिरी कत्तंव्य यही होना चाहिये कि वह्‌ कवि की कविता 
के शब्दों और अ्र्थों की भी सीढ़ियाँ उतरकर उसकी भीतरी सुष्टि-शोभा की व्यंजना 
प्रकट करे। पद्मावत की व्याख्या मैंने इसी आदर्श को ध्यान में रख कर की है। अत: 
तुलनात्मक दृष्टि से आप मेरी और अन्य व्याख्याओं में शायद कुछ विभिन्‍नता-सी पाएँ। 
पर मेरा विश्वास है कि वह विभिन्‍नता शब्दों, ग्र्थों और फिर भावों के बीच की होगी । 
मैंने कवि की भावनाओं के प्रति न्याय करना चाहा है। शब्दों को और उसके अभिधार्थ 
को प्रायः मैंने केवल लक्ष तक पहुँचाने वाला पथ माना है...उस पर चलता गया हूँ, पर 
यह ध्यान तो रखना ही पड़ा कि पाँव सीधे ही पड़े । 
प्रत्येक कवि की रचना में ऐसे तथ्य भी होते हैं जो किसी समय के देश, धर्म, मत 
या काव्य के किसी विशेष प्रभाव को इशारे से व्यक्त करना चाहते हैं। और उन्हें जान 
लेना उतना ही अनिवार्य है जितना कि रबड़ी खा लेना मगर फिर पचा भी लेना । इस 
कठिनाई को मैंने अनुभव किया। अतः व्याख्या के पश्चात “विशेष” में मैंने ऐसे तथ्यों 
का यथासंभव उद्घाटन करना चाहा है। मेरा विश्वास है कि इस 'विशेष' की सहायता 
से पाठक, कवि की उसके मानस पर पड़ी लोक जीवन, सांस्कृतिक जीवन और काव्य 
दाशंनिक पहलुओं की चिताधारा का प्रभाव, प्रतिक्रिया, प्रत्यालोचन को कुछ जान पाएँगे। 
पदमावत में भ्रत्न॑ंकारिक योजना उत्कृष्ट है, यथास्यल उसे भी लिख दिया गया है । 
और जायसी के काव्य के विषय में लिखी अपनी ही भूमिका के विषय में कुछ 
लिखना मैं ठीक नहीं सम रहा हूँ । किन्तु अपनी सफ़ाई देना बेगुनाह और गुनहगार दोनों 
के लिये उपयुक्त रहता है। यह सोचकर इस भूमिका के विषय में इतना ही कहना चाहूँगा 
कि यह मैंने इसलिये लिखी है कि हिन्दी के इस मुसलमान, किंतु हिन्दी के ही महाकबि के 
काव्य पर कुछ वई सूक, आप मेरी इस भूमिका से न समभ लें, वरन्‌ मेरे यह लिखने से दूसरे 
विद्वानों की शोध खोज द्वारा पैदा हो सके। मैंने आचाय॑ शुक्ल जी के अ्रतिरिकत प्राय: उन 
सभी ग्रंथों को पढ़ने का प्रयास किया जो अ्रवतक जायसी के विषय में स्वतन्त्र अध्ययन 
के अलावा पी-एच० डी० की डिग्री प्राप्त करने के लिये लिख गए हैं, मसलन डा० जय- 
देव का “सूफी महाकवि जायसी ग्रंथ । साफ कहूँगा कि इन मंथों में मैंने स्थापनाओं के 
अतिरिक्त विवेचन में कोई मौलिक तथ्य नहीं पाए। कवि की कृति के प्रकाश में उसकी 
भावना, धारणा, व्यापा र, सत, शिव और सुन्दर की आत्म धड़कन को, जो सदा नई है, पह- 
चानना, दरसाना समालोचक का परम कार्य होना चाहिये। जायसीके सम्बन्ध में वही जीवन- 
वृत्त, सन-संवत्‌, स्थान, ऐतिहासिकता, विरह-वर्णन, कथावस्तु, रहस्यवाद आदि के विषय में 
घिसी-पिटी परम्परित बातों पर भाषा का पानी फेरना मुझे वहीं रुचा । उसके लिये शुक्ल जी 
काफी कुछ कर गए हैं; हमारा उस ओर कुछ कहना, करना सिफ पृष्ठ काले करेगा और 
बस ! मेरे विचार से यह लीक-लीक चलने की प्रवृत्ति हिन्दी समालोचना के लिये अस्वस्थ- 
"कर है। मैंने जायसी के काव्य को पढ़ा तो मेरे मन में उसके प्रति स्वत: कुछ नई सी क्रिया- 


( २० ) 


प्रतिक्रियाएँ जागीं। मैंने अपनी सूक और यत्किचित अध्ययन के श्राधार पर पदुमावत के 
कुछ पक्षों पर विचार किया, फलस्वरूप आपकी पेशी में यह भूमिका सामने है। मुझे इससे 
सन्‍्तोष नहीं। मेरा मन कहता है कि जायसी के काव्य में बहुत कुछ ऐसा है जिसपर विद्वान 
सहज ही समूचे ग्रंथों के द्वारा भी शायद अपेक्षित रोशनी न डाल पाएँगे। इसी प्रसंग में 
थोड़ा और कहूँगा । हिन्दी साहित्य में अब तक देव-बिहारी, पंत-प्रसाद और यहाँ तक 
कि कालिदास-शेक्सपीयर आदि विदेशी साहित्यकारों का तुलनात्मक अध्ययन और 
आलोचन आर चुका है और झा रहा है । किन्तु न जाने क्‍यों समकालीन, एक सी भाषा 
शैली और काव्यधर्म के प्रवत्तक, जायसी और तुलसी के काव्य का विशिष्ट तुलनात्मक 
अध्ययन देखने को नहीं मिलता । मुझे यह अभाव बड़ा अखरा है। भरत: फिलहाल मैंने 
इतस्तत: तुलसी एवं जायसी के विषय में कुछ तथ्यात्मक संकेत दिये हैं। यह काम जो बन्धु 
करेंगे, मुझे कुछ सुख अवश्य मिलेगा । 

प्रस्तुत ग्रंथ के लिखने में मैंने अनेक भाषा के साहित्यिकों, कवियों और मनीषियों के 
ग्रंथों को पढ़ा और उनसे विचार-प्रवाह पाया है, जो ग्रंथ के सारे पृष्ठों पर विखरा पड़ा है। 
तदर्थ मैं उनका पूरा ऋणी हूँ, कृतज्ञ हें । श्रद्धेय बच्चन जी के उच्च पराम्शों 2वं अ्रमित 
आशीर्वादों का इस ग्रंथ के लिखे जाने में बड़ा बल रहा है, भ्रत: ये ग्रंथ उनको समधपित करते 
हुए मुझे आत्म-सुख हो रहा है । 
पद्मावत का उद्देश्य 

मुझे तो पद्मावत में गीता के प्रवृत्ति मार्ग का संदेश ही प्रमुख लगा है। रत्नसेन की 

पद्मावती के हित भोग से निवृत्ति, उसके लिये तीत्र विराग--दूसरे झवद्दों में योग, वस्तुतः 
ऐसा है कि वह जीवन की तपःपूत प्रवृत्ति को जागृत करता है। पर ऐसा सबकुछ दाशंनिक 
पहलू वाली पहेली बुझाना निश्चय ही पद्मावत के कवि का ध्येय न रहा होगा । लेकिन 
“रस्किन' की मति के अनुसार, कल्पनाओों द्वारा उदात्त भावनाओं हेतु एक उदार क्षेत्र 
निर्माण करने का व्य जनात्मक संकेत---॥6 $प्82९ञ॥०णा फफ ॥6 वशवश्ञानाणा 
०7006 80०॥05$ 6007 [06 7076 शा०7०॥95 या “सत्वोद्रेक प्रकाशानन्द संविद्व- 
श्रान्ति:'* * “**” जायसी ने अपने काव्य में पूरी तरह प्रकट करना चाहा है। और यह उदात्त 
भावनाएँ अथवा ४००॥४ £70०7/0॥७५$ ही जायसी के पद्मावत ग्रंथ में व्यक्त हुए हैं जिससे 
हमें इस चराचर विश्व का एक सर्वव्यापक तत्त्व “प्रेम” प्रकट और प्राप्त हुआ लगता है। 
और शायद प्रेम से अ्रधिक ऊँची प्रवृत्ति और उससे ऊँचा कोई राग और उससे ऊँचा कोई 
विराग लोक-लोकान्तर में दृष्टिगोचर नहीं होता । सम्भवत: इसी आशय से बड़े-बड़े कवियों, 
मनीषियों ने भी प्रेम को ही अन्ततः और अन्यतम मुल्य प्रदान किया है। कॉलरेज ने कहा--- 
मु फाइल पंत 0650, छत0 0ए67 ं। 0०5.” अर्थात्‌ ईइ्वर की सच्ची 
प्राथंना वही करता है जो उससे सच्चा प्रेम करता है। वेराग्य की मुक्ति से प्रेम के चिर- 
बंधन का आनन्द श्रेयकर है। महाकवि टैगोर के शब्दों में--.- 
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“बेराग्य साधने जे मुक्ति से भ्रमार नय । 
असंख्य बन्घन साझे हे श्रानंदमय लभिबो मुक्तिर स्वाद ॥ 

इस प्रकार पद्मावत रचने का प्रथम उद्देश्य प्रेम का प्रतिपादन नहीं, प्रतिष्ठा है, 
पुजा है, परोक्षानुगमन है ! गीता का कमं-योग स्थुलत: आसक्तिजनक है और पद्मावत का 
प्रेमयोग भी आसक्तिजनक है। दोनों के बीच जीवन के तप, संयम और संघर्ष की ऊँची 
श्रभिव्यंजना है, वेराग्य केवल आवरण है। यों पद्मावत के सम्पूर्ण कधानक और पात्र और 
उनके चरित्र-चित्रण के भीतर मुझे राग के लिये विराग की स्वीकृति और अस्वीकृति दोनों 
बड़ी सफाई से प्रकट हुई लगी हैं। पद्मावती के लिये रत्नसेन का सहज योगी बनना ; संघर्ष, 
तप,संयम श्रादि धारण करना और फिर पद्मावती को पाना--यह राग के लिये विराग की 
स्वीकृति वाली दिज्ञा कही जायगी और फिर नागमती के लिये, रत्नसेन का पद्मावती के साथ 
चित्तौड़ को लौट जाना, इसके विपरीत की दूसरी दिशा है;--विरागजन्य राग की 
स्वीकृति [इनके बीच, इनसे ऊपर प्रेम ही एक भ्र्‌ वतारा है। मृभे लगता है कि प्रेम की इस 
उद्देश्यपूत्ति में जायसी के महाप्राण कलाकार का सारा बल लग गया है। 

पद्मावत रचने का दूसरा उद्देश्य, हिंदू और मुसलमान, इन दो परस्पर असहिष्णु 
जातियों के बीच उस गहरी भीषण खाई को पाटने का भी था जिससे तत्कालीन मानवता 
त्राहि-त्राहि कर रही थी। यह काम पूर्व कबीर तथा सन्‍्त मत के दूसरे कवियों ने भी 
बढ़े वेग से किया था पर कतिपय कारणों से उनकी शैली इस विष को उतारने के लिये 
पूर्णतः: फलीभूत न हो सकी। सूफी कवियों ने इस विष को काफी उतारा। फलतः 
आगे मुसलमानी दरवारों में भारतीय कला एवं संस्क्ृति का अस्तित्व बना। बादशाह 
अकबर और बीरबल, टोडर आदि दरवारी कवि-कलाकार इसका प्रमाण कहे जाय॑ँगे। 
खेर,'*'सूफी कवि जायसी इंसाफ-पसन्द, भावुक एवं प्रतिभाशाली विरक्‍्त जीव थे। तत्का- 
लीन राजनैतिक दद्या को देखकर उन्होंने यह पक्की तरह जान लिया था कि मुसलमान 
ग्रधिक ऐय्याश और कठोर आतंकवादी भी हैं। दूसरी ओर यह भी कि हिन्दू कट्टर धामिक 
भावुक, प्रेमी कितु तलवार की धार पर खेल जाने वाले मर्यादावादी हैं। रत्नसेन और 
अलाउद्दीन के युद्ध के समस्त उपकरणों की काव्याभिव्यक्ति जायसी ने बहुत सम्भव है इसी 
उद्देश्य की पूति के लिये की कि इस्लामी ऐश-परस्ती को दूषित बतलाकर हिन्दुवी आन, 
संयम, सौन्दय॑, प्रेम एवं आदर्श की प्रतिष्ठा व्यंजित की जाय। रत्नसेन और अलाउद्दीन का 
संघ कुछ ऐसा ही है जैसा कि आगे तुलसी के मानस में सीता के लिये या जनादर्श के लिये, 
राम ने रावण के साथ किया था । लोक सत के लिये सीता का और प्रेम सत के लिये पद्मा- 
बती-नागमती का सती हो जाना,---प्रेम और सत्य के सामान्य आदर्श और आत्म विशेष 
स्वरूप की मंजुल भाँकी प्रस्तुत करते हैं। इस दृष्टि से मुझे लगा है कि आगे तुलसी ने 
पद्मावत को पढ़ सुनकर सम्भवत्त: मानस महाकाव्य के लिखने की प्रेरणा पाई हो। 
प्रेरणा की कोई सीमा नहीं होती ; अतः तुलसी में उसका विकास नए सिरे से प्रकट होना 
कोई बड़े आइचय की बात नहीं है। पद्मावत के भावार्थ लिखते समय मुझे अनेक स्थल, 
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अनेक भाव और अनेक पंक्तियाँ तुलसी के मानस से मिलती-जुलती सी लगी। आगे लिखने 
से पूर्व ये पंक्तियाँ रखता हँ-- 
“बरु जिउ जाइ जाइ जति बोला ॥”-. (जायसी ) 


>< 26 >< 
“आ्राण जाय पर वचन न जाई ॥”-.- (तुलसी ) 
्र >€ > 
“विधि का लिखा मेटनहि जाई ॥”-.- (जायसी) 
>८ 26 >< 
“विधि का लिखा को मेटन हारा ॥”- (तुलसी) 


यों इन दोनों महाकवियों में वर्णन, शेली, भाव और भाषा का क्रितना साम्य है, 
यह लिखने बताने की झ्रावश्यकता नहीं रह जाती । इसके झ्रतिरिक्त पद्मावत के अधिकांश 
प्रसंगों में राम, रावण, सीता, हनुमान, सेतवंधु, नल-नील आदि राम परम्परा के पात्रों 
और उनके कत्यों चरित्रों के फुटकल भाव विखरे पड़े हैं। मानस में इनका सुसंगत, सुग- 
ठित सावयव सजीव स्वरूप अंकित किया गया है। यों मुझे लगा है कि पद्मावत रचने का 
उद्देश्य भारतीय संस्क्ृति के महत्व को प्रकाश में लाने का नी कुछ श्रेय निये है; यद्यपि इस 
कार्य का सम्पूर्ण श्रेय तो तुलसी को ही प्राप्त है किन्तु यह भी तो कि जायसी ने 890 ० 
2 लिखा है 80 ण॑ 06 नहीं | 

पद्मावत रचने का तीसरा उद्देश्य तत्कालीन धारमिक-सामाजिक सम-विषम परि- 
स्थितियों के बीच एक सीधा मार्ग प्रशस्त क रने का भी रहा। मूलतः तो यह मार्ग प्रेम का 
ही है कितु यह प्रेम पूर्णत: भीतरा (500०८४४०) न होकर स्थल-स्थल पर व्यवहारिक 
स्थितियों एवं मान्यताओं का भी समीचीन विश्लेषण करता है। पद्मावत में ऐसी अनेक 
सूक्तियाँ हैं जिनमें वाम-मार्ग और जोगी सिद्धों आदि के दुराचरणों का घोर विरोध प्रकट 
होता है। छंद ६२४ की प्रथम दो पंक्तियों में रिश्वत के लोभ का कितना शल्यात्मक 
चित्रण जायसी ने किया है--- 

“लोभ पाप के नदी अंकोरा। सत्रु न रहे हाथ जस बोरा ॥ 
जहें अँक्ोर तहँ नेगिन्ह राजू । ठाकुर केर बिनार्साह काजू ॥” 

इस प्रकार पद्मावत में सत्य, दया, धर्म, आचरण, चरित्र, ईमानदारी आदि 
के लौकिक महान उद्देश्यों की पूत्ति का सन्देश भी स्थल-स्थल पर पसीने के पवित्र विन्दुओं 
की भाँति फूट पड़ा है | यदि प्रेम और आदर्श के इस समन्वय की पृष्ठभूमि पर पह्मावत 
के उद्देश्य को समझा जाय तो वस्तुत: वह रामचरितमानस की उपयोगिता से प्राय: कम 
नहीं ठहरता। सच तो यह है कि तुलसी एवं जायसी के कवित्व धर्म (20०४० एां- 
80) में एक सूक्ष्म अंतेसाम्य है --जीवन की आस्था और उसके उदात्तीकरण को अभि- 
व्यक्त करने वाला ! इसकी पूर्ति के लिये इन दोनों समकालीन महाकवियों ने अपना 
पूरा बल लगा दिया । तुलसीदास जी का सर्वव्यापक काव्य-गुण मेरी समभ में यह है कि 
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उन्होंने कला और जीवन को एक लय में बाँध दिया । जीवन असंगतियों का भंडार है । 
काव्य जीवन की व्यवस्था का मधुर मन्त्र है। इन दोनों तथ्यों को ध्यान में रखकर तुलसी: 

दास जी ने जिस काव्य का प्रणयन किया वह सत्य, शिव और सुन्दर का त्रिपुर है। 
जीवन के अनुव॑र क्षेत्र में तुलसी ने कला की फ़सल उगा दी**'उनका यह श्रम, यह 
साधना, यह श्रेय विश्व-साहित्य की दृष्टि से श्रनोखी चीज़ है । उस किसान का श्रेय अकृत 
है जो चिरवंजर भूमि में अपने स्वेद-अम से एक अंकुर लहलहा दे अपेक्षाकृत उस किसान 
के जो चिर-उपजाऊ भूमि में फ़मल की फ़लल लहलहा दे। काव्य कला के क्षेत्र में तुलसी 
का महत्व और श्रेय पहले दर्जे के कृषक का है। उनके काव्य की फ़मल जीवन के बंजर 
क्षेत्र को लहलहाने वाली है । और इस दृष्टि से उन जेसा महान कवि कोई नज़र नहीं 
गाता । पर जायसी ने कला के आग्रह के वणीभूत होकर भी जीवन की उपेक्षा नहीं की । 
ठीक है, उनके पास तुलसी के जैसे जीवनोपयोगी काव्य-कलातत्व नहीं थे, किन्तु गहन 
कलावादी दृष्टिकोण में वह जितना कुछ जैसा कुछ जीवन दर्शन और उपयोगितावादी 
दृष्टिकोण का संमहार कर सके वह इलाघनीय है । इन दोनों महाकवियों ने ग्रवधी भाषा 
के एक ही पथ को पकड़ा । जायसी मुसलमान थे और वे फ़ारसी अरबी के ज्ञाता थे । 
उन्होंने ग्रपनी रचनाएँ इसी लिपि में लिखी हैं। फिर भी उन्होंने हिन्दी भाषा में लिखा 
और वह इसलिये कि उनकी रचनाएँ मौलानाओं या पंडितों के गुट में ही न पढ़ी जाँय 
वरतन्‌ उन्हें गंवार जनता या हम-आप भी पढ़े । ऐसा करने में उनका विरोध हुआ होगा, यह 
स्वाभाविक है। फिर भी उन्होंने ठेठ अवधी भाषा में ही अपना काव्य लिखा, यह कम साहस- 
सख्भावना का काम नहीं कहा जायगा। इधर तुलसी भी संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे। 
फिर भी उन्होंने तत्कालीन संस्कृत के डिक्टेटरों की मनमानी चोटों को सहते हुए भी अपना 
सर्वेश्रेप्ठ ग्रंथ मानस” जनता की भाषा अवधी में ही रचा और इसके लिये उन्हें अपने 
शासकों से क्या-क्या नही सहना पड़ा ? “घूत कहों, श्रवधूत कहों।* और कहना ही 
क्या, इसकी सज़ा में न तो उन्हें न चेन से खाना ही नसीब हुआ और न सोना ही--- माँग 
के खाइबो; मसीत कौ सोइबो ।**'खाने को माँगनगा और सोने को मस्जिद--यह थी 
हमारे आज के धर्म प्राण और संस्कृति के प्रतिनिधि महाकवि की उस समय की दशा ! 

कहने का तात्पय यह है कि भाषा के लिये इन दोनों महाकवियों ने एक जेसा त्याग किया, 
आघात सहा; किन्तु उसके प्रति राग रक्खा, साहित्य रचा, संक्रांति का भंडा बुलन्द 
किया । इसी क्रम में यह लिखना भी प्रासंगिक होगा कि पद्मावत में काव्य शास्त्र सम्मत 
महान उद्देश्य--' रसौवेस: रस '_ ह्वेवायं लब्धवा5घ्नन्‍्हीं भवति” (तेत्तिरीय उपनिषद) 
की सिद्धि भी सहज हो सकी है । पद्मावत में श्रृंगार का रस तो मधु के छत्ते के समान 
सवंत्र व्याप्त है ही साथ ही उसमें वीर, करुण, वीभत्स, शान्त आदि रसों का भी इत- 
सतत: पूर्ण परिपाक हुआ है। समस्त “पद्मावती रत्नसेन खण्ड” संयोग श्ज्ञार के 
भावानुभाव, संचारी भाव, आलस्बन, उद्दीपन आदि की असीम काल्पनिक और यथार्थ- 
स्पर्शी अभिव्यंजना से पूर्ण है। देखिए--- 
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पदुमनि गँवन हंस गो दूरी । हस्ति लाजि मेल सिर घ्री ॥ 
बदन देखि घटि चंद छपाना। दसन देख छवि बीजु लजाना ॥ 
-(छन्‍्द ३०२) 
नागमती वियोग खंड और संदेश खंड तो मानो विरह का अपार सागर ही है, 
जहाँ वेदना की शाइवत लहरों का अनंत हाहाकार सुन पड़ता है'''प्रत्येक मानव उर में 
बैठी एक विरहिणी नारी का हाहाकार ! उसे पढ़कर गृप्त जी के साकेत के नवम सर्ग 
की उमिला का ध्यान हो आता है। विप्रलंभ झूंगार की इतनी व्यापक अभिव्यंजना 
सम्भवत: हिन्दी साहित्य में ही नहीं अन्यत्र भी मिलना सहज साध्य नहीं और वह भी 
किसी एक ही कवि के काव्य में । देखिए--- 
“कहुकि कहुकि जस कोइल रोई। रकत श्राँसु घुंघची बन बोई ॥। 
>< >< 4 
तेहि दुख डहे परास निपाते । लोहु बूड़ि उठे परभाते॥ 
राते बिम्ब भए तेहि लोहूँ। परवर पाक फाट हिय गोहूँ ॥* 
2 8 मर 
ना पावस श्रोहि देस रे ना हेवंत बसंत। 
ना कोकिल न पपीहरा केहि सुत्रि श्रार्वाह कंत ॥ 
--(छन्द ३५६) 
गोरा बादल युद्ध खंड में वीर रस की भी श्रोजस्वी श्रभिव्यक्ति यदि पृथ्वीराज 
रासो की टक्कर की नहीं तो उसकी परम्परा से अलग की नहीं कही जा सकती । 
देखिए--- 
“गोरें देख साथ सब जूका। श्रापन काल नियर भा बूझा॥ 
>< >< >८ 
लई हाँंकि हस्तिन्ह्‌ के ठटा। जेसे सिघ बचघारे घटा॥। 
जेहि सिर देइ कोषि कर वारू । सिउँ घोरा टूटे श्रसवारू ॥ 
टूर्टहू कंध कबंध निनारे। माँठ मेंजीठि जानु रन ढारे॥ 
> >< > 
हस्ती घोर आइ जो ढूका। उठे देह तिन्‍्ह रूहिर भभूखा ॥” 
--(छन्‍्द ६३३) 
पद्मावत का चौथा उद्देश्य था काव्य को जन धर्मं की भाषा भाव-रूप शैली में 
प्रतिष्ठित करना। उससे पूर्व और समकालीन साहित्य का सुजन जिस भाषा-भाव 
रूप शैली में हुआ या हो रहा था वह सम्पूर्ण अ्र्थों में जन-रचि या जन-समझ के अनुकूल 
न पड़ता था। उसमें या तो ग्रतिकल्पना की गगनचुम्बी उड़ान थी या गहन-दर्शन के ग्रतल 
सागर का अवगाहन था। हमारा तत्कालीन संस्कृत, प्राकृत एवं देश भाषा का साहित्य 
इस बात की पुष्टि करता है । संस्क्ृत के महाकवि कालिदास, भास एवं हिन्दी के महा- 
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कवि सूर और सन्त कवि कबीर का उच्च साहित्य प्रायः अ्रति कल्पना एवं दाशंनिक 
ग्रभिव्यक्तियों से पूर्ण है। इसके लिये सूर के दृष्टिकुट एवं कबीर के उलटबासी पद पढ़े 
जा सकते हैं। जायसी ने पदमावत की रचना ठेठ मुहावरेदार अ्वधी जन-भाषा में की है। 
अवधी भाषा मुहावरों एवं लोको क्तियों की खान है। सर्व प्रथम पद्मावत जैसा महाकाव्य 
लिखकर कविवर जायसी ने इस बोली-भाषा को कुछ साहित्य भाषा होने का गौरव प्रदान 
किया और फिर लगभग दो दशक के ऊपर महाकवि तुलसी ने इसी भाषा में रामचरित- 
मानस महाकाव्य लिखा जिसका काव्य-गौरव किसी भारतीय से छिपा नहीं है। पद्मा- 
वत जन-भाषा का काव्य है, फिर भी उसमें काव्य रीतियों, गुणों, अ्लंकारों और पर- 
म्परात्रों का पूर्णतः समाहार है। इन विशेषताओं झऔर विशिष्टताओं से पदुमावत का उसी 
समय जन-प्रचलन ऐसा व्यापक हो गया था कि जिस प्रकार राजपूताने में 'आल्हा' गाने की 
प्रथा है। अवध के ग्रामों में मनोविनोद के लिये पद्मावत की रोचक कथा कहने गाने 
का आज भी प्रचलन है। 

पदुमावत लिखने का पाँचवा उद्देश्य सूफियों, नाथों, सिद्धों, वाम-मागियों और 
कुछ वेष्णव मान्यताओं का उद्घाटन करना भी रहा है। धर्म कथाओं, आस्थाओं, रीति- 
रिवाजों एवं परम्पराओं का समाहार एवं समीकरण करते हुए जायसी ने उन्हें पद्मावत 
के कथानक में सेजो दिया है। जायसी इस्लाम धर्म से सम्बन्धित सूफी मत के अनुयायी 
थे। हिन्दुओं के नीति आदर्श और धर्म पर भी उनकी पूरी आस्था थी । इसलिए उन्होंने 
हिन्दू और इस्लाम धर्म की बहुत सी मान्यताओं को एक आँख से देखा, परखा और जोड़ा। 
एक ओर वह गो रख की अन्त:साधना शिवाराधना से प्रभावित हुए तो दूसरी झोर सूफियों 
के तौहीद और इश्क-श्राशिकी पूजा-पाठ से भी। किन्तु इन दोनों की चरम परिणिति 
एक ईइ्वर अल्लाह की प्राप्ति या अनुभूति में ही है। भारतीय धममम, अर्थ, काम, मोक्ष 
एवं इस्लाम की तरीयत, शरीकत, मारफत, हकीकत की थ्योरी में जायसी को विभिन्‍नता 
नहीं लगी; मोक्ष और बका की लयावस्था उन्हें दो अवस्थाएं न लगीं; फना 
और मिथ्या का रहस्य उन्हें दूर-दूर न दीखा। और इन सबके मध्य आद्या शक्ति-- 
पारवती और रानी पदुमावती, आद्या पुरुष शंकर और रत्नसेन के काल्पनिक 
रूपों ने उन्हें लुभाया भी | वास्तव में एक पहलू से साम्प्रदायिक मत-मतान्तरों के 
गोरख धन्घे को स्पष्ट करने के लिये जायसी ने पद्मावत का सृजन किया है। उनका हर 
पात्र किसी-न-किसी मनःस्थिति एवं परम्परा का प्रतीक लगता है। इस सबसे जायसी 
का सीधा आशय यही व्यंजित हुआ है कि धामिक विषमता, चारित्रिक विषमता वर्ज- 
नीय है और इसके स्थान पर जहाँ सदसमता है, वहीं आदर्श है, वरण योग्य है। इसी बात 
को ध्यान में रखते हुए जायसी ने तत्कालीन सिद्धों नाथों एवं वाम-मार्गियों के रहस्यों के 
प्रति इतस्ततः करारी चोटें भी की हैं। उदाहरण के लिये २३६ एवं २४० वें छन्‍्द की यह 
पंक्तियाँ पठनीय हैं-- 

“जैसे चोर सेंघि सिर मेलहि। तस ये दुवों जोव पर खरर्लाह।” 
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“पंथ न चर्लाह वेद जस भाखे ।” (छंद २३४) 
>८ >ट ><्‌ 
“सिद्ध गिद्ध जस दिस्टि गगन मह बितु छर किछु न बसाइ ।” (छंद २४० ) 
किन्तु जायसी को, महान जीवन उद्देश्य की पृत्ति प्रेम भाव' ही में प्रतीत हुई, 
जिसका अभाव प्रायः मानवता के बीच सदा से रहता चला आया है। भले ही इस सम्बन्ध 
में हिन्दू, मुसलमान, ईसाई, यहुदी--सभी के धामिक उपदेश-सिद्धान्त एक जैसे ठहरते हैं। 
संक्षेप में पद्मावत महाकाव्य हिन्दू और मुसलमानों के दिल को दिल से जोड़े रखने वाला 
एक वृहत इक़ रा रनामा या है 87०७7007( 5077 है, जिसका न्यायालय हृदय है और न्याया- 
धीश प्रेम ! इस अनौखी झदालत की प्रतिष्ठा करने में जायसी ने जान लगा दी | इसकी 
पुष्टि में छंद २३१ पढ़ें । 
निष्कप में, पद्मावत रचने में जायसी का मुख्य उद्देश्य हिन्दू मुसलमान, इन दो 
संस्कृतियों, दो धर्मों, दो मान्यताओं और दो साहित्यों करे बीच समन्वय का एक प्रेम-निर्भर 
प्रवाहित करना था, यह ध्यान में रखते हुए कि जिसमें रूप के मोहक दृश्य हों, अ्रन्तर मिलन 
की प्रवाहित संगीत लहरी हो और जिसके उतार-चढ़ाव पर भूलते, बहते, हिचकोरे खाते 
रहने की मुखरित रसमसाती श्रौर कसमसाती-सी प्रेम पीर भी प्रतिध्वनित हो । पदुमावत 
के काव्य-निर्मर में ग्रवगाहन कर मुभे कुछ ऐसा ही लगा है, शायद आपको भी यही 
अनुभव हो, कौन कहे ! 


पान्न श्रौर चरित्र-चित्ररा 


पदुमावत के पात्रों को मैं अपनी समझ से कुछ लोक-मनोव॑ज्ञानिक रूप में भी 
समभने-सोचने की कल्पना करता हूँ । भले ही यह कल्पना म्‌भसे पहले जिन्होंने इस बारे 
में सोचा समभा है, उन्हें अ्रजीब सी लगे, अजीब इसलिये कि वे पद्मावत के व्षिय में हारिल 
की लकड़ी की तरह धारणा जकड़े हुए हैं कि पद्मावत के पात्र तो लोकपक्ष से अ्रधिक 
आध्यात्मिक पक्ष के प्रतीक हैं कि हवाई किस्से-कहानियों के हैं। पर मुझे यह मानने में 
तसलल्‍ली न हुई। कारण कि पद्मावत में इन पात्रों का अपना जैसा चरित्र-चित्रण और 
विकास है वह साँचे में ढला हुआ है--ठोस, पुख्ता और प्रभावदेय ! उदाहरण के लिये यदि 
पदुमावती परम सुन्दरी है तो अधिकांशत: दिव्य किन्तु लौकिक चरित्र से विभूषित भी । 

सत्य प्रेम की साधना और उसके स्वाभिमान के प्रति उसकी दृढ़ भावना देखिए-- 

“पै सुनि जोगी केर बखान्‌ । पदुमावति सन भा श्रभिमान्‌ ॥ 
कंचन जो कसिर्ज के ताता। तब जानिश्न दहु पीत की राता ॥ 

--(छन्‍्द १७९) 
इसी प्रकार रत्नसेन योग और भोग का सम्मिलित रूप है--मानव ! वह प्रेमी 
है तो पागल, वह पागल है तो साधक और साघक है तो सफल ! इसी प्रकार हीरामन 
तोता सदमार्ग प्रेरक पथ-प्रदर्शक है। राघव चेतन वाममार्गी है--मिथ्यावाची, धुत्ते ! नाग- 
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मती मन की भिथ्या, मोह माया ईर्ष्या की प्रतिमूत्ति है। इस प्रकार पद्मावत के प्रत्येक 
पात्र का वाह्य स्वरूप कथा-बल के लिये है और मूल स्वरूप मानव जीवन की भीतरी 
उथल-पुथल का एक मजबूत मोहरा है। इसे खुलासा यों भी समभ्का जा सकता है कि रत्न- 
सेन एक सांसारिक मनुष्य है, तोता उसका शुद्ध चेतन मन है जो उसे इस मिथ्या संसार 
से निकालकर सदुचितानन्द' के कठिन प्रेम मार्ग पर चलने के लिये अनुप्रेरित करता है। 
छन्द ६३, ९४, ६५, ६६, ६७, €८ के भावार्थ इस सम्बन्ध में पढ़े जा सकते हैं | वास्तव 
में तोता शुद्ध चेतन मन है जो भौतिक भोगों में घिरे रहने पर भी जीव को परमतत्व का 
ग्राकर्षण देता रहता है। साधारणत: हम यह देखते भी हैं कि शुद्ध चेतन मत की ऐसी अनु- 
भूति सर्वंथा लौकिक या भौतिकवादी मनुष्यों में भी होती है। प्राय: शराबी शराब के प्याले 
तक में कभी-कभी इसी शुद्ध चेतन मन की प्रेरणा सुनने लगता है, सुनना भी चाहता है। 
पद्मावती शुद्ध सौन्दर्य चित्त-वृत्ति है। सौन्दये चित्र-वृत्ति की अतिशय प्रतिष्ठा 
शुद्ध चेतन मन की अपनी एक अन्यतम क्रिया है । पद्मावती ऐसी ही शुद्ध चित्रवृत्ति का 
प्रतीक पात्र है जिसका परिचय मनुष्य का शुद्ध चेतन मन उसे वंसे तो समय-समय पर देता 
रहता है किन्तु कभी उसकी मात्रा इतनी ग्रधिक हो जाती है कि मनुष्य को वेहोशी का 
ग्रालम लगने या होने लगता है। यही मीरा की लोक लाज खोकर नाचने वाली मस्ती है, सूर 
की निशि-दिन बरसने वाली आँखें हैं, तुलसी की सीयराम को सब जगत में देखने वाली 
पावन अनुभूति है ! कहने का तात्पर्य यह है कि पद्मावती का जितना चरित्र व्यापार हम 
पदुसावत में देखते हैं उसमें एकमात्र श्रभ्यांतरिक सौन्दर्य का उन्मेष है जो काव्य-शब्दों में 
तरल मभिलसिलाते श्रोस-विन्दुओं की तरह बिखरा पड़ा है। योग और भोग से मिला हुझना 
रत्नसेन रूपी मनुष्य का चेतन मन उसे समेटने के लिये विकल है, साथक है, सिद्ध है। 
“6 ]09 ० छ&ब्षपााए48 8 09 076ए८7--पदुूमावती मेरी समझ से ईश्वर की 
प्रति-छवि न होकर शुद्ध चेतत मन की वह सजीव विभूषित छवि-छाया है जिसे मनुष्य 
पाना चाहता है, कि जिसकी कविता ताजमहल के पत्थर-पत्थर को चीर कर आज भी 
मुमताज़ के अमर सौन्दर्य और प्रेम की परिकल्पना में अनेक को मृत्यु भी प्रिय बना देती 
है । पद्मावती के लिये रत्नसेन का सारा चरित्र व्यापार इसी बात की पुष्टि है। और स्वयं 
शुद्ध सौन्दयं-चित्त-वृत्ति भी तो मानव के शुद्ध चेतन मन के सदा निकट और निकटतर होती 
चली जाती है। रत्नसेन और पद्मावती के ऐसे इस अनिवाये प्रेम-सम्बन्ध को सात 
समुद्र खण्ड एवं पद्मावती खंड के पदों में खोजा जा सकता है। प्राय: अ्रधिकांश काव्य में यही 
बात प्रधान रही है। तो इसलिये मेरा विचार है कि हीरामन तोता, पद्मावती और रत्न- 
सेन के चरित्र-चित्रण में पूर्णत: लौकिकता या आध्यात्मिकता न होकर मानव जीवन के 
एक मनोवे॑ज्ञानिक पक्ष का काव्यान्‌ रूप विराट दिग्दर्शन है। जहाँ कहीं जो कुछ लोक अथवा 
आध्यात्म पक्ष का उद्घाटन कवि ने करना भी चाहा है, पद्मावत में उसके लिये सर्वथा 
अलग छन्द स्पष्ट लिखे हैं। जो लोग तोते और पद्मावती, इन दोनों को गुरू मानने वाली 
बात को लेकर जायसी के रूपक को उलभा हुआ होने का फतवा देते हैं, यह ठीक नहीं। 
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तोता केवल संसार को देखने-दिखाने वाला शुद्ध चेतन मन है। और पद्मावती मानव की 
वह सौन्दर्य चित्र-वृत्ति है जो ईश्वरीय शक्ति की ही दूसरी संज्ञा कही गई है। सुक्ष्मतः 
जायसी की पद्मावती और प्रसाद की श्रद्धा का रूप चित्रण मुझे भिन्‍न नहीं लगा। तुलसी 
के मानस की सीता भी इस रूप से भिन्‍न कहाँ ? उसी के लिए तो राम-रावण युद्ध, त्याग, 
तप, संयम, प्रेम, विरह आदि की शाइवत अनुभूतियों का प्रकाशन तुलसी ने किया है। 

इसके पश्चात इसी भाँति पद्मावत के दूसरे पात्रों को जानने की प्रेरणा उठना 
भी स्वाभाविक है। सीधे भ्र्थों में राघव चेतन मनुष्य का लम्पट अंध वेज्ञानिक अहंकारी 
रूप है जो मनुष्य के गुभत्व से विद्रोह करके उसे अपमानित और चोटीला बनाने की योजना 
बनाता है। राधवचेतन का सारा चरित्र व्यापार इस बात का साक्षी है कि उसने जो कुछ 
किया---अ्रमावस्या को दूज का चाँद दिखाना, अलाउद्गीन से मंगलामूृखी पद्मावती के 
रूप रहस्य को कहकर उसके अपहरण की प्रेरणा देना आदि-आदि--वह सब कुछ मनुष्य 
के पामर और अहंका री विनाशक रूप की एक भयानक चित्रात्मकता है। अपने रोज़ के 
जीवन में भी हम देखते हैं कि हम अपने अहंकार के हाथों सौन्दर्य वृत्ति की कितनी मोहक 
सजीव तस्वीरों को तोड़-फोड़ देते हैं। मनुष्य का यही प्रतिक्रियात्मक अहंका री रूप आज 
सारे विश्वयुद्ध का खतरा श्रोढ़े खड़ा है। राघव का यही रूप और चरित्र मुझे जँचा है। 
मनुष्य से परे उसे शंतान आदि के रूप में देखना मुझे गवारा नहीं। छुन्द ४४७ व ४४८ 
में राघव का लम्पट क्र वैज्ञानिक अहंकारी रूप स्पष्ट है-- 
“राघौ पूजा जाखिनी दुइज देखावा साँफ। पंथ गरंथ न जे चर्लाह ते भूलहि बन माँफ ।” 

अलाउद्दीन मनुष्य के मन के भीतर बैठा असद्‌ अवचेतन का रूप है जो अवसर 
मिलते ही, क्रोध-अहंका र का संकेत पाकर शुद्ध सौन्दये वृत्ति का अपहरण करने के लिये 
अपने खूनी पंजे फेला देता है। देखिए--- 

“तब अ्रति अलाउद्दीन जग सूरू । लेउ नारि चितउर के चूरू ॥” (पद ४८६) 

किन्तु मनुष्य का भीतरी असद्‌ रूप कभी सत्य सौन्दर्य पर प्रतिष्ठित या सफल 
नहीं हो सका। पद्मावती का अन्त में सतीत्व का सत इसी तथ्य की पृष्टि करता है। 

नागमती संसारिक गूढ़ वासना की रंगमय कृति है। बारहमासे में वणित उसकी 
विरह दशा एक प्रकार से जीवन की अतृप्त प्रणय-वासना की प्रबल प्यास है। जितनी प्रबल 
प्यास उतनी प्रबल पुकार । जायसी के विरह वर्णन में इसका गम्भीर स्वर सुनने को 
मिलता है। प्यासे के प्रति सबका सं वेदन जागना स्वाभाविक है। अत: नागमती की वासना 
का रंग-रस हम पर भी गहरा प्रभाव डालता है-- 

“दहि कोइला भई कंत सनेहा। तोजा माँसु रही नहि देहा।। 
रकत न रहा विरह तन जारा । रती रती होइ नेनन्ह ढारा।” 

यह कहने का तात्पयं इतना ही है कि पद्मावती में जो बंधु “माया” का रूप देखते 
हैं वह केवल बाहरी दृष्टि से ही। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से तो नागमती जीवन की वह गढ़ 
वासना है जो जीव के उलभाने का नहीं उससे उलभते रहने की ही चिर कामना करती 
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है। और पद्मावत में न|गमती का सम्पूर्ण व्यक्तित्व-चरित्र इसी बात का पोषण करता 
लगता है। 
गोरा बादल जीवन के सत्य और धर्म के प्रतीक हैं, वीर हैं। छन्द ६१४ में बादल 
की यही ज्वलन्त भावना प्रकट हुई । 
“जादौ स्याम खेंकरे अस टारा। बल हरिजस दुरजोघन मारा ॥ 
इस उक्त में सत्य और धर्म की स्थापना करने वाली ऊँची ग्रभिव्यंजना है। कृष्ण 
ने गीता में अ्रज्‌ न से भी कहा है---यदा यदाहि धमंस्य  * * । इस प्रकार पदुमावत के पात्र 
और चरित्र में न अति पाथिवता है और न अति अपा्थिवता ही; वरन हमारी-आपकी 
जीवन की दबती-उभरती वृत्तियों का बिम्ब-प्रतिबिम्ब चित्रण है। चारित्रिक चित्रण सीधा 
है और अभिव्यंजना निपुण ! अतः रस का परिपाक और साधारणीकरण का निर्वाह 
पद्मावत में यथास्थल स्वस्थ रहा है। 
पद्मावत के सारे पात्र और उनका चरित्र-चित्रण पूर्णतः: सांगिक (08470 ) 
है। वह प्रेम की क्रिया-प्रति किया, राग-विराग की धुरी पर अनवरत घृम रहा है। ग्रत: सारे 
पात्रों में जीवन का एक आकर्षक मनोवेज्ञानिक दशेन सुलभ है। उसे यदि हम ऊपर-तीचे 
आढ़ा-तिरछा करके देखेंगे तो चाक के पाट की तरह हम उसके क़्रिय्रा उव॑ इस व्यापार का 
महत्व खो देंगे । भ्रत: प्रेम की धुरी को पहचानकर यदि हम पदुमावत के पात्रों का चरित्र 
विश्लेषण करें तो अपने गन्तर्मन में ही इस दर्शन का आभास होगा, रस मिलेगा, यह 
निश्चय है। 
महाकाव्य के कथानक के अनुसार पद्मावत के पात्र किसी निश्चित परिपाटी के 
नहीं कहे जा सकते | महाकाव्य का नायक किसी हृद तक रत्नसेन को कहा जा सकता है। 
महाकाव्य का सारा संघर्ष और संचालन उसी की चरित्र-धुरी पर घूम रहा है। उसके 
चरित्र में एक आभाचतक्र (प७0) है जिसकी ओर रसिक-पाठक की पुरी सहानुभूति बनी 
रहती है। कलात्मक महाकाव्य (590 रण ७॥[) में जिस प्रकार धीरललित नायक का 
चरित्र होना अनिवार्य है, रत्नसेन का चरित्र वसा ही है। वह सौन्दर्य प्रेमी है, कितु साधक 
भी । वह भोग के लिए योग का समर्थन सिद्ध करने वाला पहला काव्य-नायक है। यह्‌ 
उसके उदात्त चरित्र की एक बड़ी बात है। वह लौकिक राजा होकर भी प्रेम-मार्ग का 
योगी है। राग-विराग के दो छोरों को छूता हुआ उसका चरित्र सजीव, सहज और बड़ा 
मोहक है। 
पद्मावत में, पद्मिनी जाति की नायिका के वह सभी प्रकृत-गुण विद्यमान हैं जो 
किसी भी महाकाव्य को नारी जाति के विशिष्ट गुणों से विभूषित करते हैं। पद्मावती 
में काम है तो विराम भी, सौन्दयय है तो दिव्यता भी, उद्दीपन है तो संयम भी, भावुकता 
है तो मनीषा भी, प्रेम है तो बलिदान भी । पदुमावती सम्बन्धी सारे पदों में यह सबकुछ 
खोजा जा सकता है | देखिए--- 
“कहाँ सो भेंवर केबल रस लेवा । श्राइ परहु होइ घरनि परेवा ॥--- ( काम ) 


( ३० ) 


“अपने मुंह न बढ़ाई छाजा । जोगी कतहूँ होइ नहीं राजा ॥/--(मनीषा) 
निस्सन्देह पद्मावती के चरित्र में महाकाव्य की प्रमुख नायिका के समस्त गुणों का 
यथासाध्य समावेश है। यद्यपि उसमें कहीं-कहीं श्रलंकारिक विनास इतना अधिक है कि 
उसे रीतिकालीत नायिका या रूपाजीवा के निकट ले जा छोड़ता है, कितु वहाँ भी पद्मा- 
वती पहचानी जा सकती है, इसके लिए दो मत नहीं हो सकते । सम्पूर्ण पद्मावत के 
दो तिहाई भाग में पद्मावती का ऐसा विशेष पार्ट प्ले हुआ है। 
ग्रन्य गौण पात्रों में ्रलाउद्दीन एवं राघवचेतन खल पात्र हैं। इनके चरित्र में 
घूर्त रूप प्रकट होता है। नागमती का चरित्र घरेलू ([2076580) है। उसे अपने कंत 
रत्नसेन के प्रति वैसी ही आस्था है जैसी कि एक भारतीय मध्यकालीन नारी में विद्यमान 
थी। उसके चरित्र में एक साध्वी स्त्री के भाव प्रमुख हैं कितु फिर भी घरेलू नारी की 
दुर्बलताएँ उसमें अपनी पद्मावती सौत के संसर्ग से प्रकट होती है। यह जायसी के लोक- 
दृष्टि की मुख्य दिशा है । 
हीरामन-तोते का चरित्र “महापंडित हीराभमन नाँऊ” उक्ति के अनुसार अधिक 
विश्वसनीय है । कालिदास के यक्ष ने भी प्रकृति के प्रतिनिधि बादल को ही अ्रपनी प्रेम- 
कथा का वाहक बनाया था; इसी प्रकार वाण की कादम्वरी कृति में सूए की चर्चा है। 
हीरामन तोते का चरित्र भी कुछ इसी प्रकार का परम्परावादी-सा है। तोते की जाति 
को भूलकर यदि हम हीरामन जैसे गुर की बात सोचें तो उसका चरित्र श्रत्यन्त गम्भीर, 
स्वाभाविक एवं ज्ञान-सम्मत हो जाता है। 
पदुमावत के पात्रों का चरित्र पाठकों को पहले खण्ड-खण्ड रूप में व्यक्तिगत [?९- 
80॥8) सा लगता है किन्तु पूर्णरूप से सोचने पर हर पात्र का चरित्र विकसित दिशा 
और दशा में अन्ततः वर्गंगत हो जाता है। पदुमावती-रत्नसेन राजसी वर्ग का प्रतिनि- 
घित्व करते हैं । नागमती में यद्यपि निजु वासना अ्रधिक है किन्तु वह वासना दाम्पत्य- 
जीवन की सहज वृत्ति है जो प्रत्येक भारतीय नारी के हृदय में छिपी बंठी है। तोते में भी 
सच्चे गुरु वर्ग का चरित्र मुखर है। चरित्र विकास की यह एकता और विविधता जायसी 
की उच्चतम काव्य प्रतिभा का बोध करती है। 
पात्रों के चरित्र को स्पष्ट करने के लिए कवि ने लोक-व्यवहार की भाषा का, 
लोकोक्तियों का, मुहावरों का बड़ी निषुणता से प्रयोग किया है। यहां मुंशी प्रेमचन्द की 
भाषा-शैली की यादआ जाती है। प्रेमचन्द ने अपने चरित्र-चित्रण की सफलता की कुंजी-- 
लोक-बुद्धि को कभी भुलाया नहीं था, तद्नुरूप ही उन्होंने भाषा का प्रयोग किया । इसी 
प्रकार जायसी ने भी देश प्रचलित म्‌ हावरे, अ्रति प्रचलित बोली एवं तीर-सी पैनी लोको- 
क्तियों का सम्पूर्ण पदुमावत में स्थल-स्थल पर प्रयोग किया है। बावू श्यामयसुन्दर जी का 
कहना है कि “जायसी ने पद्मावत में अवधी भाषा का प्रयोग किया है। यह अवधी तुलसी 
की रामायण की भाषा की भांति साहित्यिक नहीं है वरन्‌ ठठ प्रचलित भाषा है ।” 
देखिये-- 


( ३२१ ) 


१ को झस हाथ सिंध मुख घाले । 

२. पिता हमार न आँख लगावहि। 

३. घर के भेद लंक जन फूटी । 

४. तुरय रोग हरि माथे श्राये । 

बाद में तुलसी ने भी मानस में इस प्रकार के प्रयोग कहीं-कहीं किये हैं । 

जायसी ने प्रायः श्रधिक प्रचलित देहाती श्रवधी शब्दों का प्रयोग ही अधिक किया 
है जैसे पुरविला (पूर्व जन्म का ), हींछा (इच्छा) आदि; पर ऐसा करने में व्याकरण के 
सम्थ विरोध भी प्रकट होता है। पर काव्य-गुण-रस की उपलब्धि के लिए शब्दों की 
जड़ता पर गम्भीर विचार करना उचित नहीं कहा जा सकता। 

पद्मावत में कहीं-कहीं अ्रलंकारिक ऊहात्मकता भी झ्राई है, कहीं वस्तु परिगणन 
की नीरसता भी, कहीं सिद्धांत प्रयोजन-प्रतिष्ठापन की दुरूहता भी, कहीं प्रेम विरह की 
उबात्मकता भी, कितु इसके साथ ही भाषा शेली की सरलता, चरित्र-चित्रण की संहिल- 
ष्टता एवं काव्य-धर्मं की उदात्तदा का रूप पदुमावत में विशिष्ट रहा है, अ्रतः पद्मावत 
की गृढ़तम भावभूमि को समभने में भले ही कहीं कठिनाई लगे पर काव्य का रस 
सवंत्र मिलता है। 

उपरोक्त सारे तथ्यों को ध्यान में रखकर मैं निष्कर्ष में लिखना चाहगा-- 

१. जायसी में एक महाकवि के समस्त गुण विद्यमान थे और उनका संगठित रूप 
है महाकाव्य पदमावत ! 

२. जायसी की आंतरिक दृष्टि में विराग और वाद्य दृष्टि में राग का पूर्णतः 
आग्रह-आ्राकर्पण रहा है। इन दोनों का समन्वय पदुमावत में पूर्णतः सिद्ध है। 

३. जायसी अपने समय की समस्त धार्मिक, राजनंतिक, दार्शनिक सामन्ती 
बेलासिक प्रवृत्तियों के निरपेक्ष द्रष्टा थे । भरत: उनके पद्मावत में इन सबका तथ्य विद्य- 
मान है । 

४. जायसी को काव्य में प्रचलित रीतियों, गुणों, रसों, अलंकारों का पूर्णत: ज्ञान 
था, भ्रत: पद्मावत में इनका विशिष्ट समावेश है। 

५. जायसी की शैली इस्लामी, भाषा जन प्रचलित एवं अनुभूति-अभिव्यक्ति 
निशछल है| पद्मावत इसका प्रतीक है। 

६. जायसी के मानस में दाशनिक कलाकार का स्वर प्रधान रहा है। अ्रतः 
उनका काव्य दिव्य जीवन की परिकल्पना से भी युक्त लगता है। 

८. रस, पात्र और कथानक की दृष्टि से हिन्दी के प्रथम महाकाव्यकार जायसी 
ही हैं। पद्मावत इसका मूर्त विधान है । 

६. जायसी का श्यद्भार वर्णन महान रागात्मक तत्वों से पूर्ण है। उनका विरह- 
वर्णन अद्वितीय एवं परम तत्वों से विनभित है। 


जे.) 


१०. हिन्दी काव्य जगत में तुलसी एवं जायसी का स्थान अ्रपनी-अंपनी दृष्टि से 
समान है। तुलसी के रामचरितमानस एवं जायसी के पद्मावत की भाषा भाव-शली और 
कल्पना का साम्य इस वात का ज्वलन्त प्रमाण है। 


-जीवन प्रकाश जोशी 


१६-डी० एफ०, 
तिमारपुर,दिल्ली | 


न 


४ १: 
सफीमत का उद्धव और विकास 


सूफी धर्म के उद्भव को जानने के पूर्व 'सूफी' शब्द की उत्पत्ति का ज्ञान प्राप्त 
कर लेना नितांत आवश्यक है; वस्तुतः अत्यधिक महत्वपूर्ण न होते हुए भी विद्वानों के 
विवाद का यह एक गंभीर विषय रहा है। इसकी उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्‍न मत हैं 
जिममें कुछ प्रमुख मतों का उल्लेख हम यहाँ कर रहे हैं :--- 

“कुछ लोगों की धारणा है कि सदीना में मस्जिद के सामने एक सुफ्फा (चबूतरा) 
था, उसी पर जो फकीर बेठते थे वे सुफी कहलाये । दूसरे लोगों का कहना है कि सूफी 
शब्द के मूल में 'सफ' (पंक्ति) है। निर्णय के दिन जो लोग अपने सदाचार एवं 
व्यवहार के कारण औरों से श्रलग एक पंक्ति में खड़े किये जायेंगे, वास्तव में उन्हीं को 

>> सूफी कहते हैँ। चौथे दल के विचार में सुफी शब्द सोफिया (ज्ञान) का रूपांतर है। 
ज्ञान के करण ही उनको सृफी कहा जाता है। पर अधिकतर विद्वानों का मत है कि 
सूफी दाब्द वास्तव में सुफ (ऊन) से बना है। सृफघारी ही वास्तव में सुफी के नाम से 
विख्यात हुए । निकल्सन, ब्राउन, सारगोलियय प्रभृति विद्वानों ने सिद्ध कर दिया है कि 
वास्तव में सूफी शब्द सुफ से बना है। श्रनेक मुस्लिम प्रतिभाश्रों ने भी इसे स्वीकार 
किया है। श्रस्तु हमको यह व्युत्पत्ति मान्य है। जान या यहन्ता भी सुफघारी था, पर 
श्र सूफी का प्रयोग मुस्लिम संत या फकौर के लिए ही नियत-सा समझा जाता है ।' 

/ईसा की श्राठवीं शताब्दी में इस्लाम धर्म में एक विप्लव हुआ; राजनीतिक 
नहीं घामिक । पुराने विचारों के कट्टर मुसलमानों का एक विरोधी दल उठ खड़ा 
हुआ । वह फारस का एक छोटा सा संप्रदाय था । इसने परम्परागत मुस्लिम-आदशों 
का ऐसा घोर विरोध किया कि कुछ समय तक इस्लाम के घामिक क्षेत्र में उयल-पुथल 
मच गई। इस संप्रदाय ने संपतार के सारे सुखों को तिलांजलि-सो दे दी । संसार के सारे 
ऐद्वर्यों श्रोर सुखों को स्वप्त की भाँति भुला दिया । बाह्य श्रृंगार और बनावटी बातों 
से उसे घ॒णा हो श्राई । उसने एक स्वतंत्र मत की स्थापना की । सादगी और सरलता 
ही उसके बाह्य जीवन की अभिरुचि बन गई। कीमतो कपड़े और स्वादिष्ट भोजन से 
उसे घणा हो गई । सरलता और सादगी का आदरशों श्रपने सम्मुख रख उस संप्रदाय ने 
,अ्रपने शरीर के वस्त्र भी बहुत साधारण रखे। वे थे सफेद ऊन के साधारण वस्त्र । 





| १. आचार चन्द्रबली पाण्डेय--तसव्वुफ और सुफीमत 


डंडे . जायसी और उनका पद्मावत 


फारसी में सफेद ऊन को 'सृफ' कहते हैं । इसी शब्दार्थ के भ्रनुसार सफेद ऊन के वस्त्र 
पहिनने वाले व्यक्ति 'सुफी' कहलाने लगे । उनके परिधान के कारण हो उनके नाम की 
सृष्टि हुई ४" 

सूफी शब्द का व्यवहार किसी व्यक्ति के साथ, कब से उपाधि रूप में जुड़ा कुछ 
निश्चित रूप में नहीं कहा जा सकता। लेकिन कुथरी के अनुसार इस शब्द का प्रचलन 
ईसा की नवीं शताब्दी के प्रारम्भ में बहुत हो गया। 'अवारीफुल मारीफ के प्रणेता शेख 
शहाबुद्दीन सुहरावर्दी का भी ऐसा ही कथन है कि पैगम्बर की मृत्यु के दो सौ वर्षो के बाद 
ही इस शब्द का अ्रविभाव हुआ । बसे बाद में चलकर सूफी संप्रदाय के सम्बन्ध में लिखने 
वालों ने जो उसके किसी न किसी संप्रदाय में अन्तेभुक्त थे, इस बात को बहुत दूर तक 
बढ़ा चढ़ाकर लिखा है। इन लोगों के अनुसार यह शब्द और मत पैगम्बर के समय से 
अथवा उससे भी पहले से चला आ रहा है। इन कथनों में भावना और कल्पना का ही 
प्रधान्य है। किसी ऐतिहासिक तथ्य की उद्भावना नहीं । जामी का कहना है कि सव्वे- 
प्रथम इस शब्द को अपने नाम के साथ जोड़ने वाला कृफा का अलहाशिम था। निक- 
ल्सन के विचार से अरबी लेखकों में संभवत: बस रा का 'जाहिज प्रथम' था। जिसने सूफी 
शब्द का प्रयोग किया है। इसी क्रम में प्रोण० रामपूजन तिवारी अपनी पुस्तक “सूफीमत 
साधना और साहित्य” में आगे लिखते हैं कि “इसमें संदेह की गुन्जायश नहीं कि प्रारं- 
भिक काल में सन्‍्यास जीवन बिताने वाली प्रवृत्ति हो प्रमुख थी, जिसने बाद में रहस्य- 
बादी प्रवृत्तियों को श्रपनाया | सन्‍्यास जीवन श्रौर रहस्यवादी प्रवृत्ति का संयोग उमंप्पा 
खलीफों के शासन के भ्रन्तिम दिनों में दीखने लगता है श्रौर वह उत्तरोत्तर बढ़ता हो 
जाता है । भ्रव्बासी खलीफों के शासन के प्रारम्भिक काल में ही यह प्रवृत्ति भ्रत्यधिक 
व्यापक हो उठती है औौर 'सूफी द्ब्द का प्रसार अधिक से अधिक हो जाता है। पहले जहाँ यह्‌ 
शब्द व्यक्तियों के नाम के साथ जूड़ा हुआ मिलता है, वहाँ पचास वर्षों के भीतर इसका 
प्रयोग सम्पूर्ण ईराक के रहस्यवादी साधकों के लिए होने लगा और दो सो वर्ष बीतते- 
बीतते प्रायः सभो मुस्लिम रहस्यवादी साधकों के लिए इसका व्यवहार होने लगा । 
तबसे श्राज तक 'सुफो' शब्द का व्यवहार उसी श्रर्थ में होता श्रा रहा है ।” 

सुफी मत तथा उसका उद्भव--इस सम्बन्ध में भी विद्वानों में कम मतभेद 
नहीं। “सूफी दब्द का प्रचलन चाहे जब हुआ हो, परन्तु इसमें श्रन्तनिहित भावना उतनी 
हो प्राचीन है जितना विकसित मानव हृदय, क्योंकि सुफी भावना भी मानव में सर्दंव 
से तरंगित रहस्य की जिज्ञासा का ही परिणाम है। मानव मन निसगंतः एक-सा है 
जो सदा आत्म के मूल की खोज में प्रकट या श्रप्रकट रूप से विकल रहता है । मुस्लिम 
साधकों के मन में भी यहो भावना देश काल के साधन पाकर उद्बुद्ध हुई भ्ौर भ्रन्त 
में सुफीमत के रूप में संसार के समक्ष आविर्भूत हुई। /' 





“77 (६ ड्ञ० रामकुमार वर्मा--कबीर का रहस्यवाद 
२. डा० विमलकुमार जैन---पूफीसत और हिन्दी साहित्य 


सुफीमत का उद्भव झोर विकास श्र 


झबुल हसन अलनूरी के अ्रनुसा र सूफीमत संसार के प्रति घृणा और प्रभु के प्रति 
प्र म रूप गंभीर धामिक भावों का प्रकाशन था। जुनेद का कहना है कि तसव्वुफ ईश्वर 
द्वारा पुरुष में व्यक्तित्व की समाप्ति और ईश्वरत्व की उद्बुद्धि का नाम है । 

अली गजली की दृष्टि में जो शांति से रहता हुआ ईश्वर में अविराम लीन रहे, 
सूफी है। शिब्ली ने ईश्वर के अतिरिक्त अखिल विश्व के त्याग को तसव्वुफ कहा है। 
अलहुजविरी अमूर्त तत्व को ही सूफीमत बताता है। 

डा० विमलकुमार जेन की दृष्टि में, “विधि-विधानों से सुख मोड़ निखिल विदव 
में व्याप्त इस शाइवत तथा अमूर्त शक्ति की ऋलक सर्वत्र पाकर मुस्लिम साधकों ने 
जो रहस्य श्रभिव्यक्त किये उन्हीं के सामंजस्य का नाम सूफीमत हैँ।” सूफीमत या 
तसव्वुफ भी रहस्यवाद ही है जो अन्तनिहित भावना के सावंकालीन एवं सावंदेशिक होते 
हुए भी मूलतः मुस्लिम संप्रदाय से सम्बन्ध रखता है। विश्व में सचाई एक है। रहस्यवाद, 
चाहे वह सूफीमत हो चाहे अद्वत मत, उसी सचाई के आविष्क रण का नाम है । 

इस प्रकार सूफीमत केवल आदरश्शंवाद से परे तथा बौद्धिक स्तर को आधार न 
बनाता हुआ एक धर्म है। जिसमें रहस्य के प्रकटन का प्राधान्य होता हुआ भी चमत्कार 
को कोई स्थान नहीं है। 

डा० लक्ष्मीधर शास्त्री ने भाषा-विज्ञान के आधार पर यह सिद्ध किया है कि 
इस्लाम से पूर्व दक्षिणी अरब और यीमन की सभ्यता का उद्गम भारतीय था। ईसा 
की तीसरी शताब्दी में ईसाई प्रचारकों ने अरब में पप रखे और नजरान में श्राकर बसे । 
ईसाई साधु इतस्तत: भ्रमण करते तथा हनीफ लोगों को मूर्ति पुजा के त्याग और एके- 
श्वरवाद की शिक्षा देते। साथ ही सन्‍्यस्त जीवन को अपनाने के लिए उत्साहित करते 
थे श्रौर सादा वस्त्र एवं अनेक प्रकार के भोजनों से निवृत्ति की शिक्षा भी देते थे ! कुरान 
में भी ईसाइयों की प्रशंसा की गई है। 

“इस्लाम से पूर्व अरब में बहुविवाह प्रचलित था। वह प्रथा मुसलमानों में भो 
आईं। ईसाई मत इस विषय में प्रभाव न डाल सका। श्रनेक गुृह्य मण्डलियाँ भी थीं 
तथा देव-दासियों का भी प्रचार था, जिनके द्वारा रति को प्रदीष्ति मिल रही थी। साधकों 
ने उस रति-भाव को रति-परक कर दिया जिसमें कुरान में वरणित, ईदवर सब का है, 
विश्व के सारे धर्म उसी एक को प्रराधना करते हें; भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में वही किसी 
महापुरुष द्वारा सद्ज्ञान प्रचारित करता है। झ्तः वृइय भिन्‍न-रूपता नगण्य है। इन 
दिक्षाश्रों ने उदार शिष्यों के हृदय में विहव-बन्धुत्व उत्पन्न कर दिया। ग्रागे चलकर यही 
रतिभाव सुफीसत का आधार बना । सूफो साधकों ने इसी सांसरिक प्रेम को देवी प्रेम 
की सोढ़ी माना ४" 





१- विभलकमार जेन--सूफोसत भ्रोर हिन्दी साहित्य 


॥ लायसी और उनका पश्चावत 


मुहम्मद साहब के जीवन का अध्ययन हमें बतलाता है कि वे संसार से विरक्‍्त 
भी थे। संसार का गअ्तदन्द उन्हें कभी-कभी विकल कर देता था और वे एकान्त चिन्तन 
में लीन रहते थे। चालीस वर्ष की अवस्था से कुछ पूर्व वे हेरा की गुफाओं में चले जाते 
थे और कई दिनों पर्यन्त ईश्वरीय ध्यान में निमग्न रहते थे। सन्‌ ६०६ ई० रमजान के 
दिनों में एक रात उसी गुफा में उन्हें ईश्वरीय प्र रणा प्राप्त हुई | उनमें देवी गिरा अव- 
तरित हुई , कुरान उसी का परिणाम है। उन्होंने अपने को ईश्वर का प्रतिनिधि घोषित 
किया। हेरा की गुफा का यही चिन्तन सूफीमत के चिन्तन का प्राथमिक आधार बना । 
इस प्रकार आदि सूफियों को भ्रंतिम रसूल के जीवन में सूफीमत के बीज मिले । 

कुछ सूफियों का कथन है कि सूफी मत का आदम में बीजवपन हुआ, नूह में अंकुर 
जमा, इब्राहिम में कली खिली, मूसा में विकास हुआ एवं मसीह में परिपाक और मुह- 
म्मद में फलागम हुआ । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफी मत अ्रथवा तसव्वुफ के आविर्भाव में पंगम्बर 
साहब की शिक्षाओं एवं उनके निजी व्यक्तित्व ने पर्याप्त सहयोग दिया। मुहम्मद साहब 
द्वारा इस सिद्धान्त का प्रतिपधादन कोई नई चीज नहीं थी वरन वैदिक तथा ईसाई 
एकेश्वरवाद का ही यह प्रतिरूप था। ईश्वर का जो स्वरूप वर्णित है उसमें सूफियों के 
लिए रहस्यवाद के बीज विद्यमान थे । सूफी ईश्वर को भय का कारण न मानकर प्रे मं 
का पात्र मानते हैं। कुछ लेखकों का विश्वास है कि सूफीमत का मूल स्रोत कुरान ही है 
जिसका रहस्यपूर्ण अर्थ केवल सूफियों के हृदय में ही प्रकाशित हुआ था । 

“मुफोयों की भावाविष्टावस्था उनके प्रेश्ोन्माद और परमात्मा को पाने को 
आ्रातुरता कुरान से श्राई हुई नहीं जान पड़ती । इस्लाम घधममम की प्रकृति में इस प्रकार की 
रहस्यवादी भावना नहीं है। बसे ऐसा कहने का भ्रथं यह नहीं है कि रहस्यवादी भावना 
इस्लाम में एकदम नहीं है, लेकिन इतना अवश्य है कि प्रारम्भिक काल के घामिक प्रवृत्ति 
याले मुसलमानों का ध्यान उसकी ओर नहीं था। मनुष्य और परमात्मा के बीच प्रेम 
का सम्बन्ध तथा श्रन्य रहस्यवादी प्रवृत्तियाँ उसमें बाहर से श्राई ।” १ 

सूफीमत की रहस्यात्मक प्रवृत्ति जब इस्लाम से नहीं आई तो आखिर कहाँ से 
झाई। इस सम्बन्ध में कुछ यो रोपीय विद्वानों ने खोज की है जिनमें से अधिकांश का यह 
मत है कि उस काल में जिस समय सूफीमत ने रूप लेना प्रारम्भ किया था, ग्रीक-दर्शन 
और ग्रीक-विचारकों का प्रभाव इस्लामी दुनियाँ में अधिक था । 

एडलवर्ट मक्स ने यूफी मत का आविर्भाव यूनानी दर्शन से बताया है। ब्राउन 
का कहना है कि अन्य विचार धाराओं की अपेक्षा सूफीमत के सिद्धान्तों के बनने में नव 
अफलातूनी दर्शन का सबसे अधिक हाथ है। 

निकोल्सन ने यूनानी प्रभाव को सूफीमत के आविर्भाव तथा विकास में प्रमुख 





१. प्रो० रामपूजन तिवारी--सूफी-साधना और साहित्य 


सफीमत का उद्धव और विकास ३७ 


स्थान दिया है उसके अनुसार यूनानी प्रभाव के कारण इस्लाम के प्रारम्भ कालीन सनन्‍्यास 
का रूप बदल गया और रहस्यवादी प्रवृत्तियों का उसमें प्रवेश हुआ तथा सन्‍्यास जीवन 
के क्रिया-कलापों का उद्देश्य यह माना जाने लगा कि वे आत्मा की शुद्धि के लिए साधन 
मात्र है। आत्म शुद्धि का प्रयोजन यह समभा जाता था कि आत्मा विशुद्ध होकर पर- 
मात्मा को जान सके । उससे प्र म कर सके तथा उसके साथ एकत्व प्राप्त कर सके। इसके 
साथ ही निकोल्सन ने सूफी मत पर ईसाई धर्म तथा बौद्ध धर्म का भी प्रभाव माना था। 

सूफियों की अनेक क्रियाओं में भारतीयता की छाप है। वान क्रमर के साथ गोल्ड- 
जिहिर इस बात पर एक मत है कि सूफियों के भावाविष्टावस्था को उत्पन्न करने वाली 
कुछ क्रियाएँ भी निस्सन्देह सूफीमत में भारत से आयी । 

वान क्रमर ने सूफीमत पर ईसाई साधकों के तापस जीवन और बौड्ों की 
चिन्ताधारा दोनों का प्रभाव माना है। उसकी दृष्टि में बौद्ध तत्व चिन्तन के द्वारा इस्लाम 
की रहस्वादी प्रवृत्ति में जो महत्वपूर्ण परिवर्तन हुए वही सूफीमत के रूप में प्रगट हुआ । 
सोपेनहावर ने सूफी मत पर भारत का पूर्णतः प्रभाव माना है । 

बहुत लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में हिन्दुश्रों के वेदान्त 
दर्शन का इस्लामी संस्करण है। 

कुछ लोगों का ऐसा भी कहना कि सूफीमत वास्तव में आये जाति के घामिक 
विकास के फलस्वरूप उत्पन्न हुआ जबकि कुछ लोगों ने इसके आविभवि को सैमेटिक 
(शामी ) धर्मं की विजय के विरुद्ध झ्रार्यों की प्रतिक्रिया माना है । 

प्रोफेसर रामपूजन तिवारी ने उपर्युक्त समस्त मतों की चर्चा करते हुए आगे 
लिखा है कि “जिस काल में सुफीमत के रूप ग्रहण करने की बात कही जाती हूँ उस 
काल के पहले से ही भारतवर्ष के साथ श्ररबों का घनिष्ठ सम्बन्ध हो चुका था। इन 
राजनीतिक और व्यापारिक सम्बन्धों के साथ वे यहाँ के लोगों के रहन-सहन, धर्मे, 
साधना-पद्धति आदि के सम्पर्क में भी आये। वे यहाँ के बोद्ध संन्यासियों, तान्त्रिकों, सिद्ध- 
पीठों से ग्रवगत हो चुके थे। सिंध के लोगों से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध होना बिलकुल 
स्वाभाविक है । सिन्ध में उस काल में बौद्ध धर्म का प्रचार था। इसका पता श्ररबों के 
विवरण से चलता है ४" 

दो प्रकार की संस्क्ृतियाँ अगर पास ही पास हों तो वे एक दूसरे को प्रभावित 
करती हैं। साधारण जनता का बाह्यचा रों से परिचित होना स्वाभाविक है मुस्लिम जनता 
ने निकटवर्ती क्षेत्रों में बौद्धभवणों की दिनचर्या सन्‍्यासी जीवन आदि को देखा था और 
बहुत अंशों में वह प्रभावित भी हुई थी। इन बाह्याचारों के साथ बौद्ध-दर्शन का भी 
कुछ-कुछ परिचय धाभिक प्रवृत्ति वाले मुसलमानों को था। सूफी साधकों ने माला का 
व्यवहार इन बौद्ध भिक्षुओं से सीखा। कट्टर मुशलमान इन साधकों को माला का व्यवहार 
करते देख अप्रसन्न होते थे। बाद में कुछ परिवत्तनों के साथ इस्लाम में भी माला का 
समावेश हो गया । 


इ्८ जायसी और उनका पद्मावत 


कि 

भारतीय चिन्ताधारा से अरब तथा अन्य देशों का परिचय साहित्य, ज्योतिष, 
गणित आदि द्वारा भी हुआ था। 

अन्त में प्रो० तिवारी इस निष्कर्ष पर आते हैं कि “इसके श्राविर्भाव तथा विकार 
में अ्रन्य घ॒र्म श्रौर मतों जैसे भारतीय वेदान्त, बौद्धधर्म, नास्टिक मत, नव अफलातूनी 
तथा यूनानी दर्शन का प्रभाव रहा है। लेकिन यह प्रभाव नकल के रूप में नहीं रहा 
है बल्कि उन बाहरी विचारधाराश्रों को सुफो साधकों एवं तत्व-चिन्तकों ने अपने ढंग 
से भ्रपनाया शौर सुफोमत का विकास इस्लाम धमम को ध्यान में रखते हुए ही हुआ ।” 

वस्तुत: सूफीमत के आविर्भाव का केन्‍्द्र-बिन्दु कोई एक नहीं । न तो यह मत 
इस्लाम से निकला और न बौद्ध, हिन्दू अथवा ईसाई धर्मों से । इस धर्म के मुल में प्रारम्भ 
में तापसी जीवन व्यतीत करने वाले पवित्र साधुओं की उस सावित्क मनोवृत्ति का वास 
है जो पारलौकिक प्र म को प्राप्त करने में उनकी सहायिका रही है। कालान्तर में विभिन्‍न 
धर्मों, जातियों और संस्कृतियों तथा परिस्थितियों के सम्पर्क में आने से समयानुकूल 
उसमें परिवतंन होते गये, जिसमें अनेक नवीन तत्वों का समावेश भी हुआ | इस प्रकार 
उत्तरोत्तर इसका विकास होता गया | यही कारण है कि सूफीमत में वे सभी तत्व हैं 
जिनके द्वारा मानवता का उच्चतर भाव भूमि पर अनुभव और विकास होता है। सूफी मत 
की मूल प्र रक भावना को किसी एक धर्म, जाति या परम्परा की सम्पत्ति नहीं कहा 
जा सकता । 

सुफीमत का विकास---इस्लामी धर्म तथा शासन सम्बन्धी संस्थाओं के ग्रध्यक्ष 
मुहम्मद का निधन ८ जून ६३२ ई० को हुआ । उनकी प्रिय पत्नी आएशा के पिता अबू- 
बकर उनके उत्तराधिकारी निर्वाचित हुए । किन्तु उनके समय में स्थान-स्थान पर विद्रोह 
की ज्वाला फूटी । प्रथम बार एक अस्त-व्यस्तता नजर आई, तदुपरान्त उनके उत्तरा- 
धिकारी 'उमर' खलीफा हुए और फिर उनके बाद उस्मान अध्यक्ष चुने गये । उस्मान के 
समय में ही अरब ने शीघ्रता से विलासिता की ओर कदम बढ़ाये | इस्लाम की पवित्रता 
अब काल्पनिक वस्तु रह गई। बारह वर्षों के अल्प-जीवन में ही वह इस गति को प्राप्त 
हुआ । उस्मान ६४४ ई० में खलीफा हुए थे। उस्मान के बाद ६५६ ई० में अली जो कि 
ईश्वरीय दूत के दामाद थे, इस बार इस्लामी धर्म तथा शासन सम्बन्धी संस्थाओं 
के श्रध्यक्ष नियुक्त हुए । किन्तु इनके समय में स्थिति और भी डावॉडोल हो गई स्वार्थों 
की आँधी ने उसके सिंहासन को डगमगा दिया। मुश्रावियाविन अ्रबी सुफया के अ्धिना- 
यकत्व में एक भारी विद्रोह हुआ और एक दर्द-भरी कहानी के साथ अन्ततः मुआविया 
खलीफा हुए । 

इस समय तक मुहम्मद के चारों साथी विश्व से विदा ले चुके थे। मुझाविया ने, 
जो इस समय खलीफा के पद पर था, सर्वप्रथम अपने को बादशाह कहा। किन्तु जनता 
इससे बहुत ही असन्तुष्ट थी। धीरे-धीरे उसमें दो दल हो गये--सिया और खारिजा। 
६५० ई० में अली के पुत्र हुसेव ने सामने झ्राकर अपने को सच्चा खलीफा पद का अ्रधि- 
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कारी कहा। इस समय मुआविया का पुत्र वजीद सिंहासन पर था। उससे हसन हुसेन 
का भीषण युद्ध हुआ । कला की भूमि रक्‍त-रंजित हो गई ! हसन-हुसेन तथा उसके 
सभी साथी मृत्यु को प्राप्त हुए। वजीद बड़ा नृशंस था । उसने मक्का तथा मदीना पर 
भी अत्याचार किया। इसकी प्रतिक्रिया हुई। मुख्तार नाम के एक व्यक्ति के नेतृत्व में 
लोगों ने उसे मार डाला | सीरिया के अरब भी उत्तरी और दक्षिणी अरबों में विभक्‍्त हो 
गये। 

इस्लाम की जन्मदात्री अरब की पुण्य भूमि का सातवीं शताब्दी का यही इतिहास 
है। इस समय तक जनता इन विद्रोहों और क्रान्तियों से ऊब चुकी थी। उसे अब सन्देह 
होने लगा कि क्या मुम्हमद साहब की शिक्षा यही मार-काट सिखाती थी ? क्या कुरान 
ते मानवता के इसी पथ का प्रदर्शन किया था ? क्या इस्लाम के अधिष्ठाता का यही 
आदश्श स्वरूप था ? इस प्रकार के अनेक प्रश्न उस समय की शान्ति-प्रिय जनता के 
मस्तिष्क में उठने लगे थे। मुहम्मद साहब की मृत्यु को अभी सौ वर्ष भी नहीं बीते थे 
कि इसी बीच पतन का यह ताण्डव नरतंन और नृशंसता का यह रूप प्रकट हुआ। जनता 
को इससे भारी विरक्ति हो गई और वह कुरान के वास्तविक अर्थ को जानने के लिए 
लालायित हो उठी । परिणाम स्वरूप एक वर्ग बन गया जिसने कुरान का एक दूसरा 
ही अ्रथं निकालना आरम्भ किया। सूफी-धर्मं का मूल यहीं से इस्लामी सम्पर्क लिए 
आरम्भ होता है। 

आठवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध शान्तिपूर्ण ढंग से बीता। खलीफाओं ने राज्य- 
व्यवस्था में उन्‍त्रति करवाई | जनता के उपयुक्त वर्ग को कुछ सोचने-समभने का अवसर 
मिला और विद्या तथा कला की विशेष उन्नति हुई । 

आठवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में पुन: विप्लव आरम्भ हुए। मुस्लिम जनता का 
अल्पसंख्यक वर्ग इससे घबरा गया। शान्ति की भूखी जनता विद्धल हो उठी । यह 
ग्रशान्ति और उच्छुद्डलताओं का युग था। सलमान पारसी ईश्वर के नेतृत्व में एक 
धामिक सुधार आन्दोलन हुआ । सलमान पारसी ईश्वर के निगु ण स्वरूप का उपासक 
था। ईश्वर और मनुष्य के बीच प्रेम का सम्बन्ध ही वह सर्वोत्तम मानता था । उसका 
वह प्रेम सांसारिकता से दूर आध्यात्मिक प्रंम था। पर उसने विश्व की भी उपेक्षा 
नहीं की, प्रकृति में उसी परमात्मा का प्रतिबिम्ब देखा। सूफी धर्म का प्राण रहस्यवादी 
प्रेम यहीं से जीवन आरम्भ करता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सातवीं शताब्दी के भ्रन्त में सूफी धर्म का ग्राकारिक 
आविर्भाव होता है और नवीं शताब्दी तक उसे विकास का स्वरूप मिल जाता है। फिर 
उत्तरोत्तर उसकी गति का अपना अस्तित्व बनता गया । इसी विकास-कथा को डा० 
कमलकुलश्रेष्ठ ने निम्न चार कालों में बाँटा है जिन्हें हम साभार उद्ध,त करते हैं--- 

१--तापसी जीवन-- (७-श्वों शताब्दी ईसवी) । 

२--सँद्धान्तिक विकास (१०-१६वीं शताब्दी ईसवी ) । 
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३--सुसंगठित सम्प्रदाय (१४-ैै८वीं शताब्दी ईसवी ) । 

४--पतन (१६वों शताब्दी ईसवी से आ्राधनिक समय तक) । 

तापसी जीवन--ऊपर हमने बताया है कि ईसा की सातवीं शताब्दी के अन्त में 
जनता का एक वर्ग इस्लाम के प्रचलित स्वरूप से सशंकित हो उठा था। सम्भवतः 
उसका यह दृढ़ विश्वास हो चला होगा कि मोहम्मद साहब की शिक्षा में कुछ और 
अधिक गहराई है। कुरान मानवता को किसी दूसरे मार्ग पर जाने का आदेश देती है 
और इस्लाम के घवल प्रकाश ने किसी दूसरे समुन्नत लक्ष्य की ओर ले जाने वाले पंथ 
को आलोकित किया है। इस वर्ग के मनुष्यों को मोहम्मद साहब का जीवन तथा कुरान 
की पवित्र पुस्तक कुछ दूसरी शिक्षाएँ देती थी। यह वर्ग उस समय के पतनोन्मुख समाज 
से अलग एकान्त में व्यष्टि का तापसी जीवन व्यतीत करता था। सूफी-धर्म की प्रार- 
म्भिक उत्पत्ति इसी में अन्तनिहित है। मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लाम धर्म के घवल 
प्रकाश में कई रंग की किरणें मिली हुई थीं। राजनीति के शीशे ने उनको ग्रलग-अलग 
बिखरा दिया। शिया, खारिजा, मुरजिया और कादरी सम्प्रदायों ने सबसे पहिले जन्म 
लिया । बाद में ये सम्प्रदाय उपसम्प्रदायों में विभक्‍त हो गए। 

ईसा की सातवीं शताब्दी में सूफी साधक परम्परागत धर्म की पाबन्दी और 
इसके नियम-कानूनों को मानकर ही चलते थे। उस समय तक सूफीमत नकारात्मक 
विशेष था। उसके सिद्धान्तों का उस समय तक समुचित विकास नहीं हो पाया था। 
इस समय तक वे न साधना के मानसिक पक्ष की ही श्रोर अग्रसर हो पाये थे और न 
पूरा-पूरा फकीरों जैसा जीवन बिताने तक ही सीमित है। पैगम्वर के कुछ विशेष वचनों 
आर उपदेशों को वे अत्यधिक महत्व देते थे। धीरे-धीरे तत्व-चिन्तन की ओर भी ग्ग्नसर 
होने लगे । किन्तु यह तत्व-चिन्तन की प्रवृत्ति भीतर ही भीतर काम कर रही थी। प्रकाश 
में लगभग सौ वर्षो के बाद आई । 

ईसा की आठवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में सुफी साधना का मानसिक पतन 
प्रबल होता गया और सूफी साधकों ने परम सत्ता की स्वब्यापकता तथा प्रकृति की 
प्रत्येक वस्तु में परम सत्ता के दर्शन क रने के सिद्धान्त को अ्रधिक से अधिक अपनाया। 
बग्दाद उस काल में एक जबरदस्त सांस्कृतिक केन्द्र था। अब्बासी खलिफों के दरबार 
में विद्वानों और श्रन्य सुधी जनों का पूरा सम्मान था। बाहर के विद्वान वहाँ आते थे 
झौर ईसाइयों, बौद्धों तथा मुसलमानों के बीच शास्त्रा्थे हुआ करता था इसका प्रभाव 
सूफी साथधकों पर पड़ा। ईसा की आठवीं शताब्दी के पिछले-दस पंद्रह वर्षों से लेकर नवीं 
शताब्दी के लगभग साठ वर्षों तक, ७५ वर्षों का काल सूफीमत के विकास की एक नई 
दिशा की सूचना देता है । इसके पहले के साधक फकी रों-सा सादा जीवन बिताते थे और 
इस प्रकार के जीवन को वे ईइवरीय विधान के अनुरूप समभते थे। फकीरी जीवन 
बिताने के साथ-साथ इन साधकों ने परम सत्ता को प्रियतम के रूप में देखा । इसके 
लिए उनके हृदय में प्रेम की व्याकुलता थी। उसका प्र म पाना ही उनके लिए अभीष्ट 
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था। प्रेम की यह विह्वलता उत्तरोत्तर बढ़ती गई । इस काल के साधक प्रकृति की 
प्रत्येक वस्तु में परम सत्ता के दर्शन पाने लगे तथा अहं को खो कर बेखुदी की हालत में 
परम प्रियतम का साक्षात्कार करने लगे। 

सारांश यह है कि इस समय का सूफी-धर्म श्रत्यधिक व्यवहारिक था और अपने 
आदर्श के निकट था। पार्थिव संघर्षों से दूर प्रकृति की एकांतिक गोद में उसका विकास 
हो रहा था | सूफी मत के सिद्धान्त, निर्माण की राह में थे । 

सैद्धान्तिक विकास--उपयू कत बातों की चर्चा करते हुए प्रो० रामपूजन तिवारी 
लिखते हैं कि “सूफियों के प्रेम श्लौर बेखुदी के सिद्धान्त इस्लाम के घर्मानुयायियों को खट- 
कने वाले थे सूफी इस्लाम के बाह्य श्राचारों को उतना महत्व नहीं देते थे और उनकी 
व्याख्या श्रपन ढंग से करते थे। केवल बाह्य श्राचार का यंत्रवत्‌ पालन करना सूफियों को 
दृष्टि में बेकार था। वे भ्रन्तर की शुद्धि तथा हृदय से घर्म के नियमों को समभना और 
उनका पालन करना ही असली धर्म का पालन करना सानते थे । इसका फल यह हुआ कि 
बहुत से सूफी साथकों को प्राण गयवाँ देने पड़े और कितनों को निर्वासित होना पड़ा ।” 
राबियाँ और उसकी सहेलियों को शरीयत विरुद्ध भावनाश्रों के प्रकाशन के लिए बड़ा 
कष्ट उठाना पड़ा। बरजा के हाथ-पैर काट दिये गये । किन्तु इन सन्त महिलाओं ने रसूल 
(मुहम्मद ) की उपेक्षा की और सारे जीवन को परमेद्वर के प्रेम से प्लावित कर दिया। 
मीरा जिस तरह अपने को कृष्ण की दुलहिन समभती थीं उसी तरह राबियाँ श्रौर उसकी 
सखियाँ अपने को अल्लाह की दुलहिन समभती थीं। इनके उद्गारों में जहाँ प्रेम का पुनीत 
दर्शन है, जहाँ भावना का दिव्य विलास है, वहाँ वेदना का भी प्राचुरय है। मंसूर शतस: 
प्र मी जीव था। इसी से शरीयत के उपासक उसके प्राणों के ग्राहक हो गये । पर इससे वह 
घबराया नहीं । हँसते-हँसते प्राण गँवा दिया। 'अ्रनलहक' कह कर उसने भारतीय ब्रह्मवाद 
के 'तत्वमसि' की बात दुहराई | सूफियों के ग्रनेक सिद्धान्त कसूर (हल्लाज ) से ही आरम्भ 
होते हैं। उसी ने 'हुलूल', 'लाहूत', 'नासूल', “नूर मुहम्मदो , 'अ्रम्न, श्रोर श्रनलहक' को 
व्याख्या की । | 

सनातन पंथी इस्लाम के साथ सूफीमत के विरोध को दूर करने तथा इन दोनों 
में सामन्‍्जस्य बैठाने का सर्वाधिक श्रेय ग़जाली को है। सनातन पंथियों के बीच सूफीमत के 
प्रति श्रद्धा और आदर का भाव ग़ज़ाली के ही कारण आया। अब तक बहुत से लोग सूफियों 
में काफी प्रसिद्धि पा चुके थे और गुरु परम्परा का प्रणयन हो चुका था । यह बात पूर्ण रूप 
से मान ली गई थी कि बिना मुर्शीद (गुरु) के आध्यात्मिक जीवन के रहस्य नहीं मालूम 
हो सकते । 

इस काल में सूफी सिद्धांतों का विकास हुआ। अनेक सैद्धान्तिक पुस्तकों का प्रण- 
यन हुआ। सूफियों में जिस प्र म का प्रचार तेजी से हो रहा था उसकी तीन कोटियाँ 
निर्धारित की गई --निक्ृष्ट, मध्यम और उत्तम । परमसत्ता के स्वरूप के विषय में दो 
विचारधाराएँ प्रचलित हुई --१. परमसत्ता प्रकाश स्वरूप है और २. परमसत्ता विचार 
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स्वरूप है। इन भावनाओं के विकास में इब्न सीना, इब्न अरबी और इब्न जीली का प्रमुख 
हाथ था। इब्न सीना के अनुसार, “परमसत्ता का स्वरूप शाइवत सौन्दर्य भरा है। भ्रात्म- 
झभिव्यक्ति उसकी विशेषता एवं प्रकृति है। वह श्रपना स्वरूप सृष्ट में प्रतिबिम्बित कर 
देखती है। झात्म-श्रभिव्यक्ति ही उसका प्रेम है जो सारे संसार में व्याप्त है। प्रेम सोन्दर्य 
का झआस्वादन है ओर सोन्दर्यपूर्ण होने के कारण प्रेम भी पूर्ण है। इस प्रकार प्रेम संसार 
क्री जीवन दाकषत है। प्रेम के द्वारा ही मानवात्मा परमात्मा से एकत्व की अ्रनृभूति करती 
है (इसी तरह इब्न अरबी और इब्न जीली ने भी अपने संद्धांतिक विचार व्यक्त 
किए । इब्न जीली हिन्दू धर्म से पूर्ण परिचित था । 

सूफी धर्म के विकास में इस काल के अनेक कवियों का योग भी महत्वपूर्ण रहा 
है। ईश्वर तथा उसके प्रेम, जीवन भऔर जगत की विवेचना इन कवियों के काब्यों में. हमें 
मिलती है; साथ ही सँद्धान्तिक चर्चा भी । 

अस्तु उपयु कत बातों के साथ डा० कमलकुलश्रेष्ठ के शब्दों में हम कहेंगे कि “इस 
काल में सुफी-घर्म एक सुनियमित सम्प्रदाय बन गया। सूफी प्रवृत्तियों एवं धर्म नियमों 
का दास्त्रीय विवेचन किया गया। इससे घममे की रूपरेखा श्रति स्पष्ट हो गई। पार्थिव 
संघर्षों से भागकर तापसी जीवन का श्रवलम्बन लेने वाले थोड़े से सन्‍त इस समय बहु- 
संख्यक हो गये थे और उनका प्रभाव नागरिकों पर बढ़ता जा रहा था। इस समय के सूफी 
सिद्धान्त निर्माताओं को राज्याश्रय भी प्राप्त था। शास्त्रीय विवेचन के लिए एक पारि- 
भाषिक दब्दावली का भी निर्माण किया गया।” 

अब सूफीधर्म इस्लाम की एक नवीन व्याख्या देने लगा था जिसका आधार दर्शन 
था । गुरुओं के नामों पर विभिन्‍न सम्प्रदाय बन-बन कर अपना प्रचार-मार्ग निश्चित कर 
रहे थे। 

सुसंगठित सम्प्रदाय--यह काल संप्रदायों का काल था। श्रनेक प्रतिष्ठित सन्‍्तों 
ने स्वकीय मतानुसार आध्यात्मिक रिक्षा के प्रचारा्े इनकी स्थापना की। ए० एम० ए० 
शुष्टरी ने लिखा है कि “इनको संख्या १७५ से भी श्रधिक थी किन्तु सभो गण्य नहीं हैं। 
उनमें से कादरो, तेफुरी, जुनेदी, नक्शवेदी, शाधिलो, शत्तारी, मौलवी और चिहती श्रत्यन्त 
प्रसिद्ध हैं ।” 

“पहन सम्प्रदायों में स्त्री-पुरुष समान रूप से प्रवेश पाते थे । अनेक स्थलों पर 
झठ बने हुए थे जिनमें मुरोदों (शिष्यों) को शेख (गुरू) के समक्ष कर्तव्यशील एवं झाशा- 
पालन रहने को शपय लेकर कुछ वर्ष अध्ययन करना पड़ता था। कुछ सम्प्रदायों में भ्रदि- 
वाहित जीवन को श्रेष्ठ समझा जाता था परन्तु अधिकांशत: इस विचार को मान्यता 
प्राप्त न हुई । सम्प्रदायों में विभिन्‍नता होते हुए भी मूल सिद्धान्तों की दुष्टि से कोई अंतर 
नहीं था। केवल कालानुसार व्याख्या के भ्रन्तर से अन्तर आ गया है । इनमें अपने कुछ 
अभ्यास होते थे जिन्हें वे कठोरता से पालन करते थे। एकान्तवास, मोन, स्वाध्याय, जप 
एवं ध्यान को बड़ा महत्व दिया जाता था। जुनेद ने श्रपने सृफोमत को आत्म-समर्पण, 
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उदारता, थेये, मौन, विरक्ति, ऊनी वस्त्र, यात्रा एवं नि्धनता रूप उन श्रेष्ठ गुणों पर 
ग्राश्चित किया था जिनका आ्रादशे इस्साक, अब्राहम, अयूब, जकरिया, मूसा, ईसा, युही ओर 
मुहम्मद साहब में विद्यमान था। सालिक (नव शिक्षित ) को इनमें एक को अपनाना पड़ता 
था, जिसके द्वारा वह लक्ष्य सिद्धी की ओर बढ़ता था। प्रायः सभी सम्प्रदाय इन्हीं या 
ऐसे ही गुणों का श्राचरण परमावश्यक समभते थे ।”-...डा० विमलकुमार जैन । 
इस संप्रदाय काल में कोई सैद्धान्तिक उन्नति नहीं हुई | कुछ ग्रंथ लिखे अवश्य 
गए पर उनका कोई महत्व विशेष नहीं। इस काल में प्रचार कार्य के साथ-साथ दिखावे 
की प्रवृत्ति बढ़ी और करामातों का प्रदर्शन भी । प्रत्येक सन्‍त करामाती बनता था और 
उसके शिष्य उसकी करामातों का प्रचार करते थे। अन्ध-विश्वासी और भोली-भाली 
जनता सहज ही इन करामातों के चक्कर में आर जाती थी और पीरों को ब्रह्म के समान 
ही पूजने लगती थी । यही सूफी-धर्मं के पतन का कारण हुआ । 
पतन काल--यह काल अपने नाम से ही अपने कार्यों का विवरण दे रहा है। 
करामाती सूफी संत जब अपनी पवित्रता खो बैठे, सिद्धान्तों से गिर गए, केवल दिखावा 
और प्रदर्शन ही उनका एकमात्र सहारा रह गया, तो ऐसे समय में इस धर्म का पतन 
हो ही जाना चाहिए। सम्प्रदायों की संख्या इतनी बढ़ चली कि उनका निज का 
अस्तित्व ही खतरे में पड़ नया। प्रत्येक सूफी अपना-अपना सम्प्रदाय चलाने के चक्कर 
में पड़े लगा। लेकिन भीतर से खोखला होने के नाते उसे अपने उद्देश्य में सफलता 
नहीं मिल सकी । शिष्य गुरुओं की गरिमा और असलियत से परिचित हो गए। ये 
आडम्बरपूर्ण करामाती-करिश्मे अधिक दिन तक अपने अस्तित्व की रक्षा न कर सके। 
विश्व की राजनंतिक परिस्थितियों में भी विविध परिवर्तन हुएं। धर्म से लोगों की 
आस्था हटने लगी। वेज्ञानिक प्रकाश में घामिक विचार चकाचौंध से अपना रास्ता भूल 
गए । जनता में भी जागृति श्राई। नवयुग की लहर सबके मानस से टकरा-टकरा कर 
सबको जगाने लगी। ऐसी दश्या में सूफीमत के ये खोखले धर्माध्यक्ष कहाँ तक उसकी 
रक्षा कर पाते। उनके आडम्बरों का पर्दाफाश हो गया और जनता का विश्वास उनसे 
उठ चला। सूफी-धर्मं विश्व के धामिक गगन के एक कोने में मन्द प्रकाश से लघु नक्षत्र 
के रूप में टिमटिमा रहा है जिसका होना या न होना इस विश्व के लिए कोई महत्व 
नहीं रखता। आज भी कुछ सूफी मिल जाते हैं किन्तु उनका समाज में कोई स्थान 


नहीं । 

भारत में प्रवेश और साहित्य पर प्रभाव--यह निश्चित रूप से नहीं बताया 
जा सकता कि सूफी धर्म भारतवर्ष में कब श्रौर किसके द्वारा आया। वैसे इस्लाम तो 
उत्तरी भारत में सातवीं-आठवीं शताब्दी में ही श्रा गया था परन्तु उसी समय सूफी 
सम्प्रदाय भी भारत में आ गया हो, यह आवश्यक नहीं और न उसके श्राने का 
कोई प्रबल प्रमाण ही मिलता है। कुछ लोग अनुमान लगाते हैं कि आठवीं शताब्दी 
में सूफियों का प्रवेश भारत में हो गया था। पर उनके कथन में कहाँ तक तथ्य 
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है, कुछ ठीक रूप से नहीं कहा जा सकता । सामान्यतया अधिकांश विद्वान इस पक्ष में 
हैं कि सूफी ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी में भारत में आये और तभी से अपना प्रचार 
धीरे-धीरे बढ़ाने लगे | सर्वप्रथम पंजाब और सिन्ध ही इनके शरणास्थल रहे जहाँ काफी 
दिनों तक अपना प्रसार करते रहे। वहीं पर ये वेदान्त, गो रखनाथी हठयोग, हीनयानी 
बौद्ध (सिद्ध) मत आदि के सम्पक में भी आये और परस्पर विचार-विनिमय हुआ । 
इस समय भारत में भक्ति-आन्‍न्दोलन चल रहा था। सम्पूर्ण देश एक विचित्र भावना से 
आप्लावित था। धीरे-धीरे समय बीतता गया, राजनेतिक वातावरण शांत होता गया 
और हिन्दू-छुसलमानों में परस्पर मेल-जोल की भावना बढ़ती गई जिसकी पृष्ठभूमि 
पर यह सूफीमत भारत में विकसित होता गया। इस मत को भारत में फैलाने में निम्न 
चार प्रमुख सम्प्रदायों का नाम लिया जाता है :-- 

१--चिश्ती सम्प्रदाय--बारहवोीं शताब्दी के उत्तरा्ध में । 

२--सुहरावर्दी सम्प्रदाय--तेरहवीं शताढदी के पूर्बाद्ध में । 

३--कादरी सम्प्रदाय--तेरह॒वीं शताब्दी के उत्तरा्ध में । 

४---नक्शबन्दी सम्प्रदाय--सोलहदबीं शताढब्दी के उत्त राद्ध में । 

ये सम्प्रदाय भारत में तुकिस्तान, ईरान और अफगानिस्तान से विविध संतों 
द्वारा भारत में प्रचारित हुए। ये सम्प्रदाय राज्याश्रय प्राप्त करके भारत में नहीं आये, 
उनका कोई संगठन भी नहीं था। इन सम्प्रदायों के सन्‍्त अपनी प्र रणाओ्रों के फल- 
स्वरूप भारत में आये । इन सन्‍्तों की साधना से जनता प्रभावित होती थी और राजाझ्रों 
पर भी उनका प्रभाव पड़ता था। आचरण की पवित्रता और सात्विकता ही इनका 
बल था तथा इनके मत प्रचार का साधन था । ये सरल तथा सहिष्णु व्यक्ति थे । हिन्दू 
धर्म के निष्ठामान धाभिक सन्‍्तों का सत्संग करते थे और उनके गुणों को ग्रहण करने 
की भावना इनमें रहती थी। ये कट्टरपंथी नहीं थे। उदारता और हृदय की विशालता 
इनमें कुट-कुट कर भरी थी। अनुभव-संचय के लिये ये विविध स्थानों का भ्रमण करते 
थे और विद्वानों से भेंट करते थे । बात सदा मीठी ही करते थे । दूसरों की भावना्रों को 
ठेस पहुँचाने वाली स्पष्टवादी कबी र-प्रवृत्ति इनमें नहीं थी। “सूफी धर्म का प्रसार भारत 
में पूर्ण तथा शान्ति श्रोर अ्रहिसा के सिद्धान्तों पर चलकर हुग्रा। यह इस्लाम का वह 
रूप नहीं था जो तलवार की घार पर चलकर या रक्‍त को सरिता में बहरुर भारत- 
भूमि पर श्राया हो । प्रेम, भ्रात्मीयता, सरलता श्रौर सच्चरित्रता के सहारे यह विचार- 
घारा भारत में फंलो भर इससे इत्लाम के प्रसार में योग मिला। यह स्थायी योग 
था जिसने जनता के दिलों में घर किया । किसी भय या श्रातंक के कारण इसका प्रसार 
नहों हुआ ।“--श्री यज्ञदत्त शर्मा । 

जहाँ तक भारतीय साहित्य पर इस धरम के प्रभाव का प्रश्न है वह स्पष्ट है। 
कबीर आदि सन्‍्तों द्वारा जो काय॑ पूरा नहीं हुआ वह इन सूफी साधकों ने कर दिखाया। 
हिन्दी काव्य और भक्ति में एक प्र माअश्रयी शाखा ही चल निकली जिसमें सर्वाधिक 
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योग इन मुसलमान सूफी कवियों का ही था। इसमें सन्देह नहीं कि इन सूफी कवियों 
ने अपने काव्य में अपना मुख्य उद्देश्य सूफी मत का प्रचार ही रखा है किन्तु फिर भी 
उनके द्वारा भाषा का उपकार हुआ । तत्कालीन वातावरण को देखते हुए हिन्दू-पुस्लिम- 
ऐक्य भावना में योग मिला। दो संस्क्ृतियों का एक दूसरे से अत्यधिक निकट का 
सम्बन्ध हुआ, परस्पर आदान-प्रदान हुआ और प्रेम की महृत्ता का स्वंसाधारण में 
व्यापक प्रसार हुआ। इन सूफी कवियों ने प्रेम के जिस एकान्तिक रूप का चित्रण 
किया है वह भारतीय साहित्य में बिल्कुल नई चीज है। भारतीय काव्य-साधना में प्र म 
की ऐसी उत्कट तन्मयता दुलेभ थी । विरह का वर्णन करने में ये कवि कमाल करते हैं। 
ये कथा--कथा के लिए नहीं कहते ; इनका लक्ष्य अपने धर्म के आधार पर भगवत्प्राष्ति 
रहता है। इसीलिए भगवान के विरह में जीवात्मा की तड़पन का ये बड़ी सजीवता के 
साथ वर्णन क रते हैं। जायसी का पद्मावत इस परम्परा का सर्वश्रेष्ठ प्रन्थ है । हिन्दी 
साहित्य के प्रबन्ध काब्यों में रामचरितमानस के बाद सभी दृष्टियों से इसी का स्थान 
है। हिन्दी का वह एक प्रभावान रत्न है जिसकी कान्ति अनन्तकाल तक बनी रहेगी और 
उसके प्रकाश में मानव अपने हृदय का प्रतिबिम्ब देखता रहेगा। 


3२५६ | 
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प्रत्येक कवि के काव्य तथा उसमें निहित सन्देश और विचारधाराओञओं पर 
तत्कालीन एवं पूर्वंवती विभिन्‍न परिस्थितियों, यथा--राजनंतिक, सामाजिक व धामिक 
और सांस्कृतिक आदि, का प्रभाव किसी न किसी रूप में ग्रवर्य पड़ता है। जायसी के 
काव्य और साहित्य पर भी इन सबका अपना प्रभाव है। अस्तु इनकी पृष्ठभूमि से परि- 
चित होना नितांत आवश्यक है, तभी हम जायसी-साहित्य का सम्यक्‌ अध्ययन कर 
सकेंगे। 

राजनेतिक परिस्थिति--हष॑ का साम्राज्य आर्यों का अंतिम सुदृढ़ साम्राज्य था। 
उसके अवसान पर देश में अनेक छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्यों की स्थापना हो गई। इनके 
शासक योग्य, प्रतिभासम्पन्न तथा वीर होते हुए भी स्वार्थपरता के नाते राष्ट्रहित की 
और ध्यान नहीं दे सके । ऐसी ही परिस्थिति में, नवीन घामभिक आवेश से अनु रक्त और 
लूट के लिए लालायित तथा सुसंगठित इस्लामी सत्ता ने भारत में प्रवेश किया | कुछ 
वीर शासकों ने उसका सामना करना चाहा परन्तु श्रापसी फूट के कारण वे अपने प्रयत्न 
में असफल रहे। विधाता की दृष्टि भारत के प्रतिकूल तथा विदेशियों के अनुकुल थी । 
फलस्वरूप उनकी जड़े जमने लगीं और आतंक बढ़ चला। हिन्दुओ्रों के सामने ही उनके 
मंदिर और देवालय गिराये जाते, देवताओं की मूर्तियाँ विनष्ट की जातीं और उनकी 
घाभिक पुस्तकें जला दी जातीं। निरपराध स्त्रियों और बच्चों के साथ भ्रमानुषिक और 
नृशंसतापूर्ण व्यवहार किया जाता । नारियों की इज्जत लुटी जाती और विविध प्रकार 
से उन्हें ग्रपमानित किया जाता; पर हिन्दू जनता मूक और अ्रंघ बनी भीतर ही भीतर 
विष का घूंट पी लेने तथा उससे उत्पन्न व्यथा को सह लेने के अतिरिक्त किसी प्रकार 
का विरोधी कदम नहीं उठा सकती थी। जिसने सिर उठाया उसे वहीं दबा दिया गया 
या उसका सिर घड़ से अलग कर दिया गया । दिल्ली सम्राट महाराज पृथ्वीराज अंतिम 
हिन्दू राजा हुए जिनके अस्त के साथ भारतीय गौरव और वीरता भी अस्त हो गई। 
मुसलमानों का भारत पर एकाधिपत्य हो गया । 

तेरहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से पन्द्रवीं शताब्दी के मध्य तक मुस्लिम साम्राज्य 
यदा-कदा उथल-पुथल के साथ चलता रहा । फिरोज की मृत्यु के बाद तंमूरी ग्राक्रमण ने 
(१४५५ वि० ) में उसकी जड़ों को नष्ट-अष्ट कर दिया। सिकंदर लोदी ने कुछ सीमा 
तक स्थिति संभाली किन्तु उसके उत्तराधिकारियों की अ्रयोग्यता से देश के नवाव, राजा 
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तथा सुबेदारों में विरोध और विद्रोह के भाव आ गए। ठीक इसी समय बाबर ने आक्र- 
मण किया। उसे अपने आक्रमण में सफलता मिली। इब्नाहीम लोदी बुरी तरह पराजित 
हुआ। राजपृतों में अभी कुछ वीरता शेष थी । इसलिए १५२७ ई० में राणा सांगा के 
नेतृत्व में उन्होंने कनवाहा का प्रसिद्ध युद्ध किया किन्तु विधि के प्रतिकूल होने से बाबर 
फिर विजयी हुआ । राजपूतों की हिम्मत एकदम टूट गई। चन्देरी के मेदिनी राव ने भी 
बाबर से लोहा लिया, तत्पश्चात्‌ श्रफगानों की सम्मिलित शक्ति से १५२६ ई० में घाघरा 
के मैदान में बाबर को भयंकर युद्ध करना पड़ा । सवेत्र वह विजयी हुआ । सन्‌ १५३० 
ई० उसकी मृत्यु हो गई। हुमायूं राज्य के साथ-साथ कठिनाइयाँ भो उत्तराधिकारी में 
ले गद्दी पर बंठा । राज्य की स्थिति डाँवाडोल थी; अस्तु १५३६ में अफगानों ने शेरशाह 
के नेतृत्व में पुत: धावा बोल दिया । चौसा के युद्ध में हुमायू पराजित हुआ और भाग 
कर ईरान की शरण ली । उसके एक भी भाई ने उसे आश्रय नहीं दिया । शेरशाह जब 
तक रहा उसने बड़ा सुन्दर शासन प्रबन्ध चलाया, उसकी मृत्यु के उपरान्त अफगानी 
शासन भी डगमगाने लगा । स्थिति यहाँ तक पहुँची कि सन्‌ १५५४ ई० में हुमायू ने 
अपना खोया हुआ राज्य पुन: प्राप्त कर लिया। मुगल साम्राज्य की जड़ जम गई । अरब 
मुगल परदेशी न रह कर पूर्णत: भारतीय बन गये । 
इस राजनैतिक उथल-पुथल का प्रभाव जायसी और उनके साहित्य पर पर्याप्त मात्रा 

में पड़ा । अपने जीवन के अन्तिम दिनों तक वे इस हलचल से प्रभावित होते रहे और 
युग के अनुकूल उन्होंने अपने साहित्य को दिशा दी। 

सामाजिक परिस्थिति--मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, इस सत्य से मूंह नहीं 
मोड़ा जा सकता । समाज की गतिविधि से उसका जीवन प्रभावित रहता है। समाज 
से अलग मनुष्य की सत्ता ही नहीं है । उसके स्वाभाविक और बहुमुखी विकास के लिए 
समाज का होना नितांत आवश्यक है । इसीलिए भरस्तू (47870/2) ने कहा है कि 
गाल एटाह्टि०त एए ४००८५ जा 6 965 0 था 8॥7735 ;6 5 (6 पा0४ 
शां06 रण थी ज्राशा 6 पंप शोधिणपा 4त्न 49१ जां0पए ०४४०९” अर्थात्‌ 
“समाज से रक्षित मनुष्य सर्वोत्कृष्ट प्राणी है। नियम और न्याय से उच्छद्भ[ल मनृष्य 
झति भयावह जंतु है ।” समाज एक प्रगतिशील और प्राकृतिक संगठन है जिसका आयो- 
जन मनुष्य के उत्तरोत्तर विकास और बुद्धि में सहायक है। 

दो समाजों का जब सम्मिलन होता है तो वे परस्पर एक दूसरे से प्रभावित भी 
होते हैं । विदेशी मुस्लिम समाज ने जब भारत में प्रवेश लिया तो उसका प्रभाव भारतीय 
समाज पर पड़ा और भारतीय समाज का उस पर भी । मुस्लिम समाज विजेता समाज 
था और भारतीय समाज विजित समाज ; ऐसी अवस्था में मुस्लिम समाज का मनमाना 
व्यवहार और अत्याचार भारतीय समाज के साथ चलने लगा हिन्दुओं के हृदय में राज- 
नतिक पराभव से भारी भय उत्पन्न हो गया था। विजेताओं के आतंक ने उनके धीरज 
को डगमगा दिया था । हिन्दुओं के सामने भ्रब अपने अस्तित्व का भी प्रदन था। मुसलमान 
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अपनी सत्ता के साथ जब धमं प्रचार भी करने लगे तब तो समाज की स्थिति और 
भी विषम हो उठी । हिन्दुओ्रों में मुसलमानों से लोहा लेने की शक्ति नहीं थी; और न 
वे सामाजिक और धामिक विद्रोह ही कर सकते थे । अपने धर्म और सामाजिकता पर 
होते हुए श्रत्याचार को चुपचाप सह लेने के अतिरिक्त उनके पास और कोई चारा नहीं 
था। मुसलमानों में बहुमुखी संकी्णता थी और हिन्दुओं में इसके विपरीत विशाल उदा- 
रता। श्रस्तु ! मुस्लिम-समाज ने राजनैतिक सत्ता की आड़ में हिन्दुओं की उस उदारता 
और सरलता का अनुचित लाभ उठाना आरम्भ किया | तात्पयं यह कि राजनैतिक 
दासता के साथ हिन्दुओं का सामाजिक पतन भी होने लगा । वे राज्य के शत्र्‌ समझे 
जाते थे और उन्हें उच्चाधिकारों से वंचित रखा जाता था अलाउद्दीन ने काजी मुगीसुद्दीन 
से कहा था कि “इस बात का पूर्ण विदवास रखो कि जब तक हिन्दू निर्धत नहीं हो जायेंगे 
तब तक वे किसी तरह नम्न और श्राज्ञाकारी नहीं बनेंगे ।” इस तरह हिन्दुओं की आथिक 
स्थिति निरंतर बिगड़ती गई। अलाउद्दीन से पूर्व की दशा भी बड़ी ही विषम और 
करुणाजनक रही है। अ्रलाउद्दीन ने राजनैतिक और सामाजिक सख्ती तो रखी किन्तु 
धर्म पर आक्षेप विशेष नहीं किया । इस सख्ती का नतीजा यह हुआ कि सारी जनता रोटी 
का प्रइन हल करने में इस तरह उलभ गई कि उसे विद्रोह का अवसर ही न मिल सका। 
खुसरो ने हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का व्यवहार किया और प्रथम दोनों तुगलकों ने 
भी हिन्दुओं के प्रति कटोरतान दिखाई। फिरोज और सिकन्दर लोदी के समय में पुनः 
हिन्दुओं की सामाजिकता पर भारी आघात होने लगा। 

इस प्रकार दोनों समाजों का तीन-चा र शताब्दियों तक संघर्ष चलता रहा । इस 
बीच विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुओं की कुछ बातें श्रपताई और हिन्दुओं ने भी नए 
शासकों को प्रसन्‍न करने के लिए, रोटी की समस्या को हल करने के लिए तथा ग्रपनी 
सुरक्षा के लिए मुसलमानों की कुछ बातों को झ्पना लिया। पर्दे का प्रचार चल निकला । 
सती प्रथा भी थी। समाज में जादू-टोना का महत्व बढ़ा। काफी दिनों से एक साथ रहने से 
परस्पर भाईचारा का सम्बन्ध दुढ़तर हुआ। अब हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के सामने 
अपना हृदय खोलने लगे। जनता की प्रवृति भेद से श्रभेद की ओर हो चली । मुसलमान 
हिन्दुओं की राम कहानी सुनने को तैयार हो गए ओ्रौर हिन्दू मुसलमानों का दास्तान हमजा। 
नल और दमयन्ती की कथा मुसलमान जानने लगे और लैला मजनू की हिन्दू । ईश्वर तक 
पहुँचाने वाला मार्ग ढूंढ़ने की सलाह दोनों कभी-कभी साथ बैठकर करने लगे। इधर भक्ति- 
मार्ग के आचार्य और महात्माओं ने भगवरत्प म को सर्वोपरि ठहराया तो उधर सूफी महा- 
त्माओं ने मुसलमानों को इश्क हकीकी का सबक पढ़ाया। पन्द्रहवीं शताब्दी के समाज के 
रूप में काफी परिवर्तन आ गया था। राजनतिक वातावरण एकदम शान्त हो गया था और 
सामाजिक वातावरण में काफी मेल-मिलाप का भाव उत्पन्न हो गया था। हिन्दुश्ों और 
मुसलमानों दोनों ने यह जान लिया था कि हमें ग्रपना जीवन इस भारत वसुन्धरा पर 
ही व्यतीत करना है। इसलिए अधिक मात्रा में समाजिक भिन्‍नता रखने से जीवन 


जायसी को तत्कालीन परिस्थितियाँ बह 


कभी भी सुखमय नहीं हो सकेगा ! पन्द्रहवीं शताब्दी के भारतीय मुसलमानों की यह प्रवृत्ति 
हो गई थी कि वे अपने पड़ौसी हिन्दुओं से मेल-मिलाप करें। हिन्दू बेचारे तो पराजित, 
असहाय और परबस थे ही। उन्हें जैसे भी रखा जाता वैसे रहने के लिए वे मजबूर 
थे | मेल-मिलाप की इस प्रवृत्ति को एक ओर हुसेनशाह आ्रादि मुसलमानों ने श्रौर दूसरी 
ओोर चेतन्य, रामानन्द, कबीर आदि हिन्दू साधुओं ने बहुत उत्तेजना दी । 

सांस्कृतिक-परिस्थिति--भारत अपनी सभ्यता और संस्कृति की प्राचीनता एवं 
महानता में विश्व का श्रग्मणी देश है। हमारा ऋगवेद विश्व का प्राचीनतम और सर्वश्रेष्ठ 
ग्रंथ है। यहीं समस्त कलाओं और विज्ञानों ने जन्म लिया था फिर वे विश्व के अन्य भागों 
में फैले थे। विदेश से आने वाले यात्रियों ने अपने यात्रा विवरणों में भारत की महानता 
की ओर पर्याप्त संकेत किया है । यहाँ का जीवन सादा, पवित्र तथा आउडम्बरहीन रहा 
है। शुद्ध सात्विक सत्याचरण यहाँ की मनुष्यता की कसौटी रहता झ्राया है। यही कारण 
है कि यहां का जीवन विश्वद्धेल न होकर एक निदिष्ट लक्ष्य का पथिक रहा है । 

भारतीय प्राचीनता प्रिय होते हुए भी भिन्‍न-भिन्‍्त जातियों और व्यक्तियों के 
आचार-विचार तथा धर्म सम्बन्धी विभिन्‍नताञों को स्वीकार करते हैं। ये विभिन्‍नताएँ 
प्रगति और विकास के लिए आवश्यक तथा अनिवायं हैं । इसी नाते भारतवासी जाति 
व्यवस्था के बद्ध बंधन में बंधे होने पर भी विभिन्‍न व्यक्तियों के धर्म, संस्कृति तथा स्वभाव 
को घृणा या क्षोभ की दृष्टि से नहीं देखते। फलत: मुसलमानों से पूर्व जितनी जातियाँ झ्राई' 
वे सब यहाँ के वातावरण में घुल-मिल गई । वे सवंथा भारतीय बन गई । भारत ने उनका 
स्वागत किया । उनके आचार-विचार, धर्म और स्वभाव भारतीय संस्कृति में घुल-मिल 
गए । सामंजस्य भावना भारतवासियों की अपनी भावना रही है । 

सिन्ध विजय के पश्चात्‌ भारत का इस्लाम से सम्पर्क हुआ । विजयी होकर भी ग्ररबों 

ने सभ्यता तथा विद्या आदि के लिए भारत के सम्मुख मस्तक भुकाया। भारत की सभ्यता 
ने उसके लिए अपना कोष खोल दिया। अरबों द्वारा भारतीय सभ्यता का प्रचार समस्त 
योरप और मिश्र में हुआ। किन्तु जब मुस्लिम सभ्यता के साथ द्वितीय बार संघर्षण हुआ 
तो उस समय जो विचार इस्लाम धमं में प्रविष्ट हो चुके थे वे भारतीय होकर भी पराये 
हो गए। इस बार का मुस्लिम बड़ा असहिष्णु, कुरान तथा इस्लाम बड़ा अ्रसहिष्णु, कुरान 
तथा इस्लाम के सिवाय अन्य समस्त पुस्तकों तथा घर्मों की आवश्यकता न समभने वाला, 
विजय की मादकता में विवेकहीन और भारत की सम्पत्ति की चकाचौंध से प्रायः अ्रन्धा 
होकर आया था। उसका यह सिद्धान्त था कि विजित जातियों की विचारधारा, आचा र- 
विचार, विश्वास तथा धर्म आदि को मेट देना चाहिए। इस मुस्लिम विजय ने बड़ी उथल- 
पुथल कर दी। हिन्दू धर्म को बड़ा धक्का लगा, पण्डितों और पुरोहितों का सत्कार उठ- 
सा गया । हिन्दू स्मारक नष्ट कर दिए गये । साहित्य बिना राजाश्नय के प्रपन्नावस्था 
को प्राप्त हुआ। एक वाक्य में यों समभिये कि राजनतिक पराजय सांस्कृतिक मृत्यु प्रतीत 
होने लगी। 


पूठ जायसी और उनका पश्चावत 


धीरे-धीरे काल की कठोर आवश्यकताओं के साथ दोनों संस्कृतियों का संघर्ष 
कम हुआ । परस्पर मेल-मिलाप बढ़ा । एक-दूसरे को समभने का प्रयत्न चलां। कला- 
कौशल आचार-व्यवहार सब में एक दूसरे की छाप पड़ने लगी। हिन्दुओशों के इस काल 
के मन्दिरों और भवनों में नवीनता का पुट लक्षित होता है। चित्रकला में भी वस्तुकला 
की भाँति ही नवीनता है। हिन्दू पण्डितों और ज्योतिषियों ने मुसलमानों से अनेक 
बातें सीखीं । घरेलू व्यवहार, पहनावे, संगीत, मेला, उत्सव तथा दरबारी ढंग आदि 
पर मुललमानी प्रभाव अधिक पड़ा । 

सामान्यतया बाहरी बातें एक संस्कृति की दूसरी संस्क्ृति में जो मिल सकती थीं, 
मिलीं । इससे सामाजिक वातावरण में भी काफी झांति आई और परस्पर प्र म-भावना 
किसी सीमा तक दृढ़ हुई। पर भारतीय संस्कृति की मूल धारा अविच्छिन्न गति से 
प्रवाहित होती रही । 

घामिक परिस्थिति--भारत एक धर्म-प्रधान देश है। यहाँ प्रारम्भ से ही 

जीवन, धमं और दर्शन का समन्वय रहा है। आये धर्म में कर्म, ज्ञान और उपासना 
का महत्वपूर्ण योग था। कालान्तर में कर्मकांड की प्रतिष्ठा बढ़ चली। फिर उसकी 
प्रतिक्रिया स्वरूप जेन और बौद्धधर्म का आविर्भाव हुआ । इन धर्मों में अछूतों के लिए 
विशेष आकषंण था । राजाश्रय पाकर बौद्ध धर्म का खूब प्रचार रहा किन्तु समय के 
परिवतंन ने उसमें भी अवरोध उत्पन्न करना प्रारम्भ किया और धीरे-धीरे इस धर्म 
का वातावरण भी दृषित हो चला, जिसके फलस्वरूप उसकी पवित्रता से लोगों का 
विद्वास उठने लगा। दूसरी बात यह भी थी कि बौद्ध धर्म का नास्तिकवाद भारतं की 
प्रकृति के विरुद्ध धा और उसकी अहिंसा क्षत्रियों को अरुचिकर थी। ऐसी ही 
डावाँडोल परिस्थिति में जगत्‌गुरु शंकराचार्य ने बड़ा प्रबल विरोध किया और उसकी 
घज्जियाँ उड़ा दीं। बौद्ध धर्म को भारत में कहीं त्राण न मिला। वह पतन मार्ग से 
पर सिर पर रखकर भागा। हिन्दू धर्म का पुनरुत्थान हुआ और वेद तथा उपनिषदों 
की नवीन व्याख्याएं चल पड़ीं। इस नवीन हिन्दू धर्म में जेन, बौद्ध आदि सभी धर्मों 
का सार तत्व निरूपित था । ईसा की सातवीं-श्राठवीं शती में शिव, विष्णु तथा अन्य 
देवताओं की पूजा का सारे देश में प्रचार हो गया। भक्ति की महिमा बढ़ चली । 

भक्ति-श्रान्दोलनत--झं कराचार्य उत्तरी भारत में अपनी भक्ति का प्रचार कर रहे 
थे। वे अद्वत के समर्थक थे। दक्षिणी भारत में रामानुजाचार्य के नेतृत्व में अद्वेत का 
विरोधी आन्दोलन उठ खड़ा हुआ । उन्होंने नवधा भक्ति का बड़ा ही मनमोहक स्वरूप 
हिन्दू जनता के समक्ष रखा जिससे वह विस्मय विमृरध हो गई । हिन्दू धर्म में एक नवीन 
चेतना जागी। हिन्दुओं को ग्रदूभूत आलम्बन प्राप्त हुआ । दक्षिणी भारत का यह भक्ति- 
आन्दोलन शुद्ध हिन्दू धर्मं से अनुमोदित था इसलिए वह हिन्दुओं को अपेक्षाकृत ग्रधिक 
ग्राह्म हुआ । बौद्धों के दुःखवाद से ऊबी तथा राजनेतिक विफलता से त्रस्त जनता 
भक्ति की ओर उमड़ पड़ी 
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रामानुजाचाये की वेष्णव भक्ति केवल उच्च वर्ण के लिए ही थी। शूद्र उसके अधि- 
कारी न थे किन्तु इनेके शिष्य रामानन्द ने इस भेदभाव को मिटा दिया और उसे समस्त 
मानव जाति के लिए हितकारी बताया। उन्होंने श्रपने उपदेश की भाषा हिन्दी रखी । 
रामानन्द ने विष्णु के स्थान पर राम की भक्ति का प्रचार किया । भगवान राम की 
लीलाझों, उनके लोक-रक्षक रूप तथा भक्‍्तवत्सलता से जनता पूर्ण परिचित थी । इस 
प्रकार भक्ति-मार्ग अधिक सुगम हो गया। लगभग इसी समय बारहवीं शताब्दी में 
वृन्दावन में निम्बारक ने वैष्णव भक्ति का प्रचार किया जिनकी रास लीलाओों से जनता 
का मनोरंजन हुआ। इस प्रकार हम देखते हैं कि चौदहवीं शताब्दी तक सम्पूर्ण भारत 
में भक्ति-भावना पूर्णरूप से फेल चुकी थी। इस आन्दोलन से प्रादेशिक भाषाओं की 
उन्नति हुई, जाति बन्धन शिथिल हुए, गाहंस्थ्य जीवन में पवित्रता आई, स्त्री पद उन्नत 
हुआ, लोगों में उदारता तथा सहिष्णुता फली । 

इस्लाम और भारत--इस्लाम विश्वास का धर्म है। ईश्वर प्र म की श्रपेक्षा ईश्वर 
प्रकोप से भयभीत होकर इस धममं के अनुयायी उसके सन्देशों पर विश्वास करते हैं। 
इस्लाम की नींव ही इलहाम (ईइ्वरी सन्देशों ) पर है। विद्वान खलीफा हारू रशीद 
ने भारतीय विद्वानों को अपने यहाँ निमन्त्रित कर अ्रनेक दर्शन और अन्य उपयोगी ग्रन्थ 
अरबी भाषा में अनूदित कराये थे। इस प्रकार भारत प्रवेश से पूर्व ही इस्लाम पर भार- 
तीय दर्शन और घमम (विशेषत: बौद्ध घमं ) की छाप पड़ चुकी थी। 

६३६ ई० में मुसलमान व्यापारी मालाबार तट पर समुद्र मार्ग से झआये। भारत- 
वासियों ने उनका स्वागत किया और अनेक सुविधाएं प्रदान कीं। धीरे-धीरे इन मुसल- 
मानों ने अपना धर्म प्रचार आरम्भ किया। आठवीं शती में मुहम्मद-बिन-कासिम की 
सिन्ध विजय के साथ इस्लाम धर्मं सारे उत्तरी भारत में फंलने लगा । सिन्ध विजय के 
साथ ही 'मुल्तान', तसव्वुफ का केन्द्र तथा फकीरों का अड्डा बन गया । ये सूफी और 
फकीर देहातों में फेलकर इस्लाम के प्रचार में जुट गए । वैसे हिन्दुओं को इस धर्म में 
कोई आकर्षण नहीं था परन्तु ग्यारहवीं शती में जब इस्लाम तलवार के बल पर फंलने 
लगा तब परिस्थिति विषम श्रौर भ्रनियन्त्रित हो उठी । इस्लाम घर्मं विजयिनी सत्ता का 
धर्म था इसलिये उसके प्रचार में सारी शक्ति लगा दी गई | व्यक्तिगत स्वार्थ और प्रलो- 
भन से कुछ हिन्दू इधर खिंच आये । इसके अझतिरिकक्‍्त भ्रद्धृत वर्ग की हिन्दू धर्म से अस- 
न्तुष्टि ने भी इस धर्मं के फैलाने में काफी सहायता पहुँचाईं। अछूत वर्ग इधर आक्ष्ट 
हुआ। तलवार के जोर, प्रलोभन और अछूतों की असन्तुष्टि से इस्लाम का प्रचार हुआ । 
वेसे स्वेच्छा से बहुत कम लोगों ने इस्लाम को अपनाया । 

इस प्रकार कई शताब्दियों तक संघर्ष चलता रहा। कुछ मूलभूत सिद्धान्तों और 
उनके व्यवहार में अन्तर विशेष होने के कारण विज्ञाल हिन्दू ध्मं भी जिसने बौद्ध धर्म 
जैसे महान्‌ धर्मं को हजम कर बुद्ध जी' को अपने अवतारों में सम्मिलित कर लिया था, 
इस्लाम को अपने में न मिला सका । किन्तु काफी दिनों के साहचर्य के उपरान्त दोनों में 
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कट्टरता का आग्रह कुछ कम हो गया । मुसलमान भी जान गये कि अब हम पूर्ण भारतीय 
हैं। सूफियों ने हिन्दुओं की बातें अपने सहधर्मियों तथा अपनी बातें हिन्दुओं को समकाना 
आरम्भ किया। फलतः दोनों एक दूसरे के समीप आने लगे। मजार, दर्शन, मनौती और 
नजूम हिन्दू जीवन में घुल-मिल गये। चौदहवीं शताब्दी के श्रागे तो नामदेव और 
नानकदेव की शिक्षाओं में हिन्दू तथा मुस्लिम विचारों का पूर्ण सामञ्जस्य है । उन्होंने 
जाति व्यवस्था, बहुदेववाद तथा मूर्ति पुजा की कड़ी भत्संना की और सत्य पवित्र जीवन 
का उपदेश दिया । रामानन्द और चेतन्यदेव भी साधारण अन्तर से इसी पथ के पथिक 
बने । तात्पयं यह कि हिन्दुओं ने इस दिशा में काफी प्रयत्न किया, यद्यपि संकीर्ण विचारों 
के नाते मुसलमान भ्रपनी सीमा से अधिक आगे नहीं बढ़े । 

बंगाल में गौड़ के सम्राट हुसेनशाह द्वारा संस्थापित एक सम्प्रदाय विशेष चला 
जिसमें हिन्दू और मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे और एक ही देवता 'सत्य पीर' की 
पूजा करते थे। महाराष्ट्र में भी संतों ने वही काम किया जो उत्तरी भारत में कबीर और 
नानक ने । पन्द्रहवीं शताब्दी तक मुसलमान सूफी और फकीर पूरे पंजाब में फैल चुके थे। 
पानीपत, सरहिन्द, पाकपट्टन तथा मुल्तान आदि सूफियों के प्रसिद्ध केन्द्र बन चुके थे । यहीं 
पर सूफी संप्रदाय नाथपंथियों के भी सम्पर्क में ग्राया और उससे अनेक बातें ग्रहण कीं । 
इस क्षेत्र में हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य का प्रबल प्रचार हुआ। नानकदेव का प्रमुख ध्येय ही हिन्दू 
मुस्लिम ऐक्य था । वे किसी एक धम या जाति के नहीं थे वरन्‌ समस्त संसार के थे। उनका 
धर्म नितान्त क्रियात्मक, शुद्ध और सूफी सिद्धान्तों के अनुरूप था। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रामानन्द के भक्ति मार्ग में, नानकदेव के सिक्‍्ख सं प्र- 
दाय में, गोरखनाथ के नाथ-पंथियों में, बंगाल के सत्यपी र-वादियों में, कबी र, दादू आदि 
पंथियों में, और महाराष्ट्र के अन्य संतों में हिन्दू-मुस्लिम एकता की भावना कार्य कर रही 
थी। जाति व्यवस्था की कठोर पाबन्दी सबको असह्य हो रही थी तथा “हरि को भज सो हरि 
का होई' का प्राधान्य था। बहुदेववाद के स्थान पर ऐकेश्वरवाद का प्रचार हुआ जो अद्वेतवाद 
से मुलतः भिन्‍न है | गुरु का स्थान लगभग ईश्वर के बराबर ही महत्वपूर्ण समफा गया-- 

“गुरु गोविन्द दोनों खड़े, का के लागू पाँय। 
बलिहारी गुरु श्रापने जिन गोविन्द दिया बताय ॥”--कबीर 

“ग्रतः गुरु भक्ति चल पड़ी । गुरु-मुख से उपदेश का महत्व स्थापित हुआ। साधु 
संतों और फकीरों का महत्व बढ़ा और साथ हो समाधि वर्शन, भाड़-फूंक, नजूम, करामात 
आदि में भोली जनता का विव्वास जगा । जन साधारण में सुफी फकोर, कनफटे जोगी, 
बेष्णव भक्त हो नहीं, भ्रपितु समस्त भगवाँ वस्त्रधारी व्यक्ति श्रद्धा के पात्र हुए और सत्कार 
के अधिकारी । सारांश यह है कि सोलह॒वीं शताब्दी तक प्राचीन धामिक तथा सामाजिक 
बंधन शिथिल पड़ गए थे । ऐक्य ही सबका लक्ष्य था और जनता में श्रद्धा एवं विद्वास का 
स्रोत उमड़ पड़ा था । ) 

“7 १, डा० जयदेव--सुफी महाकवि जायसी । 
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साहित्यिक परिस्थिति---वी रगाथा काल के समाप्त होने के पहिले ही साहित्य के 
क्षेत्र में क्रान्ति आरंभ हो गई थी। मुसलमानों के बढ़ते हुए आतंक ने जनता के साथ साहित्य 
को अस्थिर कर दिया था। मुसलमानों की शक्ति और धर्म के विस्तार ने साहित्य का 
दृष्टिकोण बदल दिया था और हिन्दी सांहित्य की धारा अपने पुराने उद्याम तथा ओजस्वी 
वी रगाथात्मक रूप को छोड़कर भक्ति की प्रशान्त कलित कविता के रूप में प्रवाहित होने 
लगी थी। चारणों की रचनाएं धीरे-धीरे कम होती जा रही थीं। राजाश्रय समाप्त होने 
लगे थे। युद्ध क्षेत्र स पराजित और अपनी जनता की रक्षा में असमर्थ राजाओं की प्रश- 
स्तियाँ श्रब ये कवि किस मूह से गाते। निदान साहित्य को राजदरबार छोड़ जंगलों तथा 
कुटियों में ग्राश्नय लेना पड़ा और उसकी मूल घारा ही बदल गई। वस्तुत: वी रगाथा काल 
के साहित्य में साधारण जनता के काम की कोई चीज नहीं थी। इस नाते भी वीर- 
गाथा कालीन साहित्य भ्रधिक लंबा जीवन न प्राप्त कर सका विक्रम की चौदहवीं शताब्दी 
तक मुसलमानों का राज्य भारत में पूर्णरूप से स्थापित हो गया और अब उनमें यह 
निश्चित धारण आ गई थी कि हम भारतीय हैं। हमें श्रपना जीवन इसी भूमि में व्यतीत 
करना है। ऐसी दशा में उन्होंने हिन्दुओं से सानिष्य और उनके जीवन से सामंजस्य स्थापित 
करने वाले कदम उठाने आरम्भ किये । दोनों ही धर्मों को मानने वाले समभदार व्यक्ति 
अपने-अपने धर्म ग्रन्थों की खोज-बीन करके सिद्धान्तों को प्रकाश में लाने लगे। उन बातों 
का प्रचार बढ़ चला जिनके आधार पर परस्पर मंत्री-भाव दृढ़ हो सकता था। इस दिशा 
में ग्रमीर खुसरो ने बड़ा सराहनीय कार्य किया उन्होंने जन-साधारण तथा शासकों के बीच 
सहयोग स्थापित कराने के लिए, हिन्दी-फा रसी शब्दकोष तैयार किया और उसकी प्रतियाँ 
सारे देश में बँटवा दीं। साथ ही मनो रंजन का साधन भी जुटाया। प्रचलित पहेलियों, मुक- 
रियों आदि के अ्रनुकरण पर प्रचलित भाषा में बड़ी सरस कविता कीं। उनके द्वारा भाषा 
का बड़ा उपकार हुआ हिन्दी और फारसी दोनों के मिश्रण से उन्होंने एक ऐसी भाषा तैयार 
की जो हिन्दू मुसलमान दोनों को बड़ी मनमोहक लगी। उनकी यह भाषा खड़ी बोली का 
प्रारम्भिक स्वरूप प्रस्तुत करती है। कहने का तात्पयं यह है कि जिस प्रकार उस समय 
की वास्तुकला तथा संगीतकला में, समाज तथा धर्म में, हिन्दू मुस्लिम आदर्शों के सम्मिलन 
की भावना कार्य कर रही थी, उसी प्रकार भाषा और साहित्य में भी वही ऐक्य भावना 
अग्रसर हो रही थी। 

इस हिन्दू मुस्लिम ऐक्य भावना को गति देने में कबीर के काव्य का बड़ा महत्व- 
पूर्ण योग है। कबीर के अतिरिक्त अन्य संतों ने भी इस दिशा में प्रशंसनीय कार्य किया। 
कवीर ने हिन्दू मुस्लिम मनोमालिन्य मिटाने के लिए कुछ कठो रता से प्रहार किया । वस्तुतः 
उनका काल संक्रान्ति का काल था। राजनीति, समाज और घधर्म--सर्वंत्र ग्रशांति तथा 
अव्यवस्था की स्थिति थी । इसीलिए कबीर को सभी दिशाझ्रों में क्रान्ति करनी पड़ी। 
उन्होंने हिन्दुओं और मुसलमानों, पंडितों और पीरों, सिद्धों और फकी रों को उनके पाखंड 
तथा ढोंग के लिए बुरी तरह फटकारा, धर्म की मूल बातों की ओर उसका ध्यान आकर्षित 
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किया और इस प्रकार एक ऐसे सामान्य धर्म की प्रतिष्ठा की जो सबको ग्राह्म हो सकता 
था। उन्होंने हिंदुश्ों के तीर्थ, व्रत, मठ, मंदिर और पूजा आदि की निदा की तो मुसलमानों 
के नमाज और मस्जिद की भी खूब खबर ली ओर इस प्रकार दोनों की बुराइयों का 
दिग्दशन कराके उन्होंने कहा-- 
“रे इन दोउन राह न पाई। 
हिन्दुन की हिन्दुआई देखो, त्रकन की तुरकाई ।” 

इसके साथ ही उन्होंने राम-रहीम की एकता का प्रतिपादन करते हुए बताया 
“झल्ला राम को गति नहों तह कबीर लयो जाय--अर्थात्‌ राम-रहीम के विवाद से ऊपर 
उठकर इनसे परे एक अ्रव्यक्त सामान्य शक्ति या सत्ता की ओर उनका संकेत था। हिन्दू- 
मुस्लिम ऐक्य के आधार पर इस सामान्य धम्म की प्रतिष्ठा के साथ हिंदुशरों की जाति-पाँति 
और छुत्राछृूत का विरोध करके उन्होंने भ्रहिसा, तप, सत्य, सुजनता तथा अन्य मानवीय 
गुणों के विकास पर जोर दिया। उन्होंने शुद्ध भाव से श्रपने सिद्धान्तों श्रौर विचारों का 
प्रकाशन किया । 

जहाँ उनकी रचनाओं के साहित्यिक मूल्य का प्रश्न है, तो इस सम्बन्ध में हमें यह 
न भूलना चाहिए कि उन्होंने मसि-कागद नहीं छुआ था और न हाथ में कलम गही थी, 
उन्होंने तो प्रेम का ढाई अक्षर पढ़ा था और उसी से वे पंडित हुए थे । उनका काव्य अनु- 
भव तथा सत्संगति एवं परिभ्रमण से अर्जित ज्ञान का अक्षय कोष है जो व्यय के साथ बढ़ता 
जाता है। ऐसी दशा में उनके काव्य को शास्त्रीय कसौटी पर कसना कवि के साथ अन्याय 
करना होगा। कबीर ने साहित्यिक मर्यादा का अतिक्रमण भले ही किया हो, कितु उन्होंने 
जो सन्देश दिया है वह इस थोथी मर्यादा,से बहुत ऊंचाई पर है। अनपढ़ और क्रांतिकारी 
कबीर के लिये यही उपयुक्त भी था। कबीर अनेकत्व, भेद से अ्रभेद की शोर ले जाने वाले 
कवि थे। उनके युग की माँग ही थी---समन्वय, मेल-मिलाप । इसीलिये कबीर ने हिन्दू- 
मुस्लिम दोनों के प्रतिबन्धों, श्रसंगत विचारों और सिद्धान्तों की कड़ी भत्संना की तथा 
खिल्ली उड़ायी । वे केवल सत्य और सब हितकारी के प्रतिपादक थे, इस नाते वे नीरस 
लगे । उनके अक्खड़ व्यक्तित्व ने उन्हें और भी कटु बना दिया। उनकी उक्तियाँ चुभती 
हुई थीं, भर उनमें सत्य का प्रकाश था ; किन्तु व्यंजना तीखी होने के कारण वे स्वंसाधा- 
रण को ग्राह्म न हो सकीं । उनके प्रहार से लोग तिलमिला उठे। वस्तुत: इस समय ऐसे 
व्यक्ति की आवश्यकता थी जो जनता के व्यथित हृदय को अ्रपने स्नेह-स्पर्श से सुख और 
शांति पहुँचा सकता, साथ ही उनके जीवन में आशा, विश्वास और नवचेतना का संचार 
कर सकता, सरसता घोल सकता। यह कार्य सूफी काव्यकारों ने सम्पन्न किया। 

मुसलमानों को भारत में आये लगभग आठ शताब्दियाँ बीत चुकी थीं जिससे वे 
हिन्दृश्नों के जीवन की गतिविधि से पूर्ण परिचित हो चुके थे। इसलिये साहचर्य ने दोनों के 
सामाजिक और घामिक स्वरूप में काफी परिवर्तत कर डाला । दोनों एक दूसरे को अत्य- 
घिक निकट से परख चुके थे, इसलिए अब वे परस्पर मिल-जुलकर जीवन-यापन करने की 


जायसी की तत्कालोन परिस्थितियाँ भर 


श्रेष्ठता के पक्ष में हो गए थे। शासन मृसलमानी था, इससे मुसलमानों के आमोद-प्रमोद 
के साथ ही मुसलमानी सिद्धांतों का प्रचार भी हुआ जो आख्यानक कवियों की धर्म-गाथाश्रों 
में प्रस्फुटित हुआ। प्र म-गाथाकारों में प्रायः सभी मुसलमान थे, परन्तु इनकी विशेषता यह 
रही कि इन्होंने कहानियाँ हिन्दू राजघरानों से लीं । उन्होंने जनता की रुचि और शासकों 
के आकषंण, दोनों का ध्यान रखा। इन कहानियों की सरसता ने मुस्लिम शासकों को भ्रपनी 
ओर आक्ृष्ट किया। परिणामस्वरूप इन कवियों को भी दरबार में भ्रन्य कलाकारों की 
भाँति उचित सम्मान मिलने लगा। कहानियों में श्यृड्भार और करुणा को विशेष प्रश्नय 
मिला। इन कहानियों में लौकिक कथा के माध्यम से पारलौकिक या परमसत्ता के प्रति इन 
कवियों ने अपने प्र म और विरह का वर्णन प्रस्तुत किया। भ्रन्योक्ति का सहारा भी उन्हें 
इसी नाते लेना पड़ा । कहानियों के बीच-बीच में इन सूफी कवियों ने शुद्ध श्राध्यात्म की 
बड़ी सुन्दर व्यंजना की है। 

कहानियों की भाषा अ्रवध प्रान्त की बोलचाल की भाषा है और उस समय तक 
विशेष रूप से व्यवहृत छन्द, दोहे तथा चौपाइयों में इनका निर्माण हुआ है। सभी कहा- 
नियाँ प्राय: प्रबन्ध काव्यों के रूप में हैं । है 

अन्त में डा० जयदेव के शब्दों में हम कहेंगे कि “जिस हिन्दू-मुस्लिम एकता का 
प्रयत्न इतने दिनों से भिन्‍त-भिन्‍न लोग अपने-अपने क्षेत्र में अपने-श्रपने ढंग से कर रहे थे, 
सोलह॒वीं शताब्दी में उन समस्त भावनाओं का एकीकरण झोर भिन्न-भिन्न श्रादर्शों का 
सामंजस्य बड़े ही सरस एवं भ्राकषेक ढंग में सहृदयतापूर्वक उपस्थित करने का इन सूफी 
फकोरों ने स्तुत्य प्रयत्न किया ४” 


आम 
जायसी का जीवन-वुत 


भारत के महापुरुष और महाकवि स्वभावत: बड़े संकोची तथा विनयशील रहे 
हैं। उनके संकोच और विनयशीलता ने प्राय: उन्हें ग्पने सम्बन्ध में, अहमन्यता प्रदर्शन के 
भय से, कुछ भी न लिखने के लिए ही प्र रित किया। चन्द, कबीर, सूर तथा तुलसी आदि 
अनेक महाकवियों का जीवन-वृत्त अतीत के गर्भ में सोया पड़ा है। दूसरी बात यह भी है 
कि भारतीय प्रकृति इतिहास लिखने के अनुकूल नहीं रही है। वे सदेव इस लोक से परे की 
सोचते रहे हैं। हाँ, मुस्लिम इतिहासकारों ने अपने समय के इतिहास अवद्य प्रस्तुत किए 
हैं जिनमें अपने श्राश्रयदाताश्रों का कीतिगान उनका मुख्य उद्देश्य रहा है। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों का अभाव कलाकारों के जीवनवृत्त का साक्षात्कार 
कराने में जिज्ञासुओं के लिये सबसे बड़ा विध्न सिद्ध हुआ है। ऐसी दशा में वाह्य साक्ष्य 
का आधार तथा जनश्रुतियों और किवदंतियों का आश्रय लेना पड़ता है। 

सौभाग्यवश जायसी का गंतः-साक्ष्य भी इस दिश्या में हमारा सहायक है क्योंकि 
फारसी मसनवियों के अनुकरण पर उन्होंने अपनी क्ृतियों में अपने विषय में कुछ विवरण 
दिये हैं जिन्हें प्रमाग रूप में हमें ग्रहूण करना चाहिये । वाह्य साधनों में डाक्टर जयदेव ने 
अपने प्रसिद्ध शोध ग्रंथ सूफी महाकवि जायसी' में निम्न पाँच संकेत किए हैं :--- 

१. तत्कालीन ग्रंथों में जायसी विषयक संकेत । 

. सृफियों की परम्परा में जायसी का वर्ण न । 
. जायस नगर के इतिहास में उनका विवरण | 
. अमेठी राज्य के इतिहांस में उनका विवरण । 
. पीछे के व्यक्तियों को खोज का उनके विषय में निर्णय । 

अंतःसाक्ष्य में जायसी के तीनों ग्रंथ 'पद्मावत', अखरावट' और आखिरी कलाम' 
आते हैं। अब हम इस ग्रंत:साक्ष्य, वहिर्साक्ष्य तथा जनश्रुतियों और किवदंतियों झ्रादि सभी 
प्राप्त साधनों के वैज्ञानिक आधार पर कविवर जायसी का जीवन-वृत्त प्रस्तुत करने का 
प्रयास करेंगे। 

जन्म तिथि तथा स्थान---जायसी विरचित आखिरी कलाम ' में एक श्र्धाली इस 
प्रकार है :-- 


रद ८ ६ ७ 


“भा भोर नव सदी । 
तीस वरिस ऊपर कवि वदी ४! 


जायसी का जोवन-वृत ५७ 


इन पंक्तियों का ठीक तात्पर्य तो नहीं खुलता, फिर भी यदि पाठ "नव सदी ही 
माना जाय तो जायसी का जन्म काल सन्‌ ६०० हि० (१४६९२ ई० के लगभग) ठहरता 
है। दूसरी पंक्ति तीस वरिस ऊपर कवि वदी' का अर्थ यही निकलेगा कि जन्म के ३० 
वर्ष उपरांत जायसी अच्छी कविता करने लगे । आखिरी कलाम' में जायसी ने एक बड़े 
भूकंप तथा सूय-ग्रहण का अतिरंजित राब्दों में वर्णन किया है। स्थल दर्शनीय है :--- 

“झावत उद्यत चार विधि ठाना। भा भूकंप जगत श्रकुलाना ॥ 
घरती दीन्ह चक्र विधि भाई । फिरे श्रकास रहट की नाईं॥ 
गिरि पहाड़ सेदिनि तस हाला | जस चाला चलनों भर चाला॥ 
मिरित लोक ज्यों रचा हिडोला । सरग-पताल पवन खट डोला॥ 
गिरि पहाड़ पंत हिलि गए। सात समुस्र बीच मिलि गये ॥औ 

>< है >< 

“सूरज सेवक ताकर श्रहै । आठों पहर फिरत जो रहै॥। 
सो श्रस बपुरे गहने लोन्हा । भौ धरि बाँघ चंडाल दीन्‍न्हा॥ 

>८ >् >< 

किन्तु तत्कालीन तथा पीछे के ऐतिहासिक ग्रंथों में इस भूकंप का कोई वर्णन नहीं 
मिलता। डा० ईइहवरीप्रसाद ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 0 50070 7750079 ० (पाए 
एपां०47 7079 के पृष्ठ २३२ पर सन्‌ €११ हिजरी (१५०५ ई०) में आगरे में आने 
वाले एक भयंकर भूकम्प की चर्चा इस प्रकार की है :-- 

“ुरलडा एव्डा (9] 5. स.-२505 6. 70.) 2 शांणंक्का €क्षातृप्र०8 
000प7९6 8 ढठैश9 जशरांली 00९ 6 स्का 40 8 ात॑क्वा।05 भात 
0ए९॥]]९९ जरा॥7ए ए9९४पाफ] 9एचञग्रा25 भत ॥07565$ 40 पर6 शा०प्राव, 

इस आधा र पर हम यह कह सकते हैं कि ६-१० वर्षीय बालके जायसी ने उसे 
प्रत्यक्ष देखा होगा और अपने इस अनुभव को जन्म के सुने साधारण भूकम्प से (सम्भव है 
कोई झाया ही रहा हो ) सम्बन्धित कर दिया होगा । 

'पद्मावत' कवि का सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रंथ है, उसमें कवि ने एक स्थान 
पर लिखा है :-- 

“जायस नगर धरम भ्रस्थान्‌ । तहाँ श्राइ कवि कोन्हू बलानू 

इस श्रर्दधाली के तहाँ ग्राइ' शब्दों ने विद्वानों को ग्रधिक भ्रम में डाल रखा है। 
इनके आधार पर ड।० ग्रियर्सन तथा पण्डित सुधाकर का अनुमान है कि मलिक मुहम्मद' 
किसी और स्थान के रहने वाले थे; जायस में आकर उन्होंने काव्य का सुजन किया । परंतु 
यह अनुमान अन्य अधिकारी विद्वानों द्वारा पुष्टि नहीं प्राप्त करता । इसके मान्य न होने 
के दो कारण हैं--एक तो यह कि जायस नगर वाले इसे स्वीकार नहीं कर सकते । उनके 
कथनानुसार 'मलिक मुहम्मद' जायस के ही रहने वाले थे। उनके घर का स्थान अभी तक 
वहाँ के कंचाने मुहल्ले में बताया जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि जिस मकान को लोग 


भ्र्८ जायसी श्रौर उनका पद्मावत _ 


मलिक मुहम्मद का मकान बताते हैं वह अत्यन्त ही प्राचीन तथा जीं-शीर्ण अवस्था में 
है। उस घर की प्राचीनता को देख यह सहज ही अ्रनुमान होजाना बिल्कुल स्वाभाविक है 
कि वह जायसी का ही रहा होगा। दूसरी बात यह है कि जायसी ने 'पद्मावत' में अपने 
जिन चार घनिष्ठ मित्रों का वर्णन किया है वे चारों जायस के ही थे। 'यूसुफ मलिक', 
सालार कादिम', 'सलोने मियाँ और “बड़े शेख'--यही चारों व्यक्ति उनके घनिष्टतम 
मित्र थे। 'सलोने मियाँ' के सम्बन्ध में तो जायस में अभी तक यह जनश्रुति चली आती है 
कि वे बड़े बलवान थे। एक बार हाथी से लड़ गए थे। इन चारों दोस्तों में से दो के खान- 
दान अभी तक विद्यमान हैं। 'जयसी' का वंश नहीं चला । पर उनके भाई के खानदान में 
एक साहब मौजूद हैं जिनके पास वंशव्‌क्ष भी है। यद्यपि वह वंश-वृक्ष पूर्णतः ठीक नहीं है 
तथापि उससे हमारे अनुमान को बल तो मिलता ही है। 
जायस नगर घरम प्रस्थान्‌ में 'घरम श्रस्थान्‌ पर जोर देते हुए डा० विमलकुमार 
जैन का कहना है कि किसी भी व्यक्ति का धर्म स्थान वही हो सकता है जो उसके लिए 
सर्वाधिक प्रिय और पवित्र हो। 'जननो जन्म भूमिदच स्वर्गादपि गरीयसी' से यह प्रमा- 
णित है कि किसी भी मनुष्य के लिए उसकी जन्मभूमि से प्रिय तथा पवित्र स्थान और कोई 
नहीं हो सकता | ड।० जैन 'धरम श्रस्थानू' का श्रर्थ-विशेष लेते हैं जिसे सामान्य तीथ स्थानों 
की श्रेणी में नहीं खींचा जा सकता । अस्तु निश्चय ही जायस, मलिक मुहम्मद का जन्म- 
स्थान रहा होगा अन्यथा उसे वे 'धघरम-श्रस्थान्‌' न लिखते । 
पता नहीं किस आधार पर डा० रामरतन भटनागर यह अनुमान करते हैं कि 
“वे (श्रर्थात्‌ जायसी ) जायस में पहले-पहल दस दिन के लिए पाहुने के रूप में झ्ाये थे। 
- यहीं उन्हें वे राग्य हो गया और वे यहीं रहने लगे । इस नगर का आदि नाम उन्होंने उद्यान 
(उद्यान + नगर या उदयनगर ) बताया है। इस नगर की कुछ धार्मिक महत्ता भी उस 
समय रही होगी । इसी से जायसी ने उसे “धर्म-स्थान' कहा है|” इस प्रसंग को और भी 
_स्पष्ट करने के लिए मैं पाठकों का ध्यान जायसी के ग्रंथ 'आश्राखिरी कलाम' की निम्न 
पंक्ति की ओर श्राकषित करना चाहूँगा :-- 
“जायस नगर मोर भ्रस्थानू । नगर के नाँव झादि उदयान्‌ ॥। 
इन पंक्तियों में 'मोर भ्रस्थानू” गब्द कवि की, स्थान के प्रति, दुढ़ता व्यक्त कर 
रहे हैं। वह एक प्रकार से स्पष्ट घोषणा कर रहा है कि जायस ही मेरा स्थान है। 'नगर 
का नाँव आदि उदयानृू' का श्रर्थ रायबरेली प्रान्त के गजेटियर पृष्ठ १८१ से स्पष्ट हो 
जाता है कि जायस का नाम 'उदयनगर' था। मुसलमानों ने इसका नाम जायस रखा जो 
फारसी 'जैश' पड़ाव से निकला है। कवि ने अपनी पूर्व पंक्ति की घोषणा को दृढ़तर बनाने 
के लिये ही द्वितीय पंक्ति में नगर के प्राचीन नाम की ओर भी संकेत कर दिया है । 
इन सभी तर्कों के श्रतिरिक्त कवि के जायस के होने का सबसे बड़ा और सीधा- 
' सादा प्रमाण यह है कि उसके नाम 'मलिक मुहम्मद” के साथ “जायसी' जुड़ा हुआ है। 
जायसी वही हो सकता है जो जायस का रहने वाला हो। बंगाल के रहने वाले व्यक्ति को 
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हम पंजाबी या मद्रासी नहीं कह सकते ; और यदि कहेंगे भी तो समाज का समर्थन नहीं 
प्राप्त हो सकता। 

अन्त में एक वाक्य में में यह कहना चाहूगा कि जायसी का जन्म काल ६ ०० हिं० 
तथा स्थान जायस है। 

बाल्यकाल तथा रूप---जायसी के पूर्वज सम्भवत: अरब थे । सैयद कल्ब मुस्तफा 
के ग्रंथ मलिक मुहम्मद जायसी” पृष्ठ २० के अनुसार इनके पिता का नाम मुमरेज था। 
इनका ननिहाल मानिकपुर में था। शेख अहलदाद इनके नाना थे। 

ऐसी किवदन्ती है कि जायसी के माता-पिता अत्यन्त ही गरीब थे, परन्तु अपने 
धर्म तथा पीरों श्र फकीरों में उनका गहरा विश्वास था। बाल्यावस्था में ही एक बार 
बालक जायसी पर शीतला का भ्रसाधारण प्रकोप हुआ । बचने की कोई आशा न रही। 
बालक की यह दशा देख माँ बड़ी विह्नल हुई। उसने प्रसिद्ध सूफी फकीर शाहमदार की 
मनौती की। माता की प्रार्थना सफल हुई । बच्चा बच गया ; किन्तु उसकी एक झ्राँख जाती 


रही। 

“एक नयन कवि मुहम्मद गुनो“--विधाता को इतने,से ही संतोष नहीं हुआ, 
एक कान की श्रवण शक्ति भी नष्ट हो गई। “मुहम्मद बाई दिशि तजा, इक सरवन इक 
आँखि ।' सम्भवतः ये दोनों बाम अंग के ही थे। संय्यद मुस्तफा के श्रनुसार वे लूले और 
कुबड़े भी थे किन्तु इसका कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता और न उनके चित्रों से ही 
ऐसा प्रकट होता है। 

इसमें सन्देह नहीं कि जायसी का व्यक्तित्व शारीरिक रूप में उतना महान्‌ व 
सुन्दर नहीं था जितना कि चारित्रिक, श्राभ्यांतरिक और कवि रूप में । जो भी हो जायसी 
की कुरूपता जगत-प्रसिद्ध है। उनकी कुरूपता के सम्बन्ध में ही एक किवदन्ती श्र है कि 
वे एकबार शेरशाह के दरबार में गये। शेरशाह उनके भद्दे चेहरे को देखकर हँस पड़ा । इस 
पर जायसी ने अत्यन्त ही श्ान्त भाव से बादशाह से पूछा 'मोहि का हेसेसि कि कोहररह'। 
अर्थात्‌ तू मुझ पर हँस रहा है या उस कुम्हार (गढ़ने वाले ईश्वर) पर ? कहा जाता है 
कि विद्वान जायसी के इन गम्भीर शब्दों को सुनकर बादशाह बहुत लज्जित हुआ; और 
उसने उनसे क्षमा माँगी। 

बालक जायसी के पिता का स्वर्गवास उसकी अल्पाति-श्रल्प आयु ही में हो गया 
था। कुछ कालोपरांत स्नेहमयी माता का भी निधन हो गया । इस प्रकार बालक जायसी 
अपनी बाल्यावस्था में ही अनाथ हो गया। भ्रब पालन-पोषण तथा शिक्षा का अनुमान 
पाठक स्वयं कर सकते हैं । 

आ्राध्यात्म की झर--भ्रनाथ बालक जायसी कुछ दिनों तक तो अपने नाना शेख 
अलहदाद के पास मानिकपुर रहा किन्तु शीघ्र ही निमंम विधाता ने उसका वह सहारा 
भी छीन लिया। बालक एकदम निराश्रय हो गया । ऐसी अवस्था में जीवन और जगत के 
प्रति उसके मन में गहरी विरक्ति भ्रर आई । इसी बीच उसका सम्पर्क कुछ साधुझ्रों 
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और फकीरों से हुआ | उन्होंने श्रपने सदुपदेशों और प्र॑ मपूर्ण व्यवहारों द्वारा कुशाग्रबुद्धि 
बालक जायसी के नैराश्य-गगन का अन्धकार दूर करना आरम्भ किया। जायसी का 
आकर्षण उधर बढ़ता गया । बाल्यकाल की दीन-हीनावस्था से उत्पन्न विरक्ति और इन 
साधु-फकी रों के सम्पर्क ने जायसी के किशोर मन को आध्यात्मिक दिशा प्रदान की। 
धीरे-धीरे यह आध्यात्मिक पिपासा बढ़ती गई। अन्त में एक दिन जिज्ञासु जायसी को 
इस प्याप्त ने गुरु के चरणों में ला उपस्थित किया । 

जायसी की आध्यात्मिक रुभान के सम्बन्ध में एक कहानी और प्रचलित है कि 
जायसी की बाल्यकालीन परिस्थितियों ने उन्हें ईश्वर भक्त बना दिया था। अपनी ग्रना- 
थावस्था में वे कुछ दिन तक साधुओं और फकीरों के साथ इधर-उधर भटकते झ्ौर घूमते 
रहे | जब वयस्क हुए तो वे अपनी जन्मभूमि जायस को पुनः लौट आये और वहाँ एक 
गृहस्थ का जीवन व्यतीत करना आरम्भ किया, कितु इससे उनकी ईश्वर-भक्ति में किसी 
प्रकार की कमी न आई अपितु उसका रूप उज्ज्वलतर ही होता गया । तात्पयं यह कि 
उनका जीवन एक ईश्वर भक्त गृहस्थ का जीवन बना । जायसी का यह नियम था कि 
जब वे खेती में होते तो अपना भोजन वहीं मेंगा लिया करते थे, पर उनके साथ विशेषता 
यह थी कि वे अपना भोजन कभी अकेले नहीं करते थे। जो भी श्रास-पास दिखाई पड़ 
जाता उसे बुला लेते और फिर उसके साथ-साथ भोजन करते । इसी क्रम में शायद किसी 
दिन एक कोढ़ी के साथ भोजन किया था । ऐसा बताया जाता है कि उसी दिन से उनकी 
भक्ति दृढ़तर हो गई और उस परमसत्ता के रंग में ऐसे डूबे कि फिर उससे उबर न सके। 
'अंखरावट' के निम्न दोहे से सम्भवतः इसी घटना की ओर संकेत है:-- 

“बुंदहि समुद समान, यह श्रचरज कासों कहाँ। 
जो हेरा सो हेरान, मुहम्मद आपुहि श्राप्‌ मेह ॥ 

साधु फकीरों के साथ भ्रमण करने के उपरान्त पुनः जायस में लौट गृहस्थ जीवन 
व्यतीत करने के घटना-अनुमान को हमें कवि की इन पंक्तियों से भी बल मिलता है:--- 

“जायस नगर मोर श्रस्थान्‌ । 
तहाँ श्राइ कवि कीन्ह बखानू ॥ 

'तहाँ आई' में सम्भवतः उक्त भ्रमण से ही वापस लौट झाने की ओर संकेत है। 
ऐसा अनुमान होता है कि शायद इसी घटना के आधार पर पूर्ण सूचना के अ्रभाव में कुछ 
विद्वानों ने जायसी को जायस का न होकर अन्य स्थान का मान लिया । यहाँ हमें इस प्रसंग 
पर अधिक जोर नहीं देना है, इसकी चर्चा तो पिछले पृष्ठों में हो ही चुकी है। इस उल्लेख 
से हमारा तात्पयं केवल इतना ही है कि भगवद्‌ भक्त जायसी का जीवन क्रम ही कुछ ऐसा 
हुआ कि उनकी आध्यात्मिक वृत्ति दृढ़तर होती गई । 

समन्‍्तान--म् त्यु के समय जायसी को सनन्‍्तानहीन बताया जाता है, किन्तु किसी 
भी समय उनके सन्‍्तति थी या नहीं, इस सम्बन्ध में सभी विद्वानों में मतभेद है। कुछ 
लोगों का कहना है कि उनके सात पुत्र थे। जायसी की मोदप्रियता और उनके मौजी 
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स्वभाव की प्रसिद्धि सर्वत्र फैली हुई थी । एक दिन कवि जायसी ने 'पोस्ती नामा' शीर्षक 
पद्म की रचना की और उसे सुनाने के लिए गुरु जी के पास पहुंचे । इनके गुरूदेव वंद्यों के 
आदेश एवं अनु रोध से पोस्त का पानी प्रयोग करते थे जिससे क्षुपधा और निद्राधिक का 
निवारण हो सके । जायसी की मामिक व्यंगोक्ति को सुनकर सहसा वे बोल उठे, “अरे 
निपूते, तुभे ज्ञान नहों कि तेरा गुरु निपोस्ती है ।” कहा जाता है कि इधर गुरु के मूख से 
यह वाक्य निकला और उधर दूसरी ओर एक व्यक्ति ने आकर जायसी को यह सूचना दी 
कि उनके सातों पुत्र एक साथ खाना खा रहे थे कि सहसा उनके ऊपर छत गिर गई और 
वे सब उसके नीचे दब कर मर गए। गुरु का साधारण क्रोध जायसी के लिए अभिशाप बन 
गया। इस दुघंटना से उनके हृदय को कितना बड़ा दुःख पहुँचा होगा यह कोई भुक्त भोगी 
ही बता सकता है। हाँ, इतना अवश्य पता चलता है कि इससे उनके गुरु का हृदय भी 
विचलित हो उठा और उनके दगों में शोकाश्रु झलक आये । इसके उपरान्त जायसी पूर्ण 
वेरागी हो गये और फकीर का जीवन अपना लिया । वास्तविकता क्‍या थी, इस सम्बन्ध 
में ऐतिहासिक प्रमाण न उपलब्ध होने के कारण कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। 

जायसी और अमेठो--जायसी का अमेठी राज्य से गहरा सम्बन्ध बताया जाता 
है। उनके अमेठी पहुंचने के सम्बन्ध में दो कथाएँ प्रचलित हैं । पहली कथा इस प्रकार है- 

मुरीदी करते-करते जब बहुत दिन व्यतीत हो गए तो जायसी और उनके एक 
साथी हजरत मृहम्मद निजामुह्दीन बन्दगी की यह उत्कृष्ट अभिलाषा हुई कि हम लोग भी 
अपनी गद्दी स्थापित कर अब शिष्य बनावें। इस अभिलाषा को दोनों गुरु भाइयों ने अपने 
गुरु से व्यक्त किया | उनके गुरु शाह बोदले ने उनकी इस प्रार्थना पर विचार कर उन्हें 
यह आदेश दिया कि अमेठी चले जावो | बन्दगी मियाँ ने लखनऊ वाली श्रमेठी में गद्दी 
स्थापित कर अपूर्व ख्याति प्राप्त की और जायसी खास अमेठी चले गये । अ्रमेठी के समीप 
'एक जंगल में उन्होंने अपना स्थान निश्चित किया । इस घटना का उल्लेख सेयद कल्ब 
मुस्तफा ने अपनी पुस्तक 'मलिक मुहम्मद जायसी के पृष्ठ रे८ पर किया है। 

दूसरी कथा--अपनी प्रतिभा और चिन्तन के बल पर जायसी एक बड़ सिद्ध 
पुरुष विख्यात हुए । अनेक व्यक्ति उनके शिष्य बने । वे सब जायसी के अमर ग्रंथ 'पद्मा- 
वत्‌' से पद्य गा-गाकर भिक्षा माँगा करते थे। एक दिन ऐसा ही एक चेला अमेठी में नाग- 
मती का बारहमासा गाता फिर रहा था । पद्मावत के निम्न दोहे को उसके मधुर कण्ठ से 
जब अमेठी-नरेश ने सुना तो वे उस पर मुग्ध हो गए :--- 

“केवल जो बिगसा मानसर, बिनु जल गयउ सुलाइ। 
सखि बेलि पुनि पलुहें, जो पिउ सींचे आइ।॥” 

राजा ने पूछा, “शाह जी ! यह किसका दोहा है ? शिष्य ने अपने विद्वान गुर 
जायसी का नाम बता दिया। फिर राजा जायसी के पास गए और झादरपूर्वक जायसी 
को अमेठी ले आये । तदुपरि जायसी मु त्युपय॑न्त वहीं रहे । इस कथा का उल्लेख आचाय॑ 
रामचन्द्र शुक्ल ने भी किया है । 


६२ जायसी झोर उनका पश्ावत 


जनश्रुति है कि अमेठी-नरेश के कोई सन्तान न थी। जायसी की दुआ से उनको 
पुत्र रत्न प्राप्त हुआ । उस समय से जायसी का सम्मान और भी बढ़ गया । 

जायसो की मृत्यु--उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में मुस्तफा साहब ने एक घटना का 
उल्लेख किया है। अमेठी नरेश जब जायसी की सेवा में उपस्थित होते थे तो उनका एक 
बहेलिया (तुफंगची ) भी उनके साथ जाता था। जायसी उसका विशेष सत्कार करते 
थे। जब लोगों ने उनसे इसका कारण पूछा तो उन्होंने बताया कि 'यह मेरा कातिल है।' 
इस पर सब आइचये चकित हो गए। बहेलिये ने प्रार्थना की कि इस पाप कम को करने से 
पूर्व मुझे कत्ल करा दिया जाय। इस प्रकार मैं एक गुरुतम पाप से बच जाऊँगा। राजा 
ने भी इसे उचित समझा, परन्तु जायसी ने कातिल को आग्रह पूवेक कत्ल होने से बचा 
दिया। राजा ने आज्ञा घोषित कर दी कि उस समय से उस बहेलिए को कोई बन्दूक, तल- 
वार आदि न दी जावे। 

परन्तु विधि का विधान कदापि टाले नहीं टलता है। एक अँधेरी रात को जब 
बहेलिया राजभवन से अपने गाँव जाने लगा तो दारोगा से कहा,'समय तंग हो गया है और 
मेरी राह जंगल में होकर है इसलिए रात भर के लिये एक बन्दूक दे दो। प्रातःकाल ही 
लौटा दूँगा । दारोगा ने इसमें कोई आपत्ति न की और एक बन्दूक उस बहेलिये को दे दी। 
जब बहेलिया जंगल में होकर जाने लगा तो उसे शेर को पास जान कर बहेलिये ने शब्द 
की दिशा में गोली छोड़ दी, शब्द बन्द हो गया। उसने सोचा शायद शोर मर गया और 
फिर वह बिना रुके आगे चला गया । उसी समय राजा ने स्वप्न देखा कि कोई कह रहा है 
“आप सो रहे हैं और झ्रापके बहेलिये ने मलिक साहब को मार डाला ।” राजा यह सुनकर 
चौंक पड़ा और नंगे पेरों जायसी के स्थान पर पहुँचा । वहूँ पहुँच कर वह क्या देखता है 
कि जायसी का निर्जीव शरीर धरती पर पड़ा है, मस्तक में गोली का निशान है। इस 
दुर्घटना से राजभवन तथा नगर में शोक उमड़ पड़ा । जायसी की लाझ गढ़ के समीप ही 
दफ़ता दी नई। इस सम्बन्ध में डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ 'सूफी महाकवि जायसी' के 
पृष्ठ ३६ पर यह भी उल्लेख किया है कि “सूफ्ियों के भनुसार प्रत्येक प्राणी अपनी-झपनी 
बोली में उसो परम प्रियतम का स्मरण करता है । इसो सिद्धान्त को दुष्टि में रखकर वे 
किसी भो पक्षों या प्रन्य प्राणी की बोली का अनुकरण करते हूं भोर वही उनके लिये 
प्रियतम का प्यारा बन जाता है। इस प्रकार रात्रि को निस्तब्धता में उनका जप (स्मरण, 
जिक्र) का श्रभ्यात चलता रहता है। कुछ सूफो मोर-मोर' झथवा 'पिउ-पिउ” का जप 
करते हैं । ऐसा प्रतोत होता है कि जायसोी “जिक्र असदो” (शेर की ध्वनि के भनुकरण) 
का भ्रभ्यास करते थे। इसीलिये बहेलिये को झ्ावाज सुनाई दी भौर उसने गोली छोड़ 
दो | 

सैय्यद कल्ब मुस्तफा ने जायसी की मृत्यु १०४९ हिजरी लिखा है। परन्तु इस 
तिथि को मान लेने में कुछ आपत्तियाँ हैं। पहली बात तो यह कि १०४६ हि० मृत्यु सं ० 
होने से जायसी की झ्रायु १४६ वर्ष की ठहरती है जो असम्भव न होते हुए असाधारण घटना 


जायतो का-जीवन-वत - ड्हे 


तो श्रवश्य ही है। ऐसा लगता है उनके किसी शिष्य या प्रशंसक ने दीर्घायु होने की यह बात 
लिख दी होगी जिसे पढ़ गुलाम सरवर लाहौरी तथा शेख अब्दुल कादिर को विश्वास हो 
गया होगा और उसके आधार पर मुस्तफा साहब भी जायसी का मृत्यु-काल १०४६ हिजरी 
मान बंठे होंगे । 

दूसरी बात यह है कि जायसी के १०४६ हिजरी तक जीवित रहने का अथ है कि 
वे शाहजहाँ के प्रारम्भिक शासन में भी वर्तमान थे। परन्तु शेरशाह के पुत्र सली मशाह सूर 
के समय के प्रसिद्ध कवि और दाशंनिक व्यक्तियों में भी उनका नाम नहीं है, यद्यपि 
उन्होंने शेरशाह के राज्य को मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की थी । इससे यह निष्कषं निकलता है 
कि सलीमशाह सूर के सिहासनारूढ़ होने से पूर्व ही जायसी इस संसार से विदा हो 
चुके थे। 

तीसरी बात यह कि यदि वे १०४६ हिज री तक वर्तेमान थे और €४७ हिजरी 
में ही पह्मावत की रचना कर चुके थे तो शेष १०० वर्ष के लम्बे अ्रवकाश में 'अ्रख रावट' के 
अतिरिक्त उन्होंने भ्रन्य किसी ग्रंथ का प्रणयन क्यों नहीं किया। उन जैसे क्रियाशील-सूफी 
के लिये यह असम्भव प्रतीत होता है। इस तरह हम देखते हैं कि १०४६९ हिजरी उनका 
मृत्युकाल नहीं हो सकता । 

दूसरा आधार हमारे पास नसीरुद्दीन हुसेन जायसी का है। उन्होंने मलिक मुहम्मद 
जायसी का मृत्युकाल ४, रजब, ६९४९ हिजरी कहा है । इस काल की सत्यता के सम्बन्ध 
में भी कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। आचाय॑ शुक्ल कुछ अंश में इसी ओर 

भुके जान पड़ते हैं। 

हं प्रबल ऐतिहासिक तथ्यों तथा अन्य पुष्ट प्रमाणों के श्रभाव में विवशतावश ६४६ 
हिजरी को (सन्‌ १५४२ ई० के लगभग) ही जायसी का मृत्यु-नाल मानना भ्रधिक समी- 
चीन जान पड़ता है। मलिक साहब का ६४८ हिजरी में अमेठी राज्य की ओर से आमंत्रित 
होना प्रसिद्ध है। वे अमेठी आये और साल भर वहाँ रहने के उपरान्त ६४६ हिजरी में 
किसी दुघंटना के शिकार हो गए। 

गुरु-परम्परा--मलिक मुहम्मद जायसी निजामुद्दीन औलिया की शिष्य परम्परा में 
से थे। इस परम्परा की दो शाखाएँ थीं। श्रपने 'पद्मावत' और 'अखरावट' दोनों ग्रंथों 
में जायसी ने गुरु-परम्परा का उल्लेख बड़े विस्तार के साथ किया है। इस आधार पर 
डाक्टर ग्रियर्सन शेख मोहिदी को इनका दीक्षा गुरु मानते हैं। पद्मावत में दो पीरों का 
उल्लेख किया है :--- हु + 

“संयद अ्रदारफ पीर पियारा । जेहि मोहि पंथ दोन्ह उजियारा। 

गुरु मोहिदी सेवक में सेवा । चले उताइल जेहि कर खेवा॥” 

इसी प्रकार अखरावट में भी दोनों का उल्लेख है :--- 

“कही सरोअत चिस्ती पोरू । उघरी श्रसरफ झो जेहगीरू। 

या पॉयउ ग्र मोहिदी दीठा । मिला पंथ सो दरसन दीठा ॥ 


द्द्ड जायसी झोर उनका पश्चावत 


आखिरी कलाम में केवल सेयद अद्वरफ जहाँगीर का ही उल्लेख है। पीर शब्द 
का प्रयोग भी जायसी ने सैयद अशरफ के नाम के पहले किया है और अपने को उनके 
घर का बन्दी कहा है। इससे आचाये शुक्ल यह अनुमान लगाते हैं कि उनके दीक्षा गुरु 
तो थे--सैयद अशरफ--प रन्तु पीछे से उन्होंने मुहीउद्दीन की भी सेवा करके उनसे ज्ञानो- 
पदेश और शिक्षा प्राप्त कर ली थी। डा० जयदेव ने जायसी की ग्रुरु परम्परा का सिल- 
सिला निम्न प्रकार से बताया है--- 
शेख निजामुद्दीन औलिया (मृत्यु ७२५ हिजरी १३२४ ६० ) 


शेख सिराजुद्दीन 


शेख अलीउलहक 


| | 
शेख कुतुब आलम (पंडोई के ) सेयद अशरफ जहाँगी र 


शेख हेसामुद्दीन (मानिकपुर के ) शाह आब्दुरंजाक # 


शेख राजे हामिदशाह शाह सेयद अहम द# 
शेख हानिपाल शाह अब्दुरंजाक# 
शेख मुहम्मद शाह सेयद हाजी 

शेख अलहदाद शाह जलाल (प्रथम ) # 





| 
शेख बुरहान (कालपी के ) है 
शेख मुहीउद्दीन शाह सैयद कमाल शाह सुबारक बादले 


मलिक मुहम्मद जायसी मलिक मुहम्मद जायसी 
नोट--. (पृष्पांकित नाम शुक्ल जी ने नहीं दिये हैं ।) 
डाक्टर साहब का कहना है कि जायसो ने भ्रपनी रचनाप्नों को मसनवी साँचे में 
ढाला है। ग्रत: उनमें गुरु-स्तुति भी है। “'प्राखिरी कलाम ' में एक गृरु की वन्दना है, दोष 
दो काव्यों (पद्यावत श्रोर श्रवरावट ) में दो गुरु परम्पराश्ों का वर्णन हे।**'****** एक 
पुस्तक में केवल एक परम्परा का वर्णन करना तथा दो भ्रन्य पुस्तकों में दो गुरु परम्पराशरों 
का वर्णन करना प्रमाणित करता है कि आरम्भ में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की, तत्पश्चात्‌ 
दूसरे गुरु से भी लाभ उठाया । 
मलिक साहब जायस के रहने वाले थे । वहाँ पर सैयद अ्रशफर जहाँगीर की 


जायसो का जोबन-वुत श्द् 


ख्याति थी। उनकी दरगाह जायस में अब तक विद्यमान है। इधर-उघर भटकते हुए सूफी 
सन्तों के सत्संग से लाभ उठाते हुए तथा अपनी शक्तियों के विकसित होने पर जब मलिक 
साहब जायस लौटे, तो प्राय: शेख मुबारक की सेवा में जिज्ञासु की भांति उपस्थित होते 
रहे। क्षेत्र तेयार था सूफी मत की ओर रुकान भी था | प्रियतम के दीदार की तीज उत्कंठा 
जागृत हो चुकी थी। शेख साहब ने जिज्ञासु की परीक्षा की। उसको अधिकारी समभकर 
दीक्षा दे दी । जायसी कृत-कृत्य हो गये । जायसी ने अ्रश्रफी घराने के प्रति अपनी कृत- 
ज्ञता इस प्रकार प्रकट की है:--- 
“जहाँगीर वे चिस्ती निहकलंक जस चाँद । 
वे मखदूम जगत के, हों ओहि घर के बाँद ॥” 
--(प्मावत, स्तुतिखण्ड पृष्ठ ७) 

ग्रतः इस विवेचन से यह तो निश्चय ही है कि जायसी का गुरुद्वारा जायस था 
और उनके दीक्षा-गुरु 'मखदूम' साहब की गद्दी के उत्तराधिकारी शेख मुबारक थे। शुक्ल 
जी ने संयद अ्रश रफ को उनका दीक्षा गुरु माना है परन्तु उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से 
बहुत पूर्व सन्‌ ८०८ हिजरी में हो चुकी थी । भ्रतः वे दीक्षा-गुरु नहीं हो सकते, वरन्‌ उनके 
उत्तराधिकारी शाह मुबारक बोदले जो मुहीउद्दीन के समकालीन थे। जिन्होंने जायसी को 
अपना खलीफा नियत करके सूफी मत के प्रचार की श्राज्ञा प्रदान की थी । 

आगे चलकर डा० जयदेव पुनः लिखते हैं कि “जब प्रोढ़ावस्था में सूफीमत में 
दीक्षित जायसी शोख मुहीउद्दीन से मिले तब सलिक साहब की वृत्ति, उत्कणष्ठा एवं श्राच- 
रण पर मुग्ध होकर उन्होंने ऐसे सुयोग्य श्रधिकारी को श्रपनी साधना के कुछ रहस्य बतला 
दिए । जायसी की कृतज्ञता ने इस अनुकस्पा का ऋण स्वीकार किया शर शंख मही- 
उद्दीन को भो गरु साना । परन्तु जायसी ने गरु मेंहदी को परम्परा को सदेव द्वितीय 
स्थान हो दिया है तथा अशरफो परम्परा के श्रति जो कृतज्ञता एवं भक्ति प्रकट की वह 
शेख भुहीउद्दोन के प्रति नहीं ।” 

सारांश यह है कि जायसी के दीक्षा गुरु अश रफी परम्परा के शाह मुबा रक बोदले 
(शेख मुबारक ) थे और उन्होंने अ्रधिक समय इन्हीं गुरु की सेवा में व्यतीत किया तथा 
इन्हीं की अनुकम्पा से जायसी को अपनी साधना में साफल्य प्राप्त हुआ । साथ ही शेख 
मुहीउद्दीन से भी जायसी को कुछ गद्य बातों का उपदेश मिला था। अतः वे विनयशील 
जायसी की दृष्टि में गुरुके समकक्ष सम्मानीय हुए। इस प्रकार उनके दो गुरु प्रसिद्ध 
हुए । 

ज्ञानाजन---यह तो मैं लिख ही चुका हें कि बालक जायसी आरम्भ में ही अनाथ 
हो गया । ऐसी अवस्था में वह इधर-उघर मारा-मारा फिरा। साधु-सन्‍्तों तथा पीरों और 
फकीरों की संगति की । फिर यह कहाँ सम्भव था कि किसी पाठशाला में विधिवत अध्य- 
यन करता । उसकी पाठशाला प्रकृति का व्यापक क्षेत्र था । उसके शिक्षक सांसारिक घट- 
नाएँ और व्यापार थे। सहपाठी ज्ञानेन्द्रियाँ और सत्संग थे, तथा पुस्तक निर्मल हृदय था 
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जिसमें अनुभूत व्यापारों का पारायण होता रहा था । इस प्रकार मननशील जायसी युवा- 
वस्था तक शिक्षा प्राप्त कर संसार के समक्ष आया । 

विविध विषयों तथा धर्मादे की जानकारी--जायसी मुसलमान माता-पिता के 
घर पैदा हुए थे इसलिए कम से कम “इस्लाम धर्म की मुख्य-मुख्य बातों का जानना बिल्कुल 
ही स्वाभाविक था। परन्तु वास्तविकता यह है कि उनका इस्लाम सम्बन्धी ज्ञान भी 
गम्भीर नहीं कहा जा सकता। स्थान-स्थान पर उन्होंने अपने ग्रंथ में हिन्दू धर्म की रीतियों 
तथा कथाओं आदि का भी प्रयोग किया है जिससे पता चलता है कि उन्हें हिन्दू धर्म की 
भी कुछ जानकारी थी, यद्यपि इस दिशा में उन्होंने कहीं-कहीं भयंकर भूलें भी की हैं। 
जायसी-प्रतिभा सम्पन्न तथा कुशाग्र बुद्धि थे, सूफी फकौरों के साथ-साथ उन्होंने हिन्दू 
-सन्‍्तों साधु की भी संगत की थी। और सबसे बड़ी बात यह है कि वह युग ही धामिक 
हलचल का था। ऐसी; दशा में उन्हें हिन्दू धर्म की भी कुछ जानकारी हो जाना कोई 
असम्भव बात नहीं थी । 

हठयोग, रसायन तथा वेदान्त आदि अनेक बातों को सन्निवेश जायसी की रचना 
में मिलता है। हठयोग में मानी हुई इड़ा, पिगला और सुषुम्ता नाड़ियों की ही चर्चा 
उन्होंने नहीं की है बल्कि सुषुम्ना नाड़ी में नाभिचक्र (कुन्डलिनी ) हत्कमल और दशम 
द्वार (ब्रह्मरंक्र) का भी बार-बार उल्लेख किया है। इसी प्रकार पद्मावत में भी रसाय- 
नियों की भी कई बातें आई हैं। गोरख पंथियों की तो जायसी ने अनेक बातें रखी हैं। 
सिंहल द्वीप में पश्चिनी स्त्रियों का होना और योगियों का सिद्ध होने के लिए वहाँ जाना 
उन्हीं की कथाओं के अनुसार है। इन सब बातों से पता चलता है कि जायसी साधारण 
मुसलमान फकीरों की भाँति नहीं थे। वे सच्चे जिज्ञासु थे और हर एक मत के साधु-सन्‍्तों 
तथा महात्माओं से वे मिलते-जुलते रहते थे और उनकी बातों से सार-तत्व ग्रहण करते 
रहते थे । 

जायसी एक भावुक, सहृदय, संवेदनशील और भगवद्भकत व्यक्ति थे। वे अपने 
समय के पहुँचे हुए एक सिद्ध और फकीर माने जाते थे। सभी घर्मो के प्रति उदार दृष्टि- 
कोण रखना उनकी विशेषता थी। देखिए ईश्वर तक पहुँचने के भ्रनेक मार्मों को वे कितनी 
उदा रतापूर्वक स्वीकार करते हैं-- 

“विधिना के सारग हें तेते। सरग नखत, तन रोवाँ जेते ॥ 
लेकिन यह सब होने पर भी मोहम्मद साहब में उनकी गहरी आ्ास्था है--- 
“तिन मेंह पंथ कहों श्रलगाई। जेहि दूनो जग छाज बड़ाई ॥ 
से बड़ पंथ मुहम्भद केरा। है निर्मल कैलाश बसेरा ॥” 

उन्हें अहंकार छू नहीं गया था। विनम्रता उनमें कूट-कूटकर भरी हुई थी। 
क्बीरदास की भाँति एक नया पंथ निकालने की उन्हें कभी नहीं सूकी, और न उनकी 
तरह “ज्यों की त्यों घरि दीन्हीं चदरिया' कहने का साहस ही वे कर सके | क्‍योंकि वे यह 
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जानते थे कि सब कुछ हो जाते पर भी मैं एक मनुष्य हूँ । इसलिये मुभमें अपूर्णता भी बनी 
रहेगी। कबीर की भाँति उन्होंने किसी की निन्‍दा नहीं की और न कठु हुए । उनमें प्रत्येक 
प्रकार का महत्व स्वीकार करने की अपूर्व क्षमता थी। वीरता, धी रता, ऐश्वयं, रूप, गुण, 
शील सबके उत्कर्ष पर मुग्ध होने वाला उन्हें हृदय प्राप्त था। समाज के प्रति अपने विशेष 
कतंव्यों के पालन के साथ-साथ वे सामान्य मनुष्य धर्म के सच्चे अनुयायी थे। वे बहुविज्ञ 
होते हुए भी अपने ज्ञान को पंडितों द्वारा दिया गया प्रसाद मानते थे। 

“हाँ पंडितन्ह्‌ केर पछलगा। किछ कहि चला तबल देइ डगा।॥” 

कबीर के विरोधी प्रकृति के होते हुए भी उनको एक महान साधक के रूप में 
उन्होंने स्वीकार किया है--- 

“ना नारद तब रोई पुकारा । एक जोलाहे सो में हारा॥ 
पेम तंतु नित ताना तनई। जप तप साथि सेकरा भरई॥” 

जायसी ने अपनी कृतियों में ज्योतिष, ऋतु, त्योहार आदि का भी अच्छा परि- 
चय दिया है। इतिहास, भूगोल तथा राजनीति आदि के सफल और अधिका रपूर्ण प्रयोग 
उन्होंने किये हैं। व्यवहार ज्ञान तो उनका बहुत ही उच्चकोटि का था। हिन्दू परिवार की 
प्रत्येक गतिविधि का सम्यक अध्ययन उन्होंने किया था, ऐसा उनके पद्मावत से प्रकट 
होता है। एक का दूसरे के प्रति व्यवहार कब कसा होता है, यह वे भली भाँति जानते थे। 
बानगी के रूप में दो-एक स्थल लीजिए--- 

(१) हिन्दू-परिवार में सास-ननद के मध्य नवागता वधू की स्थिति-- 

“सासु ननद बोलिन्ह्‌ जिउ लेही । दाहन ससुर न विसरे देंही ॥ 
>< >< ५ 
“सासु ननद के भौंह सिकोरे | रहब सेंकोचि दुश्लो कर जोरे ॥” 

(२) सपत्तियों में प्रम का न होना जगत प्रसिद्ध है। वे एक ही आसन पर बैठ- 
कर परस्पर मीठी-मीठी बातें करती हैं किन्तु उनके हृदय विरोधपूर्ण रहते हैं। इस सत्य 
को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है-- 

“दुओ सवति मिलि पास बईठी । हिय विरोध, मुख बातें मीठी ॥ 

इसी प्रकार अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं। अंत में हम निष्कर्ष रूप 
भें डाक्टर जयदेव के शब्दों में कहेंगे कि “जायसो अध्ययनशील व्यक्ति तो न थे किन्तु 
बहुआुत थे । उनकी घारणा झोर मर्मवेक्ष णा-शक्ित विलक्षण थो। इनकी सहायता से वे अपने 
ग्रनुभव को, जो उन्होंने सत्संग में, पर्यटन में व्यवहारादि में प्राप्त किया था, श्रपने काव्यों 
में इस यक्ति से उपयोगी बनाकर सज्जित किया है कि उनके श्रक्षय ज्ञानागार को देखकर 
चकित होना पड़ता है। निस्सन्देह उनका साहित्यिक तथा घामिक ज्ञान साधारण, इति 
हास तथा भूगोल का विशेष और व्यवहार पदुता तथा अ्रनुभव शक्ति उच्चकोटि 


की थी ।* 
जायसी का कवि और सामान्य दोनों रूप हमारे लिए आदर हैं । उनका व्यक्तित्व 
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महान तथा अत्यन्त ही गम्भीर और शांत था। वे बड़े ही विनम्र और क्ृपालु स्वभाव 
के थे । ईश्वर ने उन्हें शारीरिक-सौन्दर्य नहीं प्रदान किया था किन्तु उनका हृदय सौन्दर्य 
के चरम उत्कपं पर था। उतना सुन्दर, कोमल तथा भावुक और प्र म॒ की पीर से भरा 
हृदय शायद ही किसी को मिला हो। 'पदद्मावत' उनके इस हृदय का सच्चा परिचय देने 
वाला अमर ग्रंथ है। उसमें उन्होंने लोक-पक्ष और भगवद्पक्ष दोनों की गृढ़ता तथा 
गम्भी रता का निरूपण किया है। उनकी दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक अखरावट' है जिसमें वर्ण- 
माला के एक-एक अक्षर पर सिद्धांत सम्बन्धी कुछ बातों का विवेचन है। आखिरी 
कलाम' में मृत्यु के बाद जीव की दशा तथा कयामत के अंतिम न्याय का वर्णन है। 
'पद्मावत' ऐसे उच्चकोटि के ग्रंथ के महाप्रणेता के रूप में जायसी अमर रहेंगे। 
उनका भावुक सुकोमल और प्र॑म की पीर से भरा हृदय प्र म पथ के पथिकों का सदेव 
मार्ग-दर्शन करेगा और उनके लौकिक एवं आध्यात्मिक जीवन में नई ज्योति भरता 
रहेगा। हिन्दू-मुस्लिम संस्क्रति के महान समन्वयकारी, उच्चयातिउच्च कोटि के कवि 
आर आदर्श मानव के रूप में जायसी भारतीय साहित्य-तथा समाज में सर्दव स्मरणीय 


रहेंगे। 
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मलिक मुहम्मद जायसी निर्गुण भक्ति की प्र माश्रयी शाखा के प्रतिनिधि कवि हैं। 
इनके जीवन और साहित्य दोनों को हिन्दी जगत ने आ दर्श एवं महान के रूप में ग्रहण किया 
है; परन्तु दुःख इस बात का है कि तत्कालीन श्रन्य कवियों तथा संतों की भाँति इनके 
जीवन और साहित्य के सम्बन्ध में भी भ्रांतियाँ कम नहीं हैं। जो सामग्री उपलब्ध है, 
उसके आ्राधार पर ही जायसी का जीवन-वृत्त, रचनाकाल तथा कृतियों श्रादि का मूल्यांकन 
एवं परीक्षण किया जाता है। यहाँ हम उनकी रचनाशों के सम्बन्ध में चर्चा करेंगे । 

जयासी कृत रचनाओं के सम्बन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है। सभी अ्रनि- 
शिचत संख्या में बात करते हैं। सामान्यतया उनके नाम से निम्न ग्रंथ बताये जाते हैं-- 


१. पद्मावत ११. खुर्वानामा 
२. भ्रवरावट १२. मोराई नाम 
३. श्राखिरी कलाम १३. मुकहरानामा 
४. सखरावत १४. मुहरानासा 
' ५. चंपावत . १५ कहारनामसा 
६. इतरावत १६. मेख रावटनासा 
७. सटकावत १७. घनावते 
८. चित्रावत १८. सोरठ 
€. नेनावत १६. परमार्थ जपजो 
१०. पोस्ती नामा २०. स्फुट छंद 


२१. मुखरानामा 
इन ग्रंथों में पद्मावत, अखराट और भ्राखिरी कलाम से हिंदी के सभी पाठक परि- 
चित हैं, शेष के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। भविष्य ही इन पर 
प्रकाश डलिगा । आइये झ्रब क्रमशः एक-एक का मूल्यांकन एवं परीक्षण किया जाय । 


पद्मावत 
इस ग्रंथ के सम्बन्ध में सववप्रथम विवाद जो उठता है, वह है इसके रचनाकाल का। 
विद्वानों के दो दल हो गये हैं। एक दल इसका रचना-काल ६२७ हिजरी मानता है और 
दूसरा ६४७ हिजरी | ऐसा लिपि की त्रुटि के कारण हुआ हैं। जायसी के समय फारसी 
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राजभाषा थी। इस नाते फारसी लिपि का प्रयोग मुसलमानों के अतिरिक्त अनेक हिन्दू 
परिवार भी करते थे । सूफियों के सभी ग्रंथ इसी लिपि में लिखे गये। जायसी के काव्यों की 
लिपि भी फा रसी ही थी। इस लिपि में स्वर व्यंजनों की न्यूनता होती है जिससे सब शब्द 
ठीक-ठीक व्यक्त नहीं हो पाते । इसके भ्रतिरिक्त इस लिपि के लेखक प्राय: घसीट के अभ्यस्त 
होते हैं जिसके परिणाम स्वरूप नुक्ता (बिन्दी) तथा जबर, जेर-पेश (मूलस्वर अ, ई, उ 
के सूचक चिन्ह) छूट जाया करते हैं। यही कारण है कि कभी-कश्नी ये लेखक अपनी लिखी 
वस्तु को स्वयं भी नहीं पढ़ पाते। लेखकों की इस घसीट मनोवृत्ति का शिकार पद्मावत 
को भी होना पड़ा; और उसकी रचनाकाल सम्बन्धी पंक्ति के दो पाठ हो गये--- 

“सन नो से सत्ताइस अ्रहा ।” 

तथा 

“सन नो से सेतालिस शब्रहा ॥।” 

मूल पद्मावत की प्रतिलिपि तैयार करने में लेखकों की इस साधारण असावधानी 
से हिन्दी जगत को इतनी माथा-पच्ची करनी पड़ रही है। 

६४७ हिजरी मानने वालों का यह कहना है कि कवि ने अपनी साहित्यिक-प रम्प रा- 
नुसार तत्कालीन राजा शेरशाह की वंदना की है। कम्ब्रिज हिस्ट्री आफ इण्डिया भाग चार 
(१६३७) के पृष्ठ ५१ के अनुसार शेरशाह २६ जून १५३६९ को गद्दी पर बैठा था। कुछ 
विद्वानों का विचार है कि उसका सिक्‍का इससे पूर्व ही चल गया था। ६४७ हिजरी ८ मई 
१५४४ से प्रारम्भ होता है। इससे पता चलता है कि ग्रंथ का रचना काल ६४७ हिजरी 
से पूर्व का नहीं है । 

इस तक के प्रत्युत्तर में ६२७ हिजरी मानने वालों का यह कथन है कि कवि ने कुछ 
थोड़े से पद्य तो सन्‌ १५२० ई० के आस-पास अर्थात्‌ ६२७ हिजरी में ही बनाये, परन्तु 
ग्रंथ को शे रशाह के समय में पूरा किया। इसलिये कवि ने भूतकालिक क्रिया कहा” और 
अहा' का प्रयोग किया है। 

“सन नव से सत्ताइस श्रहा। 
कथा अरंभ बेन कवि कहा॥ 

डा० कमलकुल श्रेष्ठ इस मत के अर्थात्‌ €२७ हि० मानने वालों के समथंन में 
अपना एक तके और जोड़ते हैं, वह यह कि मलिक मुहम्मद जायसी ने अपना अन्तिम ग्रंथ 
आखिरी कलाम' १५२६ ई० अर्थात्‌ ६३६ हि० में लिखा था। वह अन्‍्तर्साक्ष्य से प्रमाणित 
एवं निविवाद है--- 

“सन नव से छत्तंस जब भये। 
तब एहि कथा के श्राखर कहे ॥” 

जब कि कवि का आखिरी कलाम ' अर्थात्‌ कवि की अन्तिम रचना ६३६ हिजरी 
की है तो पद्मावत निर्चयरूप से उससे पूर्व की होगी । 

डा० विमलकुमार जैन, आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल तथा श्री यज्ञदत्त शर्मा आदि 


जायसी के काव्य प्रन्थ १ 


६२७ हिजरी के पक्ष में हैं; किन्तु डा० रामकुमार वर्मा व श्री त्रिलोकी नारायण दीक्षित 
तथा डा० जयदेव आदि ६४७ हिजरी का समर्थन करते हैं। डाक्टर जयदेव अपनी बात के 
प्रमाण में जो तक उपस्थित करते हैं उनका सारांश इस प्रकार है-- 

१--आखिरी कलाम' कवि की अन्तिम रचना नहीं है। इसलिये उसके आधार 
पर 'पद्मावत' को उससे पहले अर्थात्‌ ६३६ हिजरी से पूर्व का मान लेना मुझे स्वीकार 
नहीं। आखिरी कलाम ब्कवि की पहली रचना है। 

२--पह्मावत के पूर्वाद्ध में सिहल द्वीप का वर्णन है। जिसमें कवि सामयिक 
परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है, जैसाकि निम्न पंक्तियों से ध्वनित होता है--- 

“कर आस श्रति सघन सुहाए। झौ जस धरे श्रधिक सिर नाये ॥ 


>< 2६ >< 
पैग पैग पर कुवाँ बावरी । साजी बेठक श्रौर पाँवरी॥ 
>८ ८ >८ 


राव रंक जावत सब जातो। सब क॑ चाह लेहि दिन राती॥ 
पंथी परदेसी जत आर्वाह । रख के चाह दूत पहुंचावहि।।” 
यह वर्णन शेरशाह के काल पर लागू होता है । डा० चन्द्रबली पाण्डेय ने भी 
लिखा है, “उन्होंने पद्मावत में जिन रजवाड़ों का वर्णन किया है उनकी संगति प्रायः शेर- 
जञाह के समय में हो ठोक-ठोक बैठती है।” डा० कमलकुल श्रेष्ठ का इस सम्बन्ध का यह 
कथन उन्हें मान्य नहीं कि “कथा के श्रारम्भिक वचन कवि ने ६२७ हिजरी में कहे थे । 
बाद में सारा ग्रंथ लिख डाला गया । शेरशाह के समय में कवि ने उसकी भूमिका (स्तुति 
खंड) लिखी। उसमें भूतकालिक क्रिया का प्रयोग करते हुए प्रारम्भिक काल दिया ओर 
सामयिक राजा के रूप में शेरशाह की वंदना की ।”” इसपर आशक्षेप करते हुए वे कहते हैं--- 
“कहने की श्राववय कता नहीं कि डाक्टर महोदय स्तुति खंड को ग्रंथ की सम्माप्ति के उप- 
रान्त की रचना मानते हें श्र कया की प्रथम पंक्ति 'सिहल दीप कथा अब गाओ' के 
“अब” दाब्द से दृष्टि चुरा लेते हैं ।'' 
३-अखराबट' की रचना ६२५ हिजरी में नहीं हुई यदि इसकी रचना ६२५ 
हिजरी मान ली जाय तो निम्न पंक्तियाँ व्यर्थ हो जाती हैं-- 
“भा अवतार मोर नव सदी। तीस बरिस ऊपर कवि वदी ।7 
दूसरी बात यह भी कि आखिरी कलाम” ६३६ हिजरी में रच लेने के उपरान्त 
जीवन के शेष १२-१३ वर्षों में कवि का मौन रहना असम्भव नहीं तो असंगत 
श्रवश्य है। 
४-..-पद्मावत' शेरशाह के समय में ही रचा गया। यह मानना कि स्तुति खण्ड 
(सम्पूर्ण भ्रथवा उसका केवल शेरशाह सम्बन्धित स्पष्ट अ्रंश ) शेरशाह के जमाने में लिखा 
गया, बिल्कुल ही भ्रामक और असंगत है। 
५---बंगला अनुवाद प्राचीनतम नहीं कहा जा सकता आर न उसकी शुद्धता ही 


७२ जायसी झौर उनका पद्मावत 


सर्वथा विश्वसनीय है। आलो उजालो इस पंक्ति-'शेख मुहम्मद जाति जावन रचित ग्रंथ 
संख्या सप्तविशनवसत के णनुसार निश्चय ही ग्रंथ ४२७ हिजरी में पूरा हो गया था। 
पर इसे प्रमाण कोटि में नहीं रखा जा सकता । 

इसी प्रकार अन्य विद्वान भी अपने-अपने मत के समर्थन में अ्पना-अपना तक 
प्रस्तुत करते हैं। 

प्रस्तुत कृति के लेखक का विनम्र निवेदन यह है कि 'पद्मावत' जायसी की समस्त 
कृतियों में सभी दृष्टियों से प्रौढ़तम रचना है। कवि का जन्म €०० हिजरी उसके अन्त- 
साक्ष्य से पूर्णतया प्रमाणित है--- 

“भा भ्रवतार मोर नवसदी/”' 

यदि इस ग्रंथ का रचनाकाल €२७ हिजरी मान लिया जाय तो उस समय कवि 
की अवस्था केवल २७ वर्ष ठहरती है । २७ वर्ष की अल्पायु में इतने बड़े 'महाकाव्य' का 
प्रणयन यदि मैं असम्भव न मान्‌ तो असंगत तथा अति कठिन अवश्य कहना पड़ेगा। 
दूसरी बात यह कि यदि कवि २७ वर्ष की अल्पायु में ही पद्मावत ऐसा महाकाव्य लिख 
सकता था तो वह अपने जीवन के शेष २०-२२ वर्षों में किसी अन्य तथा अपेक्षाकृत प्रौढ़- 
तर महाकाव्य की रचना क्यों नहीं कर सका ? और छोटी-छोटी कृतियों के निर्माण में 
उन बहुमूल्य तथा अनुभवी वर्षों को व्यय कर डाला। सहृदय तथा भावुक कविजन जायसी 
के स्थान पर स्वयं को बिठाकर सोचें कि वे 'पद्मावत' ऐसे महाकाव्य के निर्माण के बाद 
जीवन के शेप २०-२२ वर्षों में केवल एक 'अ्रख रावट' अथवा उसी प्रकार की अन्य छोटी- 
छोटी रचनाओं के सूजन में ही क्या वे सन्‍्तोष प्राप्त कर लेते ? शायद नहीं । 

जायसी की मृत्यु ६४६ हिजरी सब प्रकार से प्रमाणित हो चुकी है। जो लोग 
आखिरी कलाम' को कवि की श्रन्तिम कृति मानते हैं तथा उसका रचनाकाल ६३६ 
हिजरी बताते हैं, उनसे अब मेरा एक प्रइन है और वह यह कि आखिरी कलाम' की 
रचना ६३६ में कर लेने के उपरान्त जायसी ने क्या कवि कर्म से मुक्ति ले ली थी ? यदि 
नहीं तो जीवन के शेष १२-१३ वर्षों में उन्होंने श्रन्य कौन सी रचना की ? 

उत्तर में कहा जा सकता है कि यह कोई आवश्यक नहीं कि कवि जीवन के अंतिम 
दिनों तक लिखता ही रहा हो । सम्भव है वह जीवन की अन्य परिस्थितियों तथा कठोर 
झ्रावश्यकताओं में उलभा रहा हो और काव्य-सूजन का अवकाश न पा सका हो। 

तक अपने में ठीक है और मैं इसे अ्रसम्भव भी नहीं मानता । पर इतना अवद्य 
कहूँगा कि १२-१३ वर्षो के लम्बे अन्तर में कवि का एकदम मौन रहना असंगत-सा जान 
पड़ता है। कवि चाहे जितनी विषद परिस्थितियों से क्यों न घिरा हो, उसकी वीणा के 
तार मौन नहीं रह सकते। सुख की मादक घड़ियों में यदि वे भंकृत होने के लिए विवश हैं 
तो दुःख और वेदना के सघनतम क्षणों में हाहकार करने को मजबूर भी । कवि की हृदु- 
तंत्री सुख और दुख दोनों के आधातों से फंकृत होती है, केवल एक के आघातों से ही नहीं । 

यदि यह कहा जाय कि आखिरी कलाम' कवि की अंतिम रचना नहीं है, उसके 


जायसो के काव्य ग्रन्थ छ्दे 


बाद भी कवि ने रचनाएं की होंगी, पर वे अपने मूल रूप में प्राप्त नहीं; तो हमें यह भी 
कहना पड़ेगा कि निश्चय ही वे रचनाएं अपेक्षाकृत पद्मावत आदि से श्रेष्ठतर रही होंगी 
और उन्हें लोकप्रियता भी खूब मिली होगी । किन्तु कहीं से भी और किसी भी रूप में 
इस दिशा में कोई संकेत नहीं मिलता । सम्भव है भविष्य की खोजों में वे प्राप्त हों और 
उनका रूप वस्तुतः पद्मावत आदि से सभी दृष्टियों से श्रेष्ठतर भी हो, परन्तु जब तक वे 
प्राप्त नहीं होतीं तब तक -पद्मावत' ही कवि की श्रेष्ठतम रचना कही जायगी और वह 
२७ वर्ष की अल्पायु (६२७ हिजरी ) में नहीं लिखी जा सकती । 

अस्तु ! अब मैं निविवाद और अधिका रपूर्ण शब्दों में यह कहूँगा कि 'पद्मावत' 
निरचय ही ६४७ हिजरी में पूर्ण हुआ | यह और बात है कि कवि उसे पिछले कई वर्षों से 
लिखता चला आया हो । आरम्भ की वह तिथि ६२७ हिजरी हो सकती है अथवा 
९६२७ हिजरी से ६४७ हिजरी के बीच की अन्य कोई भी तिथि | पद्मावत में प्राप्त शाहे- 
वक्‍त की बन्दना तथा अन्य प्रश्नंसात्मक अंश पुकार-पुकार कर उसे शेरशाह के समय की 
कृति बताते हैं; फिर भी उसका रचनाकाल ६२७ हिजरी मानना एक दुराग्रह के अति- 
रिक्त और कुछ नहीं कहा जायगा। 

पद्मावत का साहित्यिक मूल्यांकन--पद्मावत' का साहित्यिक मूल्यांकन करने के 
लिए सवंप्रथम हमें यह देखना होगा कि वह किस कोटि का ग्रंथ है। सामान्यतया आचारयों 
ने काव्य में दो भेद किए हैं-- 

१. मुक्तक--जिसमें प्रत्येक छत्द स्व तः सम्पूर्ण और स्वतन्त्र हैं। पद्मावत इसमें 
नहीं आता । 

२. प्रबन्ध काव्य--जिसमें कथावस्तु का रहना नितान्त आवश्यक है और प्रत्येक 
छन्द पूर्वापर की श्रपेक्षा रखता है। प्रबन्ध काव्य में कथावस्तु को अपने उद्देश् की शोर 
अबाधरूप से प्रवाहित होना चाहिये। उसमें न तो किसी श्रनावश्यक प्रसंग अथवा कथा 
को लाना चाहिए और न आवश्यक को छोड़ना ही चाहिए। उसका कोई श्रंग ऐसा न 
होना चाहिए जो मुख्य उद्देश्य की पूर्ति न करता हो । साथ ही संगठन की दृष्टि से प्रत्येक 
प्रसंग को उचित विस्तार एवं संकोच प्रदान करना चाहिये। इतिवृत्तात्मकता एवं रसा- 
त्मके स्थलों में उचित सामंजस्य होना चाहिये। रसात्मक स्थलों में मनुष्य के हृदय की 
वृत्तियाँ लीन होती हैं और इतिवृत्तात्मकता से उसकी जिज्ञासा वृत्ति की तृप्ति होती है। 
प्रबन्ध काव्य में भावों की सुन्दरता के अतिरिक्त इस बात का भी ध्यान रखना पड़ता है 
कि भाव परिस्थिति के अनुकूल हैं या नहीं ? 

इस दृष्टिकोण से यदि हम पद्मावत को देखें तो इस परिणाम पर पहुंचते हैं कि 
उसमें अनावश्यक प्रसंगों का समावेश अ्रवव्य है किन्तु अनावश्यक बातों का समावेश नहीं 
हुआ है। कथानक में सम्बन्ध-विच्छेद भी पाया जाता है पर जो प्रसंग बीच में लाये गये 
हैं उनका मुख्य कथा से सामंजस्य स्थापित कर दिया गया है। जैसे समुद्र में पाँच रत्नों की 
प्राप्ति और उनका अलाउद्दीन को दिया जाना तथा देवपाल की शत्रु ता और दूती का भेजा 
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जाना और राजा का उससे मृत्यु को प्राप्त होना । इसमें घटनाचक्रों के भीतर जीवन 
दशाओं और पारस्परिक सम्बन्धों की वह अनेकरूपता तो नहीं है जो तुलसीदास के राम- 
चरितमानस में है तथापि यह मानना पड़ता है कि रसात्मकता के संचार के लिए प्रबन्ध- 
काव्य का जैसा घटनाचक्र होना चाहिए पद्मावत का वसा ही है।' 
आचार रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में हम कहेंगे कि “'प्रबन्धकाव्य में मानव जीवन 
का एक पूर्ण दृश्य होता है। उसमें घटनाओं की सम्बद्ध श्वद्धुला और स्वाभाविक क्रम के 
ठीक-ठीक निर्वाह के साथ हृदय को स्पर्श करने वाले--उसमें नाना भावों को रसात्मक 
झनुभव कराने वाले---प्रसंगों का समावेश होना चाहिए। इस दृष्टि से देखा जाय तो पद्मा- 
बत में कहीं तो जायसी को घटना का संकोच करना पड़ा है और कहीं विस्तार । पद्मा- 
बत में भाव परिस्थिति के श्रनुरूप हैं ।” 
इस प्रकार अब यह स्पष्ट हो गया कि पद्मावत में प्रबन्ध काव्य के लिए अपेक्षित 
प्रायः सभी गुणों का समावेश है। प्र माख्यान काव्यों में उसकी समानता का श्रन्य कोई ग्रंथ 
नहीं। वह अ्रवधी भाषा का एक श्रेष्ठतर और रहस्यात्मक ग्रंथ है जिसकी रचना मसन- 
वियों के ढंग पर हुई है। उसमें सात श्रर्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम रखा गया है । 
प्रारम्भ में ईश्वर, मुहम्मद साहब, खलीफाशं, शाहेवक्‍त तथा गुरु की क्रमानुसार स्तुति 
की है। तदुपरि कथा रम्भ हुआ है। 
पद्मावत हिन्दू और मुस्लिम विचारों का सम्मिलन प्रस्तुत करता है। वह दो 
ससंस्कृतियों का केन्द्र-बिन्दु है जहाँ वे परस्पर मिलती हैं । तत्कालीन वातावरण और अभिन्‍न 
विषमतम परिस्थितियों को ध्यान में रखकर यदि पद्मावत का मूल्यांकन किया जाय तो 
हमें उसकी महानता एवं सफलता स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। जायसी मुसलमान थे, हिन्दू 
घरानों की कहानी ले उन्होंने जिस सफल काव्य का निर्माण किया और उसके द्वारा पावन 
प्रेम का जो अमर सन्देश दिया वह सर्वंथा सराहनीय है । इससे पारस्परिक मतभेद को 
दूर करने में उन्हें काफी सफलता मिली और लोगों ने अपने जीवन के वास्तविक स्वरूप 
एवं लक्ष्य को पहचाना और वे उसकी ओर गतिशील हुए । 
पद्मावत का उद्देश्य था मानव को उद्विग्नता रहित चिरशांति का श्राभास कराना । 
कवि ने (ब्रह्म स्वरूप ) पद्मावती को सती करा संसार की अ्सारता की ओर ही संकेत 
किया है। देखिये उस समय वह कितना शांत वातावरण प्रस्तुत करता है । जीवात्मा और 
आत्मा का महासम्मेलन कितना शान्तिप्रद होता है ।--- 
“राती पिउ के नेह गई, सरग भयउ रतनार । 
जो रूैउवा सो अथवा, रहा न कोइ संसार ॥” 
पद्मावत एक सफल महाकाव्य है। उसमें महाकाव्यत्व के पर्याप्त लक्षण विद्यमान 
हैं जो थोड़ी बहुत कमियाँ हैं वे उसके महान सन्देश में तिरोहित हो जाती हैं। 





१. कविवर जायसती--डा० सुधोन्‍्द्र 


जायसी के काव्य ग्रन्थ छभ्‌ 


उसकी कथा का निर्माण कल्पना और इतिहास दोनों के सहयोग से किया गया 
है । पूर्वाद्ध कल्पित है और उत्तराद्ध ऐतिहासिक आधार रखता है; पर उसमें भी कवि 
की अपनी स्वतन्त्र दृष्टि है। इस सम्बन्ध में हमें यह ध्यान रखना चाहिए कि कवि एक 
उत्कृष्ट काव्य का प्रणयन कर रहा था, ऐतिहासिक विवरण नहीं प्रस्तुत कर रहा था। 
सौन्दर्य और पवित्र प्र म॒ के पुजारी कवि ने पद्मावत में काव्य-कला का एक आदर्श रूप 
प्रस्तुत किया है । 
प्र म-काव्य होने के कारण पद्मावत का प्रधान रस श्रृद्भार ही है| श्रुद्भार के दोनों 
पक्ष संयोग और वियोग का इसमें बड़ा ही मामिक चित्रण हुआ है। मसनवियों के ढंग पर 
लिखे गये इस काव्य में जायसी ने अ्रपनी मौलिकता सुरक्षित रखी है जो भारतीय रंग से 
संपुक्‍त है। इसे यों कहिये कि दोनों का सार चुनकर जायसी ने इस प्रेम मन्दिर का निर्माण 
किया है जो सवं था प्रशंसनीय और आदश कहा जायगा । काव्य की उत्कृष्टता के साथ 
अध्यात्म की गहनतम ऊँचाई भी उसमें प्राप्त है। काव्य के भाव और कलापक्ष दोनों का 
सुन्दर समन्वय इस ग्रंथ में हुआ है। 
कवि की वर्णनशली तथा चरित्र-चित्रण आदि सभी अनुपम हैं। हाँ, कहीं-कहीं 
पुनरुक्ति दोष उसमें अवश्य श्रा गया है और कहीं-कहीं पर कवि अपनी विविध-विषयक, 
जानकारी प्रस्तुत करने के लिये वर्णन में नीरसता उत्पन्न कर देता है जहाँ पाठकों का मन 
ऊबने लगता है। पर ऐसे स्थल थोड़ ही हैं। 
अन्य दोपों में अरोचक और गपेक्षित प्रसंगों का सन्निवेश, अनुचितार्थत्व तथा 
एकाध स्थल न्यून पदत्व आदि में गिनाये जा सकते हैं । 
पद्मावत में लौकिक प्र म-पंथ के त्याग, कष्ट सहिष्णुता तथा विध्न-बाधाओं का 
चित्रण करके कवि ने भगवत्प्र म की उस साधना का स्वरूप दिखाया है जो मनुष्य की 
वृत्तियों को विश्व का पालन और रंजन करने वाली उस परमवृत्ति में लीन कर सकती है। 
सम्पूर्ण ग्रंथ में प्र म की अत्यन्त व्यापक और गूृढ़भावना तथा मर्मस्पशिनी भाव-व्यंजना 
का निदर्शन है। प्रस्तुत-अप्रस्तुत का सुन्दर समन्वय और ठेठ अवधी भाषा का माधुय॑ तो 
देखते ही बनता है। भाषा माधुय का एक स्थल लीजिए-.- 
“पिउ वियोग श्रस बाउर जोऊ। पपिहा नित बोले पिउ-पिऊ ॥ 
अधिक काम दाधे सो रामा। हरी लेइ सुवा गएउ पिउ नामा ॥ 
विरह बाग तस लाग न डोलो । रकत पसीज भोजि गई चोली ॥॥ 
सूखा हिया, हार भा भारी | हरे-हरे प्रान तजहि सब नारी॥ 
खन एक श्राव पेट मेंह साँसा । खनहिं जाइ जिउ होइ निरासा ॥ 
प्राव पयान होत को राखा। को सुनाव पीतम के भाखा॥” 
पद्मावत के विशाल सौन्दर्य और साहित्यिक गरिमा पर मुग्ध हो डा० रामकुमार 
वर्मा ने लिखा है कि “पद्मावत का सबसे बड़ा सोन्दर्य पात्रों के मनोवेज्ञानिक चित्रण में है। 
नागमतो का विरह्‌ वर्णन उसकी उन्माद दशा पशु-पक्षियों का उससे सहानुभूति प्रकट 
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करना, पक्षी द्वारा सन्देश अ्र/दि सभी स्वाभाविकता के साथ विदग्घतापूर्ण भाषा में वर्सयित 
हैं। बारहमासा में वेदना का कोमल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य जीवन का मर्मस्पज्ञों माधुये 
झौर प्रकृति की सजीव श्रभिव्यक्तियों में हृदय को मनोहर अनुभूति है । इसी मनोव॑ज्ञा- 
निक चित्रण में रसों का सफल प्रदर्शन हुआ है । 

जहाँ रत्नसेन-पद्मावती मिलन में संयोग और नागम़ती के विरह वर्णन में वियोग 
श्रुद्धार की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा बादल के उत्साह में वीर रस जैसे 
साकार हो गया है। रत्नसेन के योगी होने और कथा के अन्तिम भाग में मारे जाने पर 
करुण रस की बड़ी सरस अभिव्यवित है। इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से ही नहीं 'पह्मा- 
वत' प्र म-काव्य का एक चिर स्मरणीय रत्न रहेगा । 

हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य, और प्र॑ म-काव्य-जगत का अनूठा एवं जगम- 
गाता रत्न 'पद्मावत' जायसी की काव्य-कला का उत्कृष्ट उदाहरण है। हिन्दी के प्रबन्ध 
काव्यों में तुलसी कृत रामचा रतमानस के बाद उसकी समकक्षता में और कोई भी कव्य 
नहीं ठहरता । साहित्यिक और रहस्यवादी एवं दार्शनिक सौन्दर्य से परिपुष्ट जायसी की 
यह रचना उनकी कीति को युग-युग तक अमर रखेगी, इसमें सन्देह नहीं । 


आखिरी कलाम 


कवि की नवीनतम प्राप्त कृति है। इसमें ६० दोहे और ४२० चौपाइयाँ (अर््धा- 
लियाँ) हैं। 

रचनाक्ाल--अ्रन्त:साक्ष्य और बहि्सक्ष्य दोनों के प्राप्त प्रमाणों से परीक्षित 
इसका रचना-काल ६३६ हिजरी है। इसमें सन्देह की गुंजायश नहीं। यह एक मसनवी 
काव्य है। इसे हम भारतीय खण्ड काव्य की परिभाषा के अन्तर्गत ले सकते हैं । 

नाम---इस ग्रंथ के नाम के सम्बन्ध में बड़ी भ्रान्तियाँ हैं। आखिरी-कलाम ' में 
आखिरी शब्द को देखकर कुछ विद्वान इसे कवि की अन्तिम रचना बताते हैं। कलाम 
का शाब्दिक अथ वकृता, साहित्यिक कृति एवं झ्लापत्ति है। इसके साथ विशेषण जोड़ 
देने से यया कलाम-पाक, कलामुल्ला, कलाम-मजीद आदि का विशिष्ट अर्थ क् रश्रान होता 
है जिसको आखिरी कलाम भी कहते हैं। इसका कारण यह है कि उसमें भ्रन्तिम रसूल के 
उपदेशाम्‌त संग्रहीत हैं। 

प्रस्तुत जायसी कृत 'आखि री-कलाम में सृष्टि के भ्रन्तिम दृश्य का वर्णन है। 
कवि ने इसमें मुहम्मद साहब के दैन्य तथा अपने अनुयायियों के उद्धार के लिए उनकी 
तीत्र लालसा एवं व्याकुलता के वर्णन के साथ-साथ उनके सर्वोपरि महत्व-स्थापन का 
प्रयत्न किया है। सम्भव है इन्हीं बातों के कारण काव्य का नाम आखिरी कलाम पड़ा 


हो। 
कुछ लोग इसका नाम आखिरीनामा' भी बताते हैं; और यह उनके नाम से 
प्रसिद्ध भ्न्य ग्रंथों के नाम से मेल भी खाता है। यथा--पोस्तीनामा, खुर्वानामा, मोराई- 
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नामा, मुकहरानामा, कहारनामा आदि ) ; परन्तु वस्तुत: काव्य का जायसी ने क्या नाम 
रखा था, प्रबल और पुष्ट प्रमाणों के अ्रभाव में कुछ नहीं कहा जा सकता। वास्तविक 
नाम जो कुछ भी रहा हो, हिन्दी जगत उसे आखिरी कलाम' के नाम से ही जानता है। 
केवल नाम के आधार पर इस काव्य को जायसी का अन्तिम काव्य नहीं कहा 
जा सकता । व्ण्यं-विषय के आधार पर ग्रंथ का नाम 'झ्राखिरी कलाम' ठीक है। 
कथावस्तु--डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ “सूफी महाकवि जायसी” में 
आखिरी कलाम' की कथावस्तु निम्न प्रकार से दी है-- 
कवि ने सर्वप्रथम ईश-स्तुति करके अपने जन्मकाल के भूकम्प का वर्णन किया है। 
तत्पर्चात्‌ रसुल-स्तुति करके बाबर शाह की प्रशंसा की है। इसके बाद गुरु-वन्दना,' 
जायस वर्णन,* माया वर्णन करके काव्य का रचनाकाल दिया है। (१ से १३) 
जायस का प्राचीनतम नाम 'उदयगनर' था। मुसलमानों ने इसका नाम जायस 
रखा जो फारसी 'जेश' पड़ाव से निकला है। 
--( रायबरेली प्रांत का गजेटियर, पृष्ठ १८१, वी० €) 
प्रलयकाल का वर्णन करते हुए पृथ्वी का द्रव्य उगलना, तथा बिलाई के सूँघने से 
मृत्यु का वर्णन किया है, तत्पश्चात्‌ मिकाइल फरिस्ते द्वारा चालीस दिन तक अग्नि-उपल 
वर्षण से समस्त सृष्टि के विनाश का वर्णन किया है। जिबराइल फरिश्ता आकर यह 
दृश्य देखता है और ईइवर से निवेदन करता है कि संसार में कोई जीक्ति नहीं रहा है। 
(१८ तक) 
मिकाइल आ्राज्ञा पाकर चालीस दिन तक जल बरसाकर समस्त संसार को जल- 
मग्न कर देता है। तत्पश्चात्‌ इसराफील 'सूर' बजाते हैं जिससे पृथ्वी समतल हो जाती 
है। (१६ तक) १ 
ईश्वर की आज्ञा पाकर जिबराइल अपने साथी फरिश्तों को एक-एक कर मार 
डालता है और स्वयं ईश्वर द्वारा मारा जाता है। (२१ तक) 
अब ईइवर चालीस वर्ष तक अकेला रहा और क्चिार किया कि सबको पुनः 
जीवित करके पुले-सरात पर चलाना चाहिए और कौसर---स्नान कराना चाहिये । 
(२२ तक) 
यह विचार आते ही पहिले चारों फरिश्ते जीवित किये गए। जिबराइल पृथ्वी 
पर आये और मुहम्मद साहब को पुकारा । उत्तर में लाखों स्वर सुनाई पड़े। फिर जिब- 
राइल ने उनकी खोज की । वे अपनी उम्मत समेत उठ खड़े हुए। वे सब नंगे थे और 
उनके नेत्र तालू में थे । (२४ तक ) 
मुहम्मद साहब की उम्मत का पुले-सरात को पार करना वर्णन किया है। धर्मी 


१. इस काव्य में केवल एक “गुरु की बंदना को गई है। 
२- जायस-नगर मोर अस्थान्‌ । नगर के नाम झ्लादि उदयान्‌ ॥ 


छ्च जायसो भौर उनका प्मावत 


लोग तो शीघ्र पार कर गये, अन्य लोग अपने कर्मो के अनुसार धीरे-धीरे पार कर गये, 
किन्तु पापी पीव के समुद्र में पुल से नीचे गिर गए। (२८ तक ) 

तत्पश्चात्‌ आज्ञा पाकर सूद ६ मास तक तपता रहा। पापियों को धूप और 
प्यास सहनी पड़ी । किन्तु धर्मियों के सिर पर छाँह थी। रसूल छाया में नहीं बंठे, क्योंकि 
उनको अपने अनुयायियों की बड़ी चिन्ता थी। अन्य सवा लाख पेगम्बर भी उपस्थित थे । 
वे छाँह में बेठे थे। (३० तक ) 

जब मुहम्मद साहब की उम्मत बुलाई गई, तो उन्होंने आदम, इब्राहीम, नृह 
आदि के पास अलग-अ्रलग जाकर प्रार्थना की कि मेरी कुछ परमात्मा से सिफारिश कर 
दो । किन्तु सबने अपने-अपने दुःखों का पचड़ा गाकर को रा टरका दिया। (३६ तक ) 

तब रसूल ने अपनी उम्मीद का सारा कष्ट अपने ऊपर लेकर प रमात्मा से विनती 
की । खुदा ने कुपित होकर फातिमा की खोज कराई । जब सबने आँखें बन्द कर लीं, तब 
बीबी फातिमा हसन-हुसेन को लेकर खुदा के पास पहुँची और न्याय की याचना की-- 
कि यदि मेरा न्याय न किया तो आप दे दूंगी । फातिमा के क्रोध को देखकर ईश्वर ने 
रसूल को धौंस दी कि यदि वे अपनी पुत्री को शान्त न कर देंगे, तो उनके समस्त अनु- 
यायी नरक में डाल दिये जावेंगे। रसूल ने फातिमा को समभाया, सारी स्थिति उसके 
समक्ष रखी । फातिमा को अपने पिता पर दया आ गई। उन्होंने क्रोध छोड़ दिया। 
ईहवर भी मुहम्मद साहब पर प्रसन्‍त हो गए और मजीद (हसन-हुसेन) को नरक में 
डाल दिया । (४२ तक ) 

तत्पश्चात्‌ रसूल के अनुयायी बुलाये गये । उनका न्याय किया गया। मुहम्मद 
साहब ने सबको क्षमा कर दिया, कौसर-स्नान हुआ । उम्मत सहित रसूल का निमन्त्रण 
हुआ । भोजन की विशेषता का वर्णन कर कवि ने शराब और पानों का वर्णन किया है। 
रसूल की प्रार्थना पर ईश्वर ने सबको दर्शन दिया। (५१ तक ) 

दर्शन पाकर सब दो दिन तक बेहोश रहे । तीसरे दिन जिबराइल ने आकर जगाया, 

वस्त्र पहनाये और स्वर्ग को ले गए। यहाँ पर सबको बहुत सी हूरें और अप्सराए प्राप्त 
हुई । (५५ तक ) 

अन्त में स्वग और वहाँ के रहन-सहन का वर्णन कर जायसी ने अपने काव्य को 
समाप्त कर दिया है-- 

“नित पिरीत नित नव-नव नेहू । नित उठि चौगृन होइ सनेहू ॥॥ 
नित्तइ नित्त श्रो वारि विया है। बोसो बीस अ्रधिक श्रोहि चाहै ॥ 
तहाँ न माचु, न नींद दुख, रह न देइ महें रोग,। 
सदा अ्रनन्द मुहम्मद, सब दुख साने भोग॥ 

प्रबन्ध काव्य के रूप में-“-ऊथावस्तु को जान लेने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
आखिरी कलाम एक प्रबन्ध-काव्य है। इस काव्य को मुख्यतः दो भागो में बाँटा जा 
सकता है। 
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प्रथम भाग में काव्य का वह अंश आता है जो धामिक ग्रंथों पर आधारित है; 
तथा कयामत का होना, प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना, परमात्मा के 
सम्मुख उपस्थित होना । रसूल के अनुयायियों को ईइवर द्वारा क्षमा प्रदान करना 
तथा अन्त में शाइवत स्वर्ग-विहार आदि है। 

द्वितीय भाग में काव्य का वह अंश आता है जिसका आधार कवि-कल्पना है। 
इसमें ४० दिन अग्नि-उपल वर्षण, ४० दिन जल-वर्षण, ४० वर्ष तक ईश्वर का एकांतवास 
और विचार, प्राणियों का नंगे बदन होना, तालू में आँखें होना, रसूल का अन्य पंगम्बरों 
के पास जाकर देन्य-प्रदर्शन, फातिमा की खोज, फातिमा का क्रोध, खुदा का रसूल पर 
धौंस गालिब करना, रसूल का फातिमा को समभााना, अतिरंजित रूप से दावत का 
वर्णन, ईश्वर-दर्शन, दो दिन तक सबका बेहोश पड़े रहना आदि 

काव्य का उक्त कथित प्रथम अंश तो श्रपनी जगह पर ठीक है परन्तु द्वितीयांश 
जो कवि-कल्पना प्रसूत है। काव्य को आवश्यकता से अधिक कमजोर बना देता है। अनेक 
स्थल तो ऐसे हैं, जहाँ प्रणेता द्वारा कवि कर्म की भी रक्षा नहीं हो पाई है। सभी बातें 
बेसिर-पर की मालूम होती हैं जिनका काव्य के साथ कोई मेल नहीं बेंठता। ये कल्पना- 
प्रसृत वर्णन बड़े विचित्र और उपहासास्पद हैं। इन स्थलों से काव्य की प्रबन्धात्मकता 
को बड़ा धक्का पहुँचा है। इससे यह प्रतीत होता है कि कवि में ग्रभी तक वह क्षमता न 
आ सकी थी जो एक सफल प्रबन्धकार में होनी चाहिए । 

ग्रंथ में यत्र-तत्र इस्लामी विचारों का भी समावेश है जिससे कवि की धर्म सम्बन्धी 
मोटी-मोटी बातों की जानकारी ज्ञात होती है। काव्य में विरह की अभिव्यक्ति, ग्रुरु- 
महिमा का श्रद्धा और विश्वासपूर्ण वर्णन, उसके सूफी मत की ओर भुकाव का संकेत है। 
नाथपंथियों और योगियों का भी प्रभाव आंशिक रूप में परिलक्षित होता है। इस दिल्ला 
में ग्रभी उसे अच्छी गति नहीं प्राप्त हो सकी थी। 

सबसे प्रमुख और उल्लेखनीय बात जो इस ग्रंथ में है वह हिन्दू और मुसलिम 
संस्कृति में मेल करने का कवि का प्रयास है। कवि की यह प्रवृत्ति उस युग की देन है। 
देखिये कवि अजराइल' को 'यम' की संज्ञा देकर किस प्रकार हिन्दु-मुस्लिम भावनाओं में 
ऐक्य का सम्पादन कर रहा है-- 

“पुनि पुछब यम! सब जिउ लिन्हा । एको रहा बांचि जो दीन्हा ॥* 

अल्लाह का संहारक रूप रौद्र (शंकर) की संज्ञा से अभिहित होता हुआ 
देखिए-- 

“जो जम श्रान जिउ लेत है। शंकर तिन्‌हू कर जीव लेउ। 
सो श्रब _तरं॑ मुहम्मद, देख तहूँ जिउ देव 

नीचे की पंक्तियों में कवि ने 'इबलीस' को शतान और चंचल-वृत्ति नारद को 

भगड़ालू के रूप में चित्रित कर दोनों को एकरूपता प्रदान करने की कोशिश की है-- 
“घूत एक सारत घन गुना । कपर रूप नारद कर चुना॥” 


च० जायसी और उनका पश्चावत 


हिन्दुओं की आरती प्रथा को भी कवि ने किस सुन्द रता के साथ अपनाया है, नीचे 
देखिये-- 
“श्रारति करि सब आगे ऐहें। नन्‍्द सरोदन सब मिलि गेहे ॥ 

कवि के रचना-क्रम के रूप भें---कुछ विद्वान इसके नाम के आधार पर इसे कवि 
की आखिरी रचना मानने का दुराग्रह करते हैं जिसका संकेत पिछले पृष्ठों में मैं कर चुका 
हूँ । कुछ लोगों का यह कथन है कि यह कवि की अन्तिम कृति नहीं हो सकती क्योंकि इसमें 
अन्तिम कृति के अपेक्षित सम्भावित गुण नहीं पाये जाते। ऐसी दशा में इसकी वस्तुस्थिति 
की जाँच करना नितान्त आवश्यक प्रतीत होता है। 

किसी भी कवि की अन्तिम रचना भले ही उसकी समस्त कृतियों में श्रेष्ठतम ने 
हो परन्तु प्रौढ़तर अव-य होती है। इस दृष्टि से आखिरी कलाम' की साहित्यिकता पर 
जब हम विचार करते हैं तो हमें बहुत निराशा होती है। इसमें अनेक काव्यगत त्र टियाँ हैं 
जिनमें से कुछ का संकेत मैं नीचे कर रहा हँ--- 

१. अनेक शब्दों का विक्ृत रूप प्रयोग किया गया है। 

२. कहीं-कहीं शब्दों के वास्तविक अर्थ को छोड़ मनमाने अ्रथ के लिए उनका 
प्रयोग किया गया है। 

३. क्रियाओं के रूप प्रायः अशद्ध हैं । 

४. मुहाविरा सूचक शब्दों का प्रयोग भी अनुचित और असंगत रूप में किया 
गया है। 

५. छ्दों में पर्याप्त शेथिल्य है। मात्राओं के न्‍्यूनाधिक होने के अनेक उदाहरण 
दिये जा सकते हैं। 

६. शब्द योजना प्राय: अशक्त और अनुपयुक्त है। 

७. निम्नकोटि के अलंकारों का प्रयोग किया गया है। उदाहरण भदे, भ्ररचिकर 
तथा बेमेल हैं । 

८. अरबी फारसी के शब्दों का बाहुल्‍य है । 

ये सभी त्रूटियाँ काव्य के कलापक्ष के अन्तर्गत आती हैं, अब भावपक्ष की भी कुछ 
त्रूटियाँ देखिए--- 

१. सम्पूर्ण काव्य में किसी भी स्थल पर कोई भी रस पूर्णता प्राप्त नहीं कर 
सका जो कवि की काव्य-साघना के प्रथम चरण का द्योतक है। 

२. कवि अपनी कथावस्तु को उचित ढंग से प्रस्तुत करने में भी असफल है। कहीं 
भी पाठक की उत्सुकता वह जागृत नहीं कर पाता । 

३. काव्य में नीरस और अनावश्यक स्थल बहुत हैं। यहाँ तक कि प्रत्येक पृष्ठ पर 
ऐसे दो-दो, तीन-तीन पद पाये जाते हैं। यह कवित्व का भारी दोष है। इससे पता चलता 
है कि इस समय तक कवि की काव्य-कला अत्यन्त ही अविकसित अवस्था में थी । 

४. काव्य में अपेक्षित सौष्ठव एवं सौंदर्य का इसमें सर्वथा अभाव है। 


जायसो के काव्य ग्रन्थ घर 


ऐसी दक्षा में निश्चय ही कवि की प्रारम्भिक कृति है। किसी भी प्रकार अन्तिम 
कृति नहीं कही जा सकती । 
डा० कमलक्‌लश्रेष्ठ का कहना है कि आखिरी कलाम' की शैली पद्मावत की 
शली से अधिक प्रौढ़ है। इस कथन की वास्तविकता की जाँच करने के लिए दोनों काव्यों 
की कतिपय पंक्तियों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना अधिक समीचीन होगा--- 
सर्वप्रथम हम दोनों ग्रंथों की प्रथम पंक्ति को ही लेते हैं--- 
“पहिले नाव देव कर लीन्हा । जेइ जिउ दीनह, बोल मुख कोन्हा ।। 
--(आखिरी-कलाम ) 
“सुभिरों श्रादि एक करतारू । जेहि जिउ दीन्हु, कौन्ह संसारू।॥ 
--(प्मावत ) 
इन पंक्तियों में भाव समान होते हुए भी पद्मावत का सौंदर्य निश्चय ही अधिक 
है। दूसरा उदाहरण लीजिए---- 
“मरस पाँव के तेहि पे दीठा। होइ अ्रपाय भुईं चले बईठा ॥” 
--(आखिरी-कलाम ) 
“दीन्हेसि चरन श्रनूष चलाहीं | सो जानइ जेइ दोीन्हेसि नाहीं।॥” 
--(प्मावत ) 
दूसरी पंक्ति में सौंदर्य छलका पड़ रहा है जब कि पहली पंक्ति (अ्र्थात्‌ आखिरी 
कलाम' वाली) शिथिलता से भरी हुई है। | 
इसी प्रकार अनेक स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिससे पता चलता है कि इस 
ग्रंथ के रचनाकाल तक कवि की अभिव्यंजना-शक््ति में ग्रभी पूर्ण प्रौढ़ता नहीं भरा पाई थी। 
निष्कर्ष---उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि की इस रचना में उसकी कला 
के उज्ज्वलतर रूप प्रस्तुत करने वाले तथा उसे अमर बनाने वाले वे तत्व नहीं उपलब्ध हैं 
जिनके आधार पर हम इसे उसकी अन्तिम कृति कह सकें । अस्तु मेरी राय में आखिरी 
कलाम' कवि की प्रारम्भिक कृतियों में से है। हाँ, यह आवश्यक नहीं कि वह कवि की 
प्रथम कृति ही हो । 


अख रावट 


जायसी के प्रसिद्ध तीन काव्य-ग्रंथों में यह तीसरा काव्य-ग्रंथ है। इसमें कूल ४७६ 
पंक्तियाँ हैं। जिसके अन्तर्गत ५४ दोहे, ५४ सोरठे और ३७१ चौपाइयाँ (अ्र्द्धालियाँ ) हैं। 
यह जायसी का सिद्धान्त-ग्रंथ कहा जाता है । 

रचनाकाल---सम्पूर्ण ग्रंथ में कहीं भी रचनाकाल का स्पष्ट संकेत नहीं है। मस- 
नवी-काव्य न होने कारण इसमें शाहेवक्त की चर्चा भी नहीं है। ऐसी दर्शा में इसके रचना- 
काल का निदचय करने में अ्रन्य बातों का ही सहारा लेना पड़ता है । 

काफ़ी छान-बीन के उपरान्त काव्य के अन्तरंग की दो बातों से हमें प्पने इस प्रयत्न 


घ्र्‌ जायसो और उनका प्मावत 


में थोडी सहायता मिलती है। प्रथम बात कवि द्वारा गुरु परम्परा का उल्लेख है। जायसी 
ने अपने प्रारम्भिक काव्य-अंथ आखिरी कलाम' में केवल एक गुरु-परम्परा की चर्चा की 
है। शेष दो ग्रंथों 'पद्मावत' और 'अखरावट' में दो-दो परम्पराञ्रों का उल्लेख है। इससे 
यह पता चलता है कि जायसी का सम्बन्ध प्रारम्भ में केवल एक गुरु परम्परा से था, कितु 
कुछ कालोप रान्त दूसरी गुरु परम्परा से भी हो गया। 'अखरावट' में दो गुरु परम्पराओं 
का उल्लेख इस बात का संकेत है कि वह आखिरी कलाम से बाद की रचना है। 

अरब पद्मावत' और 'अ्रखरावट' में से किसे पहले की रचना मानी जाय और किसे 
बाद की, यह प्रइन उठता है। इस दिशा में 'अखरावट' की एक पंक्ति बड़ा महत्वपूर्ण कार्य 
करती है। यह पंक्ति पेंतालिसवें दोहे की पहली चौपाई है-- 

“कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भये घियानी 

निश्चय ही ज्ञानी लोगों को प्रेम में ध्यानावस्थित कराने वाली वह प्रेम कहानी 
'पद्मावत' ही थी । इससे स्पष्ट हो जाता है 'अखरावट' 'पद्मावत' के बाद की रचना है। 

सैयद कल्बे मुस्तफा अपनी पुस्तक “मलिक मुहम्मद जायसी' के १६० वें पृष्ठ पर 
लिखते हैं-- 

“अल्फाज का इन्तखाब जुबान की रवानिगी, बन्दिश की चुस्ती पता देती है कि 
यह नज्म शायर जायसी के दौर आ्राखिर का नतीजा है। इसके वह करायन हैं कि 'प्रखरा- 
बट', 'पद्मावत' के बाद तसनोफ हुई हैं ।” डाक्टर जयदेव भी सैय्यद मुस्तफा के स्वर में 
स्वर मिलते हुए अपनी पुस्तक “सूफी महाकवि जायसी” के पृष्ठ १३५ पर लिखते हैं कि 
४ हम भी मुस्तफा साहब के निर्णय से पूर्ण तया सहमत हे। इस काव्य में छन्दगत दोष न्यून- 
तम हैं। दोहे चौपाइयों में साधुये भी श्रधिक है और भाषा भी अधिक सुस्थिर तथा व्यव- 
स्थित है। कवि ने एक नवीन छन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग किया है।” 

जनश्रुति के अनुसार अखरावट' की रचना अमेठी के राजा के कहने पर हुई 
थी। यह पाठकों को याद रखना चाहिए कि अमेठी के राजा का जायसी से परिचय पद्मा- 
वत' के ही माध्यम से हुआ था। इससे और भी स्पष्ट हो जाता है कि अखरावट' 'पद्मा- 
वत' के बाद की ही रचना है। 

जनश्रुति, शैली की प्रौढ़ता और विशदता, तथा कवि की आध्यात्मिकता की गह- 
राई 'अखरावट' की 'प्मावत के बाद की रचना मानने को विवश करती है। पिछले पष्ठों 
में मैं यह प्रमाणित कर चुका हूँ कि 'पद्ममावत' €४७ हिजरी में पूर्ण हुआ था। ऐसी द्शा 
में यह निश्चित होता है कि 'अखरावट' की रचना €४८-४९६ हिजरी के बीच ही हुई। 
जायसी की मृत्यु ९४६ हिजरी स्ंसिद्ध है। 

शेली--अखरावट' न प्रबन्ध काव्य है न मुकतक वरन यह तो एक सिद्धान्त- 
काव्य के रूप में है। उस समय में प्रचलित सिद्धान्त-काव्य की अशास्त्रीय पद्धति के अन्त 
गंत 'ककरहा-पद्धति' में इसकी रचना हुई है जिसका विषयानुकुल विभाजन नहीं हो 
सकता है। हाँ, वर्णमाला के अक्षर-क्रम से इसका विभाजन किग्रा जा सकता है परन्तु 


जायसो के काव्य ग्रन्थ रे 


उसका मूल्य नगण्यवत है। 

इस ग्रंथ का आरम्भ दोहे से किया गया है और उसमें मुहम्मद साहब के नूर के 
सवंप्रथम निर्माण किये जाने की घोषणा की गई है। एक दोहे के पश्चात्‌ एक सोरठा है 
और फिर सात अर्द्धालियाँ हैं। इसी प्रकार दोहे, सोरठे और अर्द्धालियों का चक्र घुमा 
करता है। 

व्यं-विबय श्रौर उत्तका साहित्यिक मूल्यांकन--'अख रावट' कवि के सिद्धान्तों 
और दार्शनिक विचारों का ग्रंथ है। इसमें कवि ने सृष्टि के मूल प्रयोजन और प्रकारों 
आदि का वर्णन किया है। कवि ने योग, उपनिषद, अद्वतवाद, भक्ति और इस्लामी एके- 
इ्वरवाद अदि से महत्वपूर्ण सामग्री ग्रहण कर अपने ग्रंथ के वर्ण्य-विषय का निर्माण किया 
है। इस ग्रंथ के अनुसार आरम्भ में आदि ब्रह्म था। उसने अपने मनोरंजन और आनन्द के 
लिए आनन्द की सुष्टि की । सूजन के क्रम में सर्वप्रथम चार फरिश्तों का निर्माण हुआ 
और इन चारों ने वायु, जल, अग्नि और मिट्टी इन चार तत्वों को मिलाकर पाँच भूतों से 
युक्त दस द्वार वाल। एक पुतला रचा जो आदम कहलाया । फिर “हौश्रा'' की रचना की 
गई और इन दोनों को स्वर्ग में विहार करने भेज दिया गया। वहाँ नारद के बहकाने से इन 
दोनों ने वर्जित फल गेहूँ खा लिया। परिणामस्वरूप इन्हें अल्लाह का कोप भाजन बन 
कर एक लम्बे काल तक वियोग का कष्ट उठाना पड़ा | अन्त में भगवान की ही कृपा से 
उनका पुनमिलन हुआ और फिर उन दोनों से समस्त मानव-सुष्टि की उत्पत्ति हुई। हिन्दू 
और तुरक दोनों उन्हीं की संतान हैं। शरीर में ही कवि ने स्वर्ग-नरक, सूर्य, चन्द्र, ऋतु 
तथा पुले-सरात श्रादि सबकी कल्पना की है। साथ ही पांच ठग भी बताये हैं और उनसे 
अधिकाधिक सचेष्ट रहने को कहा है । 

इसी प्रकार अन्य अनेक बातों का वर्णन करते हुए अन्त में कवि ने चेला-गुरू- 
सम्वाद के रूप में सिद्धान्त विवेचन किया है; और बताया है कि मनुष्य को उस परम 
शक्ति के प्राप्त करने के साधनों में लग जाना चाहिए । प्रेम गाथाओं का वर्णन करना 
चाहिए क्योंकि अन्य सभी चीजें मिट जायेंगी । इस संसार में केवल एक प्रेम कहानी ही 
अमर रहेगी। 

अखरावट' की विशेषता उसके आध्यात्मिक विचारों में ही है। ब्रह्मवाद, हठ- 
योग, चक्रमेद और आनन्दवाद तथा सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का समन्वयात्मक एकीकरण 
इस ग्रंथ की विशिष्टता है। ग्रंथ में वणित श्राध्यात्मिक विचारों की संक्षेप में डाक्टर राम- 
रतन भटनागर ने इस प्रकार दिया है--- 

१---आ्रादि में एक चित्सत्ता ही की स्थिति थी, उसे चाहे आदि गोसाई कहो, या 
नूर कहो, या अल्लाह, या सुन्न (शून्य) । कालांतर में इसी अस्तित्व से द्विघायुत जग का 
निर्माण हुआ--आकाश-पाताल, पाप-पुण्य, सुख-दुख । 

२२--ना रद या ज्षतान के भुलावे में आकर जीव की अभेद स्थिति जाती रही । 
आदम स्वर्ग से निकाला गया । जीव श्रल्लाह के जमाल और जलाल से वंचित हुआ । 


द्डं जायसी ओर उनका पद्मावत 


३--जीव में इसी वियोग की तड़पन है । वह एक बार फिर इसी अल्लाह के 
जमाल और जलाल को प्राप्त करना चाहता है। यह उसी समय सम्भव है जब पहली 
अभेद स्थिति को वह प्राप्त हो सके; जब जीव, ब्रह्म हो जावे। 

४---इसके लिए प्रधान साधन है मन का परिष्कार। 

४५--१रन्तु केवल मन के परिष्कार से ही कुछ नहीं होता। साधक को कुछ 
विशिष्ट साधनाओों की भी आवश्यकता पड़ती है। जायसी का सूफी-पंथ पर विशेष 
आग्रह है, यद्यपि वह प्रत्येक पंथ को उपादेय मानते हैं। 

६--जायसी का सूफी-पंथ उनकी अपनी खोज है। वह न शास्त्रीय सूफी-पंथ है, 
न केवल भावनात्मक रहस्यवादिता । उनके अंग हैं--- 

(क) नमाज, तरीकत, मारफत, हकीकत और शरीअ्रत; ये इस्लामी विधि 
विधान हैं परन्तु जायसी ने इनकी नई व्याख्या की है, यद्यपि इनके सम्बन्ध में विस्तार- 
पूर्वक उन्होंने नहीं लिखा । 

(ख) उसमें योग की भाँति कायानिष्ठ ब्रह्म की भावना है। इस पिंड (शरीर) 
में ही अल्लाह समाया है। “त्रिकूटि', 'चक्रभेद' इत्यादि यौगिक साधनाओं द्वारा उसे 
प्राप्त करना सम्भव है । 

(ग) नेतिक आच रण और हृदय-मन की शुद्धता । 

(घ) प्रेम की पीर की साधना। 

७--यह निश्चय है कि जायसी ने अन्तिम अंग पर अधिक बल दिया है। सूफी 
तो एकमात्र प्रेम को जानता है। 'पद्मावत' में इस अंग को ही काव्य का विषय बनाया 
गया है। 'पद्मावत' की कहानी “प्र म की पीर की ही कहानी तो है। इसी से जायसी 
'अखरावट' में प्रेम की साधना को विस्तारपूर्वंक नहीं समभाते । यह समभाने की बात भी 
नहीं है। इसे तो हृदय ही समझ सकता है। फिर इस साधना के श्रानन्द का आभास गुरु 
मुख होने से मिलता है। जायसी स्पष्ट कहते हैं-- 

“भा फल सोठ जो गुरु हुँत पावे 
परन्तु गुरुभी साधक को कितनी दूर बढ़ा सकता है। सकरे पथ पर तो अश्रकेला 
ही चलना होगा । कवि कहता है--- 
“कठिन खेल झो सारग सेंकरा । बहुतन्ह खाइ फिरे सिर टकरा ॥। 
मरन-खेल देखा सो हँसा । होइ पतंग दीपक मंह घेंसा॥ 
तन पतंग भिरिग के नाईं। सिद्ध होइ सो युग-युग ताईं ॥ 
बिनु जिउ दिये न पावे कोई। जा मर जिया अमर भा सोई॥” 
इस कठिन प्रेम-पंथ के साधक का यह एक चित्र कितना सजग है--- 
“प्रेम तंतु तस लाग रहु, करहु ध्यान चित बाँधि । 
पारघ जंस श्हरे कहें, लाग रहे सर साधि॥” 
यह प्र म की एक लक्ष्य साधना ही एक रूपक में रत्नसेन की प्मावती प्राप्ति 


जायसी के काव्य प्रम्भ  अ 


की कहानी बन गई है। 

८---आध्यात्म दर्शन के रूप में जायसी औपन॑षदिक ब्रह्मवाद से भी झ्ागे जाते 
हैं। वह कहते हैं-- 

“जो किछु है सो है सब, ओहि बिनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहे सो होह ॥” 

वह जीव, ब्रह्म और प्रकृति को तत्वत: एक मानते हैं। यद्यपि कहीं-कहीं जहाँ वे 
प्रकृति को उसकी छाया कहते हैं, वहाँ प्रतिबिबवाद की भलक आया जाती है। जो श्रन्तर 
है, यह माया के कारण नहीं है, शंतान की करनी है। शंतान के भुलावे में श्राकर जीव 
अपने जमाल और जलाल को भूल गया है। इसी से उसके, श्रल्लाह के और प्रकृति के 
बीच में परदा पड़ गया है। परन्तु जब सब श्रल्लाह ही ग्रल्लाह है तो यह दुःख-सुख, पाप- 
पुण्य इत्यादि दंघ स्थिति क्‍यों है ? जायसी ने इसका भी उत्तर दे दिया है। जंसे जीवात्मा 
, शुद्ध आनन्द स्वरूप है पर शरीर के संयोग में दुःख आदि से युक्त दिखाई पड़ता है, वेसे 
ही शुद्ध ब्रह्म संसार के व्यवहारिक क्षेत्र में भला-बुरा आदि कई रूपों में दिखाई पड़ता 
है--- 

“सुनु चेला ! जस सब संसारू। ओहि भांति तुम कया बिचारू ॥| 

जो जिउ कया तो दुःखसो भोजा। पाप के झोट पुन्नि सब छोजा ॥ 

जस स्रज उग्र देख अकासू । सब जस पुन्नि उहैे परगास्‌ ॥ 

भल झो मन्‍्द जहां लगि दोई।सब पर धप रहे पुनि - सोई॥ 

मंदे पर वह दिस्टि जो परई। ताकर मंलि नेनि सों ढरई॥ 

अस वह निरमल घरति झकासा । जेसे मिलो फूल मेंह वासा॥ 

सब ठांव ओ सब परकारा। ना वह मिला न रहे लिनारा॥ 

झोहि जोति परछाहों, नवो खंड उजियार। 
सूरज चाँद के जोती, उदित झहे संसार ॥” 

इस प्रकार केवल अद्वेतवाद के आधार पर ही जायसी अपने झ्राध्यात्म जगत का 
निर्माण करने में सफल हो जाते हैं। 'अखरावट में एक स्थान पर “माया का उल्लेस भ्रवश्य 
है, परन्तु शंकराद्व॑त के भ्रथों में नहीं । जायसी जीव-ब्रह्म के बीच में माया की स्थित्ति नहीं 
मानते ।! 

सूफियों में एक प्रधान वर्ग का मत है कि नित्य पारमा्थिक सत्ता एक ही है। यह 
अनेकत्व जो दिखलाई पड़ता है वह उसी का ही भिन्‍न रूपों में झ्रामास है। यह नाम 
रूपात्मक दृश्य जगत उसी एक सत्‌ की वाह्य अभिव्यक्ति है। परमात्मा का बोध इन्हीं 
नामों और गुणों के द्वारा हो सकता है। इसी बात को ध्यान में रखकर जायसी ने कहा 
न 





१. जायसो--डा० रामरतन भटनागर 


६, जायसी और उनका पश्मावत 


“दीन्ह रतन विधि चार, नेन, बेन, सरवन्न, मुख । 
पुनि जब मेंटिंह मार, मुहमद तब पछिताब में ॥* 
--(अख रावट ) 

इस परमात्मा के दो स्वरूप हैं--नित्यत्व और अनंतत्व । दो गुण हैं---जनकत्व 
और जन्यत्व। शुद्ध सत्ता में तो न नाम है, न गुण। जब वह निविशेषत्व या निग्गणत्व से 
क्रमशः अभिव्यक्रित के क्षेत्र में आती है तब उस पर नाम और गुण लगे प्रतीत होते हैं। 
इन्हीं नाम रूपों और गुणों की समष्टि का नाम जगत है। सत्ता और गुण दोनों मूल में 
जाकर एक ही हैं | दृश्य जगत भ्रम नहीं है, उस परम सत्ता की आत्माभिव्यक्ति या ऊपर 
रूप में उसका अस्तित्व है। वेदान्त की भाषा में वह ब्रह्म का ही 'कनिष्ठ स्वरूप है। 
हल्लाज के मत की अपेक्षा यह मत वेदान्त के अद्वेतवाद के अधिक निकट है ।' 

जायसी मूल अद्वेत स्थिति तक पहुँचने के बीच में अ्रहंकार को सबसे बड़ा विध्न 
मानते हैं। इस सम्बन्ध का उनका उपदेश देखिये-- 

/ 'हौँ-हाँ' कहत सबे मति खोई । जो तू नाहि श्राँहि सब कोई ॥ 

आपुहि गुरु सो श्रापुहि चेला। आपूुहि सब श्रो, श्रापु श्रकेला ॥। 

'सोहहं-सो5ह! बसि जो करई। जो बूफे, सों घोरज घरई ॥ 

जब चोन्हा तब श्रौर न कोई। तन मन जिउ जीवन सब सोई ॥ 

'हौं-हों कहत घोल इतराही । जब भा सिद्ध कहाँ परछाँही ॥” 

कबीर ने- भी इसी प्रकार की अ्रभिव्यक्ति की है. 

“जब में था तब हरि नहीं, अब हरि हें में नाहि। 

जायसी की चित्त और अचित्त की एकता झ्ञांकर के वेदान्त से मिलती हुई भी 
पर्याप्त मतभेद रखती है। शांकर-वेदान्त विवृतिवाद के श्रधिक निकट है---“यह जगत 
ब्रह्म का विवत्त (कल्पित कार्य) है | मूल सत्य द्रव्य ब्रह्म ही है जिस पर श्रनेक अ्रसत्य 
श्र्थात्‌ सदा बदलते रहने बाले दृश्यों का श्रध्यारोप होता है। जो नाम रूपात्मक दृश्य 
हम देखते हूँ वह न तो ब्रह्म का वास्तव स्वरूप ही है, न ब्रह्म का कार्य, या परिणाम 
ही है। वह है केवल श्रभ्यास या शांति ज्ञान है। उसकी कोई अलग सत्ता नहीं है। नित्य 
तत्व एक ब्रह्म ही है ।* 

जायसी माया के स्थान पर प्रकृति में प्रतिबिम्बवाद की जो प्रतिष्ठा करते हैं 
वह और कुछ नहीं, अ्रद्वेतवाद के महत्व का प्रतिपादन ही है--- 

“आपुहि झ्राप जो देखे चहा। श्रापनि प्रभुता श्रापुसो कहा ॥ 

सब जगत दरपन के लेखा श्रार्पह दरपन, आर्पाह देखा ॥ 
झपूहि बन, ओ आप ु पखेरू। आपुहि सौजा, श्रापु श्रहेरू॥ 





१--जायसी ग्रन्थावली की भूमिका, पृष्ठ १४४, ४५---शक्‍्ल जी 
२--जायसी ग्रन्थावली की भूमिका, पृष्ठ १४७---शुक्ल जी 


जायसी के काव्य ग्रन्च च्छ 


झापूहि पुहुप फूलि वन फूले। श्रार्पुहि भेंवर वास-रस भूले ॥ 
आ्रर्पाहि घट, घट मेंह मुख चाहे। आापु्ि श्रापन रूप सराहै॥। 
दरपन बालक हाथ, सुख देखे दूसर गने। 
तस भा दुइ एक साधु, मुहमद एके जानिये॥* 
इन पंक्तियों की आचाय॑ शुक्ल ने जो व्याख्या की है वह भी पठनीय है---“आपुहि 
दरपन, आपुषहि देखा । इस वाक्य से दृष्य और दृष्टा, ज्ञेय और ज्ञाता का एक दूसरे से 
अलग न होना, सूचित होता है। इसी अर्थ को लेकर वेदान्त में यह कहा जाता है कि ब्रह्म 
जगत का केवल निमित्त कारण ही नहीं उपादान कारण भी है। 'भापुहि श्राप जो देखे 
चहा' का मतलब यह है कि अपनी ही शक्ति की लीला का विस्तार जब देखना चाहा। 
शक्ति या माया ब्रह्म ही की है। ब्रह्म से पृथक उसकी कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं । 'श्रापूहि 
घट-घट मेंह मुख चोहे --प्रत्येक शरीर में जो कुछ सौन्दर्य दिखाई पड़ता है वह उसी 
का है। किस प्रकार एक ही अ्खण्ड सत्ता के अलग-अलग बहुत से प्रतिबिम्ब दिखाई 
पड़ते हैं। यह बताने के लिए जायसी यह पुराना उदाहरण देते हैं--- 
“गहरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरि धरं। 
सुरुज दिप॑ श्रकास, मुहमद सब मंह देखिये ॥” 
--(जायसी ग्रंथावली की भूमिका, पृष्ठ १४८) 
जायसी भारत में जन्मे थे, भारत की मिट्टी से उनका पालन पोषण हुआ था; 
फिर यह कैसे सम्भव था कि वे भारतीय जीवन-दश न से प्रभावित न होते। यही कारण 
है कि अखराबट' में हम एक साथ वेदान्ती अद्वतवाद और सूफी प्र मवाद (इश्क) का 
समन्वय पाते हैं । 
जायसी का यह ग्रंथ उनकी काव्य-कला और दाशंनिक एवं सैद्धान्तिक विचारों 
का एक प्रौढ़तर स्तम्भ है। जिस सीधी-सादी और बोधगम्य भाषा-शली में धामिक एवं 
आध्यात्मिक गूढ़ भावों को कवि ने व्यक्त किया है, वह भारतीय साधना और साहित्य 
में सब प्रकार से प्रशंसनीय है। अखरावट' अपनी श्रेष्ठता और गम्भी रता के लिए हिन्दी 
साहित्य में एक विशिष्ट और सम्मानपूर्ण स्थान रखता है। 


8 
जायसी के पद्मावत का हिन्दी साहित्य में स्थान 


पद्मावत का सम्यक अध्ययन तथा निरूपण कर हिन्दी साहित्य में उसका स्थान 
निइचत करने के लिए हम अपनी सुविधानुसार उसे निम्नलिखित बिन्दुओं से देखेंगे--- 

१--रचनाकाल 

२--कथानक 

३--कहानी कला (तत्वों के आधार पर ) 

४---का व्य-सौंदर्य ( भावपक्ष और कलापक्ष के आधार पर ) 

प---महाका व्यत्व 

६--दाशनिकता 

७--रहस्यवा द 

८--हिन्दी साहित्य में स्थान (विष्टिताएं ) । 

रचनाकाल---इस ग्रंथ की रचना ६४७ हि० में हुई थी। वेसे इस संबंध में विद्वानों 
में पर्याप्त मतभेद पाया जाता है, जिसकी चर्चा विस्तार में हम जायसी की कृतियों वाले 
अध्याय में कर चुके हैं। मेरी अपनी मति में इसका रचनाकाल सन्‌ €४७ हिजरी ही भ्रधिक 
समीचीन जान पड़ता है। अपने इस कथन के प्रमाण एवं समर्थन में मैं पिछले पृष्ठों में 
पर्याप्त प्रकाश डाल चुका हूँ । पद्मावत, जायसी की प्रौढ़तम कृति है, इसलिए इसका निर्माण 
काल हम जायसी की प्रोढ़ झ्रायु में ही मानना अधिक युक्तिसंगत समभते हैं। 

कथानक---डाक्टर कमलकूल श्रेष्ठ के शोध-प्रबन्ध हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के 
अनुसार पद्मावत या पद्मावती की कथा निम्न प्रकार से है-- 

सिहलगढ़ के राजा गंधवंसेन और रानी चंपावती के एक संतान हुई। उसका नाम 
पद्मावती रखा गया। पद्मावती अत्यन्त सुन्दर थी । पाँच वर्ष की आयु प्राप्त करने पर 
उसने पढ़ना प्रारम्भ किया | पढ़ने में वह बहुत दक्ष थी । जव वह बारह बरस की हो गई 
तो सात खंड वाले महल में उसे अलग वासस्थान दिया गया। उसकी ग्रगणित सखियाँ थीं 
आर उसके एक तोता था। तोते का नाम हीरामन था। वह महापंडित था। और वेदशास्त्र 
पढ़ा था। गन्धर्वंसेन को अपने वेभव का बड़ा गर्व था। इस कारण वह पद्मावती का 
विवाह किसी से नहीं करता था एक दिन मदन संतप्त होकर पद्मावती ने हीरामन से 
कहा-- ही रामन सुनो, दिन-दिन मुकको मदन अधिक सताता है। पिता मेरा विवाह नहीं 
करवाते और डर के मारे माँ भी कुछ नहीं कह सकतीं। देश-देश के वर मेरे लिये थ्राते हैं ; 
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परन्तु पिता उनकी ओर आँख उठाकर भी नहीं देखते । हीरामन ने कहा--यदि 
तुम्हारी आज्ञा है तो देश-देशांतर घुमकर मैं तुम्हारे योग्य वर खोजूंगा । जब तक मैं लौटकर 
नहीं आता, तब तक धैर्य धारण करो ।' कोई दुजंन इस बात को सुन रहा था। उसने राजा 
से सारी बात कह दी। राजा ने सुए को मार डालने की अ्ज्ञा दी। परन्तु जब तक मारने 
वाला वहाँ झा सके, रानी ने उसे छिपा दिया। नौकर कह सुनकर लौट गए ; परन्तु ही रा- 
मन ने कहा--- रानी, यदि तुम्हारी आज्ञा हो तो अब “बन जाऊँ। जब राजा नाराज़ हो 
गये हैं तो यहाँ रहने में कुशल नहीं है ।' 

हीरामन उड़ गया । वह जंगल में गया। वहाँ पर उसे बहुत से पक्षी मिले। उन्होंने 
उसका आदर किया । वह उनके साथ बड़े सुख से रहने लगा। एक दिन वहाँ एक व्याध 
आया। हीरामन उसके जाल में फेंस गया | बहेलिए ने उसे झावे में रख लिया, और ले 
गया। 

चित्तौड़ में चित्रसेन नामक राजा राज्य करता था। उसके एक पृत्र उत्पन्न हुआ, 
जिसका नाम रत्नसेन रखा गया। ज्योतिषियों ने उसके जन्म लेते ही उसे बतलाया कि 
यह बड़ा सौभाग्यवान है। यह पद्मावती से विवाह करेगा और सिंहलद्वीप में जाकर सिद्ध 
बनेगा। 

चित्तौड़ का एक बनिया सिंहलद्वीप व्यापार करने के लिए गया। एक गरीब 
ब्राह्मण भी किसी से ऋण लेकर उस बनिये के साथ गया । सिंहलद्वीप में जाकर उस 
ब्राह्मण ने देखा कि कहाँ बहुत बड़ा बाजार लगा हुआ है और सभी चीजें ऊंचे दामों की 
हैं। इस कारण वह बड़ा निराश हो उठा। इतने में वह व्याध हीरामन को ले आया। 
ब्राह्मण उसके सोने जैसे रंग को देखकर विमोहित हो गया । उसने तोते से पुछा--“वुम 
में गुण भी है या तू निरगुण ही है। हीरामन ने उत्तर दिया--मैं ब्राह्मण और पण्डित 
दोनों हूँ । जब इस पिजड़े के बाहर था तो मेरे पास सभी गुण थे; परन्तु जब बन्दी बना 
हुआ हूँ, तब तो कोई भी गुण नहीं है।' ब्राह्मण ने उसे खरीद लिया और चित्तौड़ ले 
आया। 

चित्तौड़ के राजा चित्रसेन की मृत्यु हो चुकी थी और रत्नसेन गद्दी पर बैठा था। 
उसके दरबार में एक दिन यह बात चली कि सिहल से कुछ बनिये आये हैं, वे विचित्र- 
विचित्र वस्तुएं लाए हैं, जिनमें एक ब्राह्मण एक अत्यन्त सुन्दर तोता लाया है। राजा ने 
अपने नौकरों को भेजकर पंडित को बुलवाया । दरबार में झरकर ही रामन ने कहा, मेरा 
नाम हीरामन है, मैं तुम्हारी भेंट पद्मावती से करवा दूँगा और वहीं पर तुम्हारी सेवा 
करूँगा। रत्नसेन ने यह सुनकर उसे मोल ले लिया। 

थोड़े दिन बीतने पर एक दिन राजा शिकार खेलने गए हुए थे, नागमती ने, जो 
कि रत्नसेन की पटरानी थी, हीरामन से पूछा, 'मेरे स्वामी के प्रिय, यह बताश्ो कि क्या 
मुभसे अधिक सुन्दर भी कोई स्त्री तुमने इस संसार में देखी है ? क्या तुम्हारे सिहलद्गीप 
की पद्मिनी स्त्रियाँ मुभसे अ्रधिक सुन्दर हैं ?” पद्मावती के रूप का स्मरण कर हीरामन 
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हँसा और बोला, वास्तव में सुन्दर वह है जिसे उसका प्रिय प्यार करे। और यदि वंसे 
पूछती हो तो सिंहल की पद्मनियों और तुममें कोई भी तुलना नहीं है। तुममें और उनमें 
दिन और रात का अंतर है। वे सोने की बनी हैं और सुगन्ध से भरी हुई हैं !' नागमती 
ने जब यह उत्तर सुना तो उसे बड़ी चिता यह हुई कि रत्नसेन से यह तोता अगर यह बात 
कह देगा तो वह उसे छोड़कर सिहल की ओर उसे प्राप्त करने के लिए चल देगा। इस 
नाते उसने अपनी धाय को वह तोता मार डालने के लिए दे दिया। धाय उसे ले गई, 
किन्तु यह सोचकर कि यह तोता राजा का प्यारा है और जिसे स्वामी चाहता हो उसे 
मारना नहीं चाहिए; उसने उसे नहीं मारा, छिपा लिया। जब रत्नसेन शिकार 
खेलकर लौटे तो उन्होंने हीरामन की खोज की। नागमती ने सभी बात सच-सच बता 
दी। राजा को इस पर बड़ा क्रोध आया । नागमती धाय के पास दौड़ी हुई गई। धाय ने 
तोता दे दिया । रानी ने वह तोता राजा को लाकर दे दिया । 

राजा ने तोते से सत्य बात पूछी । तोते ने सिहल की बड़ी प्रशंसा करते हुए 
गन्धवे सेन का परिचय दिया और कहा कि उसकी कन्या पद्मावती शत्यन्त सुन्दर है। 
राजा ने ज्योंही यह सुना, उसके मन में प्रेम जाग गया । उसने उसका नखशिख पुछा । 

ही रामन ने कहा, राजा, उसका शइज्भार क्‍या वर्णन करू ? वह उसी पर शोभा 
देता है। उसके बाल कस्तूरी रंग के घूँघराले हैं। माँग लाल रंग की है और ललाट द्वितीया 
के चाँद की तरह है। इसी प्रकार ही रामन ने उसका सारा नखशिख बताया। 

राजा इस नखशिख को सुनते ही मुरभा गया। वह बेहोश हो गया । उसके मुख 
से बस त्राहि-त्राहि का शब्द भर निकलता था। राजा के कृटुम्बी परिजन सभी आ गए। 
परन्तु किसी की भी समभ में कुछ नहीं आता था । जब राजा को होश आया तो वह रोने 
लगा। सबने उसे समभाया। परन्तु उसकी समभ में कुछ भी नहीं आ्राया। हीरामन ने 
भी सयभाया, (राजा मन में घयं घधरो और विचार करो। प्रीति करना अत्यन्त कठिन 
है। वह सिहल का पथ अ्रगम है। वहाँ जाना बड़ा कठिन है। वहाँ योगी सन्‍्यासी ही जा 
पाते हैं। तुम भोगी व्यक्त हो, तुम्हारा वहाँ जाना अत्यन्त कठिन है ।” राजा ने ज्योंही 
यह बात सुनी, वह जाग सा पड़ा। उसने शी घ्र ही सिहल यात्रा का निश्चय कर लिया। 

राजा ने राज्य छोड़ दिया और वह योगी हो गया और चल दिया। रत्नसेन 
सात समुद्र पार करके सिंहलद्वीप पहुँच गया । हीरामन उसे एक जगह टिकाकर पद्मावती 
के पास गया। पद्मावती काम से तड़प रही थी। 

इसी व्यथा के बीच ही रामन पहुँच गया । पद्मावती को ऐसा लगा मानो उसमें 
प्राण झा गए हों । रानी उसे गले लगाकर रोई और उससे कुशल पूछी । हीरामन बोला, 
“रानी, तुम युग-युगों तक जीती रहो। मैं यहाँ से वन में उड़कर गया। वहाँ पर एक व्याध 
ने मुझे पकड़ लिया और एक ब्राह्मअ के हाथों बेच दिया । ब्राह्मण मुझे जम्बू द्वीप ले 
गया। वहाँ चित्रसेन का पुत्र रत्नसेन चित्तौड़ में राज्य कर रहा था। वह देश बड़ा ही 
वैभववान एवं सुन्दर है। रत्नसेन में बत्तीसों शुभ लक्षण हैं। उसने मुझे ले लिया। उसे 
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देखकर मेरी इच्छा हुई कि वह तुम्हारे योग्य है, इस कारण तुम्हारा वर्णन मैंने उससे 
किया । तुम्हारा वर्णन सुनते ही उसके अन्दर प्र म की चिनगी पड़ गई। वह तुम्हारे लिए 
राज्य छोड़कर भिखारी हो गया । वह सोलह हजार चेलों के साथ योगी बनकर आया 
है और महादेव की मढ़ी में है।' यह सुनकर पद्मावती के मन में अभिमान हुआ | योगी से 
प्रेम करने को वह अपमान समभती थी । हीरामन फिर बोला, “रानी, तुम्हारे विरह में 
उसने अपनी कंचन जैसी काया जलाकर भस्म कर दी है।' यह सुनकर रानी के मन में 
दया उत्पन्न हुई और काम भी जागा । वह बोली, “यदि वह योगी अब मर जायगा तो 
यह हत्या मुझे ही लगेगी। अरब मैं बसन्‍्त पूजा के बहाने वहाँ जाकर उससे मिलूगी।' 
यह सुनकर ही रामन प्रसन्‍त वदन वहाँ से उड़कर रत्नसेन के पास गया और उसका 
सन्देश उसने उसे सुना दिया । 

बसन्‍्त की श्री पंचमी को पद्मावती महादेव की पूजा के लिए सखियों के साथ 
वहाँ गई। पद्मावती ने महादेव की पूजा करते हुए कहा देवता, मेरी सारी सर्ियों का 
विवाह हो गया है परन्तु श्रभी तक मेरे लिए वर नहीं मिलता। मेरी इच्छा पूरी करो 
और मुझे एक वर मिला दो ।' इसी समय एक सखी हँसकर बोली, “रानी, यह तमाशा 
तो देखो । पूर्व द्वार पर बहुत से योगी आये हुए हैं।' उनमें एक गुरु कहलाता है वह 
बत्तीस लक्षणयुक्त राजकूमार प्रतीत होता है । यह सुनकर पद्मावती वहाँ गई। 
उसको देखते ही राजा बेहोश हो गया । पद्मावती ने उसके शरीर पर चन्दन लगाया। 
एक क्षण के लिए तो राजा अवश्य जागा परन्तु शीघ्र ही ठंडक पाकर और गहरी नींद में 
सो गया। तब रानी पद्मावती ने उसके हृदय पर चन्दन से यह लिखा कि जोगी, तू भीख 
लेना नहीं सीखा है। जब घड़ी आई तब तू सो गया। यह लिखकर पद्मावती लौट गई। 
रात में उसने स्वप्न में देखा कि चन्द्रमा का उदय पूर्व से हुआ और सूर्य का पद्चिम से । 
फिर सूर्य चाँद के पास चला आया और चाँद और सूर्य दोनों का मिलन हो गया है और 
हनुमान ने लंका लूट ली। सखियों से जागने पर उसने सपने का अर्थ पूछा। सखियों ने 
कहा तुम्हें वर प्राप्त होने वाला है। 

पद्मावती के चले जाने पर रत्नसेन जागा। वह पद्मावती को गया हुआ देखकर 
रोने लगा और जल मरने का निश्चय करने लगा । 

उसी समय वहाँ पर महादेव एवं पाती पहुँच गए। उन्होंने चिता देखकर रत्त- 
सेन से आत्म-हत्या और योग नष्ट करने का कारण पूछा । राजा ने संक्षेप में अपनी व्यथा 
बतलाई । पावंती के हृदय में उसे सुनकर दया आ गई । वह अप्सरा के समान सुन्दर रूप 
धारण कर बोली, “राजकुमार मेरी बात सुनो । मुझ जैसी सुन्दर और कोई स्त्री नहीं है। 
इन्द्र ने मुझे तुम्हारे पास भेज दिया है। यदि पद्मावती गई तो जाने दो। तुम्हें अप्सरा 
मिल गई । रत्नसेन ने कहा, मेरा प्र म तो एक से है, दूसरी से मुझे कुछ भी मतलब नहीं 
है। तब गौरी ने महेश से कहा, “इसका प्र म सचमुच बड़ा गहरा है। तुम इसकी रक्षा 
करो ।' इतने में रत्नसेन को महादेव का वास्तविक रूप ज्ञात हो गया । वह रोने लगा। 
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उसको ढाढ़स बँघाते हुए महादेव ने कहा, 'रोश्लो मत। जैसा तुम्हारा शरीर नौ पौरी का 
है उसी प्रकार यह गढ़ भी है। दसवें द्वार तक इसमें भी चढ़ना पड़ेगा। जो दृष्टि को 
उलटकर लगाता है, वही उसे देख पाता है। वहाँ वही जा सकता है।' 

इस सिद्धि गुटका को पाकर राजा एकाएक महल में घुस पड़ा। गन्धवंसेन को 
खबर मिली। उसने अपने नौकर भेजे । नौकर से रत्नसेन ने कहा कि मैं राजा की कन्या 
पद्मावती का भिखारी हूँ । यदि वह मुझे दे दी जाय तो मैं लौट जारऊँगा। नौकरों ने यह 
बात राजा गन्धवंसेन से कही । गन्धवंसेन को यह सुनकर बड़ा क्रोध हुआ। 

रत्नसेन उत्तर की प्रतीक्षा में दिन बिताने लगा । उसने एक पत्र हीरामन के हाथ 
पद्मावती के पास भेजा । पद्मावती ने उत्तर के रूप में अपने प्र म की दृढ़ता का सन्देश 
भेजा । पद्मावती का सन्देश सुनकर रत्तसेन प्रसन्‍न-सा हो उठा । 

गन्धवंसेन ने अपने मन्त्रियों की सलाह ली। सब ने रत्नसेन को बन्दी बनाने की 
सलाह दी । वह बन्दी बना लिया गया। इधर पद्मावती बड़ी दुखी थी । वह एक बार 
बेहोश हो गई । ही रामन सुआ वहाँ पर लाया गया उसकी आवाज सुनकर उसे होश आया 
और पद्मावती ने एक सन्देश रत्नसेन के लिए भेजा । 

रत्नसेन बन्दी बना कर गन्धवंसेन के पास लाया गया । वहाँ पर गन्धर्वसेन के 
पूछने पर उसने अपनी व्यथा सच-सच बतला दी। इसे सुनकर महादेव का श्रासन भी डोल 
उठा महादेव और पार्वती भाट-भाटिन का रूप घर कर वहाँ आए। रत्नसेन आसन जमाए 
'पद्मावती-पद्मावती' जप रहा था। इतने में सुए ने आकर पद्मावती का सन्देश सुनाया । 
महादेव भी आगे बढ़े। उन्होंने राजा को समकाया और रत्नसेन का सच्चा परिचय दिया, 
हीरामन ने भी साक्षी दी । तब विवाह का निश्चय कर रत्नसेन का तिलक किया गया और 
विवाह हो गया । 

उधर नागमती के दिन रत्नसेन के विरह में बड़े दुख में बीत रहे थे। नागमती 
रोती फिर रही थी। एक दिन आधी रात के सयम एक पक्षी को उस पर दया आ गई ; 
उसने उसकी कथा सुनी । नागमती ने अपने विरह की कहानी उसे सुनाते हुए उससे रत्न- 
सेन के पास तक उनका सन्देश ले जाने की प्रार्थना की । पक्षी ने उसे स्वीकार कर लिया । 

पक्षी सन्देश को लेकर चला | सिहल में बड़ी आग जल उठी। सब जगह आग लगी 
हुई देखकर सारे पक्षी तीर के एक वृक्ष पर आकर बेठ गए। उसी पेड़ के नीचे रत्नसेन जो 
कि वहाँ शिकार खेलने आये ये बेठ गए । यह पक्षी भी उसी पेड़ पर जा बंठा । उन पक्षियों 
में आपस में बातें होने लगीं । इस पक्षी ने अपना परिचय दिया और नागमती की कथा 
पक्षियों को सुनाई। राजा नीचे बेठा सब कुछ सुन रहा था । उसने पक्षी से फिर सारी बात 
पूछी और कहा, 'पक्षी, मेरी आँख सदा नागमती की राह पर ही लगी रहती है परन्तु कोई 
भी आकर उसका सन्देश नहीं सुनाता । पक्षी ने नागमती की विरह कथा फिर कह सुनाई 
और वह उड़कर चला गया। रत्नसेन उसे पुका रता रह गया परन्तु वह न लौटा ! रत्नसेन को 
अब चित्तौड़ की याद आ गई। वह एक बरस से चित्तौड़ को भूला हुआ था। वह उदास 
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रहने लगा ! गंधवंसेन उसे उदास देखकर उसके पास आया और बोला, “तुम मेरे प्राणों 
के समान हो, तुम्हें मैंने अपनी आँखों में रहने को जगह दी है। यदि तुम उदास हो जाश्ोगे 
तो यह महल किसका होकर रहेगा ?” 

रत्नसेन ने हाथ जोड़कर स्तुति करते हुए कहा, “मैं काँच था, आप ही ने मुझे 
कचन बना दिया है परन्तु आज मेरा परेवा पत्र लेकर आया है ! मेरा राज्य मेरा भाई ले 
रहा है। उधर दिल्‍ली सुल्तान भी हमला क रने वाला है। इस कारण मुझे विदा दी जाय ।' 
गंधवंसेन ने रत्नसेन की बात मान ली। शुभ म्‌ हुते में वहाँ से अगणित द्रव्य लेकर रत्नसेन 
पद्मावती के साथ चला । 

समुद्र में जब कि आधा रास्ता भी तय नहीं हो पाया था, एक बड़ी जोर की 
आँधी उठी । इसमें राजा के जहाज अपना रास्ता भूल गए। विभीषण का एक केवट राक्षस 
मछलियों का शिकार करते-करते वहाँ आ गया था। राजा ने आफत में पड़कर उससे 
अपना जहाज ठीक रास्ते पर लगा देने की प्रार्थना की। राक्षस ने कपट रूप से उसकी 
विनय स्वीकार की और उसे एक अत्यन्न गहरे और भवरों से भरे सागर में ले गया । वहाँ 
राजा का जहाज डूब गया । 

बहते-बहते पद्मावती समुद्र तट पर लगी वहाँ पर समुद्र की बेटी जिसका नाम 
लक्ष्मी था, खेल रही थी। उसने पद्मावती को देखा और वह ॒ उसे होश में लाई। होश 
में आने पर पद्मावती ने पूछा कि वह कहाँ है और रत्नसेन कहाँ है ? लक्ष्मी ने कहा, 'मैं 
तुम्हारे प्रिय को नहीं जानती । मैंने तुम्हें तो किनारे पर ही पाया है।' पद्मावती यह सुन- 
कर सती होने का यत्न करने लगी। लक्ष्मी ने उसे समझाया और रत्नसेन को ढूँढ़ने का 
आदरवासन दिया। उसने अपने पिता से यह सब बात कही पिता ने पुत्री को आश्वासन 
दिया आश्वासन पाकर लक्ष्मी समुद्र तट पर जाकर बैठ गई। वहाँ पर रत्नसेन आया। 
उसने अपने को पद्मावती बतलाया परन्तु रत्नसेन ने उसे पहचान लिया, वह पद्मावती न 
थी। तब लक्ष्मी उसे पद्मावती के पास ले गई, बिछुड़े हुए प्र मी मिल गए। वहाँ से वे 
जगन्‍्नाथपुरी होते हुए अपने देश की ओर बढ़े। 

जब राजा चित्तौड़ के निकट पहुँच गया तो नागमती को बड़ी प्रसन्नता हुई। 
परन्तु पद्मावती को देखकर उसमें सपत्नी की ईर्ष्या जाग उठी। उसने उसे दूसरे महल में 
उतारा | दिन भर राजा दान-पुण्य करता रहा। रात में वह नागमती से मिला, नागमती 
का जीवन फिर हरा-भरा हो उठा । 

नागमती को प्रसन्‍न देखकर पद्मावती के हृदय में ईर्ष्या उत्पन्न हुई। वह्‌ एक दिन 
नागमती से लड़ गई। दोनों में हाथापाई होने लगी, जब रत्नसेन ने यह सुना तो वह वहाँ 
पहुँचा। उसने समभाया--तुम दोनों का त्रिय मैं हूँ। जिस प्रकार रात दिन दोनों 
बराबर होते हैं उसी प्रकार तुम मेरे लिए हो।' दोनों रानियाँ यह सुनकर सन्तुष्ट हो 
गई । 
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रत्नसेन के दरबार में राघव चेतन नामक एक बड़ा पंडित था। उसे यक्षिणी सिद्ध 
थी । एक दिन अमावश थी। राजा ने पूछा, 'दूज कब है' राघव के मूह से निकला--- 
आज" । पंडितों ने कहा----महा राज कल है।' इस पर विवाद उठ खड़ा हुआ। शाम को 
राघव ने यक्षिणी के बल से चाँद दिखला दिया । उस समय तो राजा ने बात मान ली। 
दूसरे दिन फिर द्वितीया का चाँद दिखलाई पड़ा। राजा को राधवचेतन पर बड़ा क्रोध 
आया। उसने राघवचेतन को अपने राज्य से बाहर निकल जाने की आराज्ञा दी। 

जब पद्मावती ने यह सुना तो उसे बड़ी चिन्ता हुई। ऐसा गुनी आदमी निकाला 
जा रहा था, यह उसे अच्छा नहीं लग रहा था। वह भरोखे पर आई | उसी के नीचे से 
राघव चेतन जा रहा था। उसने पद्मावती की ओर देखा। पद्मावती ने अपना एक कंगन 
उतार कर उसकी ओर फेंका और मुस्करा दिया। राघवचेतन इसे देखकर बेहोश हो 
गया। सखियाँ उसे होश में लाई । वह उस कंगन को लेकर चला गया। 

वह दिल्‍ली गया। वहाँ वह अलाउद्दीन से मिला और उसने पद्मिनी के सौन्दर्य 
की चर्चा की। अलाउद्दीन ने कहा, ऐसी पद्मिनी स्त्रियां 'कहाँ मिलती हैं ? 'उसने कहा, 
मे जम्बू द्वीप में वहीं मिलती । ये सिंहलद्वीप में मिलती हैं ।' 

फिर उसने रत्नसेन की पद्मावती का नखशिख वर्णन किया। उसे सुनकर शाह 
चेतना खो बैठा । जब उसे होश हुआ तो उसने पद्मावती को शीघ्र भेज देने के लिए रत्न- 
सेन के पास एक पत्र अपने दूत द्वारा भेजा और राघवचेतन को धन एवं सम्मान दिया। 

जब रत्नसेन ने वह पत्र पढ़ा तो अतिक्रोाधित हुआ । उसने दूत को यों ही लौटा 
दिया । दूत लौटकर अलाउद्दीन के पास गया । दोनों ओर युद्ध की तैयारियाँ पूरी तरह 
से होने लगीं। अलाउद्दीन चित्तौड़ की ओर बढ़ा । 

अलाउद्दीन चित्तौड़ पहुँचा । बड़ा घमासान युद्ध हुआ । सौ-सौ मन के गोले रत्न- 
सेन के गढ़ पर गिरते थे परन्तु वह डटा हुआ था। उसने अपने भोगविलास को भी नहीं 
छोड़ा । एक दिन एक वेश्या को अलाउद्दीन के पक्ष के एक व्यक्ति ने तीर मार दिया। वह 
मर गई। इससे राजपूतों को बड़ा क्रोध आया । वे जी जान से लड़ने लगे। कई वर्षो 
तक यह युद्ध चलता रहा। अलाउद्दीन को खबर मिली कि दिल्‍ली पर लोग हमला 
करने वाले हैं। उसने यह भी सोचा कि अगर वह इस समय चित्तौड़ जीतेगा तो पद्मावती 
जलकर सती हो जायेगी, इस बार संधि करना उसे उचित दिखाई पड़ा ' अलाउद्दीन ने 
अपना दूत रत्नसेन के पास भेजा। शर्ते यह रखी कि रत्तसेन पद्मावती न दे और साथ ही 
साथ चन्देरी भी ले ले परन्तु समुद्र ने उसे जो पाँच रत्न दिये थे, उन्हें दे दे। राजा ने 
इसे स्वीकार कर लिया। दूसरे दिन रत्नसेन के यहाँ अलाउद्दीन प्रीतिभोज के लिए 
गया। 

राजा ने बड़े अच्छे व्यंजन बनवाये थे । बादशाह ने भोजन किया और वह 
चित्तौड़ गढ़ देखने लगा। देखते-देखते वह रनिवास पहुँचा, वहाँ पर रत्नसेन की दासियाँ 
थीं। अलाउद्दीन ने उनको स्वरूपवान देखकर समभा कि इन्हीं में कोई पद्मावती है। उसने 
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राघवचेतन से पूछा । राघव ने उसे बताया कि वे तो दासियाँ हैं, पद्मावती नहीं । 

भोज के बाद गोरा बादल ने रत्नसेन को समझाया कि अलाउद्दीन का विश्वास 
करना उचित नहीं । परन्तु रत्नसेन ने बात न मानी। एक जगह बंठकर वह अलाउद्दौन 
के साथ शतरंज खेलने लगा। वहाँ पर एक बड़ा दपंण रखा था। दर्पण में एकाएक पद्मा- 
वती का प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ा | अलाउद्दीन उसे देखते ही बेहोश हो गया । 

जब अलाउद्दीन होश में आया तो राजा उसे अपने गढ़ के दरवाजे तक पहुँचाने 
आया । दरवाजे पर आते ही अलाउद्दीन ने उसे बाँध लिया और दिल्ली ले गया । 

कुम्भलनेर का राजा देवपाल रत्नसेन का शत्र्‌ था। जब उसने यह सुना तो 
पद्मावती को फुसलाने के लिए अपनी एक दूती भेजी । परन्तु पद्मावती का रत्नसेन से 
इतना दृढ़ प्र म था कि उसने दूती को अपमानित कर निकाल दिया। 

बादशाह अलाउद्दीन ने भी एक वेश्या को दुती बनाकर भेजा परन्तु वह भी 
पद्मावती को फुसलाने में असफल रही । 

पद्मावती अपने चारों ओर यह जाल बिछा हुआ देखकर गोरा बादल के पास गई 
और उनसे अपनी कथा सुनाई। गोरा और बादल को दयाआ गई। उन्होंने रत्न- 
सेन को छुड़ा लाने का वचन दिया । 

बादल का उसी दिन गौना होकर आया था। माँ ने उसे जाने से रोका। परन्तु 
वह न माना । पत्नी ने भी रोका परन्तु उसने अनसुनी कर दी और चला गया। 

सोलह सौ पालकियाँ सवारी गई । उनमें हथियारों से लेंस राजपूत सरदार 
बैठाये गये । उनमें एक पालकी पद्मावती की भी बनी । उसमें एक लोहार बैठाया गया। 
इन पालकियों के साथ गोरा बादल यह कहते हुए चले कि पद्मावती अलाउद्दीन के पास 
जा रही है। 

वे दिल्‍ली पहुँचे और अलाउद्दीन से प्रार्थना के स्वर में बोले कि पद्मावती कह 
रही है “मैं तो दिल्‍ली आ गई हूँ, परन्तु मेरे पास चित्तौड़की कुंजियाँ हैं। यदि श्रापकी 
आज्ञा हो तो उन्हें रत्नसेन को सौंप दूँ ? अलाउद्दीन_ ने इसे स्वीकार कर लिया। वह 
लोहार वाला विमान रत्नसेन के पास गया। उस लोहार ने रत्नसेन के बन्धन काट दिये 
और बादल उसे लेकर चित्तौड़ की ओर भागा। गोरा और अलाउद्दीन की सेना में वहीं 
युद्ध होने लगा । इस युद्ध में गोरा की मृत्यु हो गई। 

रत्नसेन चित्तौड़ आकर पद्मावती से मिला। पद्मावती ने बादल की भुजाओं की 
पूजा की । रात में पद्मावती ने देवपाल की बात रत्नसेन से कही । 

देवपाल की चाल सुनकर रत्नसेन को बड़ा क्रोध आया। वह उससे लड़ने चल 
पड़ा । युद्ध में रत्नसेन को देवपाल परस्पर लड़कर मर गए।त्लसेन की मृत्यु पर गढ़ 
बादल को सौंप दिय गया। 

पद्मावती एवं नागमती भी राजा के साथ सती हो गई । उनके सती होने के बाद 
अलाउद्दीन ने चित्तोड़ पर हमला किया । बादल लड़ा परन्तु हार गया। सारी स्त्रियाँ 
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जौहर में जल कर सती हो गई और पुरुष संग्राम में खेत रहे। चित्तौड़ पर मुसलमानों 
का अधिकार हो गया। अलाउद्दीन पद्मावती को न पा सका। 
कहानो-कला--कहानी-कला के विकास में निम्न बातों का अध्ययन आवश्यक 
होता है। 
१. कथावस्तु 
२. पात्र 
३. चरित्र चित्रण 
४. कथोपकथन 
५. शली 
६. उद्देश्य । 
इस कसौटी पर पद्मावती की कहानी कला को कसने के पूर्व हमें यह जानना 
चाहिए कि मध्ययुग में, आधुनिक काल की भाँति, कहानी कला का विकास इस उच्च 
स्तर पर नहीं हुआ था । इस युग में पाई जानेवाली प्र माख्यानक कहानियों का प्रमुख 
उद्देश्य उपदेश देना ही होता था । ये उपदेश भी साधारणतया तीन प्रकार के होते थे:-- 
१. प्रेम विषयक 
२. सामान्य 
३. इस्लाम अथवा यों कहिये--धर्म सम्बन्धी । 
इन बातों को ध्यान में रखते हुए अब हम पद्मावत की कहानी कला को उक्त 
कसौटी पर कसते हैं। कथावस्तु--पद्मावत की कथावस्तु प्रमुखरूप से प्रेमविषयक ही है। 
धमंगत बातें गौण होकर आई हैं। इसे हम यों भी कहेंगे कि पद्मावत की कथा-वसुन्धरा 
प्रेम की घुरी पर घूमती है। इस ग्रंथ में रत्वसेन और पद्मावती की कथा है। वस्तुतः 
इसमें प्रम ही सारी कथा का मूल है। प्रेम के उदात्त और अखिल सृष्टि व्यापी एवं 
लोकोत्त र स्वरूप को भ्रस्तुत करने के लिए इसकी कथावस्तु का निर्माण किया गया है। 
कथा के पूर्वाद्ध में रत्नसेन-पद्मावती, नागमती और सुआ--नायक नायिका, प्रति- 
नायिका और दूत के अतिरिक्त अन्य कोई नहीं है। उत्तराद्ध की सारी कथा प्रे म-परीक्षा 
के उपकरण के रूप में आती है। लक्ष्मी परीक्षा लेती है। रत्नसेन सफल होता है, अलाउ- 
द्वीन परीक्षा लेता है पद्मावती को विजय मिलती है। आदि से अंत तक कथानक प्रेम-रंग 
में सराबोर है। प्र म का स्वरूप लौकिक होते हुए भी पारलौकिक में गति पाता है।' 
देखिये ! अन्त में पद्मावती द्वारा कहे गए इन शब्दों से क्या ध्वनित होता है--- 
“आओ जो गांठ कंत तुम जोरी। 
आदि श्रम्त लहि जाय न छोरो ॥ 
यह जग काहि जो अछहिन श्राथी । 
हम तुम नाथ दुहूँ जग साथी ॥।” 
'पद्मावत' की संवेदना ही यह है कि श्र म जीवन का सार है। उसके सम्मुख स्वर्ण 
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भी भूठा है। प्रेम सर्वोपरि है। 

पद्मावत की कथावस्तु घटना प्रधान न होकर चरित्र प्रधान ही कही जायगी। 
रततसेन और पद्मावती का चरित्र ही कथावस्तु का मेरुदण्ड है। इन दोनों के चरित्र के 
विकास के निमित्त ही घटनायें सहायक रूप में उपस्थित होती हैं। उनका अस्तित्व स्वतंत्र 
नहीं कहा जा सकता। कथानक के घटना-प्रधान न होकर चरित्र प्रधान होने का एक 
प्रमाण और यह है कि यदि लेखक का ध्यान कथानक को घटना प्रधान करने पर रहा 
होता तो वह इतने खण्डों का निर्माण कर कथा को अनावश्यक विस्तार न देता, अ्रपितु 
थोड़े में ही इति पर पहुँच जाता । परन्तु उसके विस्तार को देखते हुए हमें ऐसा ही प्रतीत 
होता है कि लेखक का ध्यान घटनाओं पर केन्द्रित न रह पात्रों के चरित्रों पर केन्द्रित 
रहा है । 

पद्मावत की कथावस्तु का पर्यवसान दुःख में होता है इस नाते हम उसे सुखान्त 
न कह दुखान्त ही कहेंगे। अलाउद्दीन तथा देवपाल के साथ पाठकों को कोई सहानुभूति 
नहीं होती । मध्य युग के अन्य प्र माख्यानक काव्य-म्रंथं, की भाँति इस ग्रंथ की कथावस्तु 
में भी लेखक का ध्यान इस बात की ओर नहीं जाता कि कौनसी घटना को किस प्रकार 
प्रस्तुत करने से उसका कसा प्रभाव होगा। वह अपनी बात कहने में घटनाश्रों को 
अपनी रुचि के अनुसार मोड़ता रहता है। पाठकों को चाहे वे स्वाभाविक जान पड़ें, चाहे 
अस्वाभाविक । उसे अपनी बात कहनी है और वह कहेगा। जायसी को पद्मावती 
और रत्नसेन के माध्यम से प्रेम का उज्ज्वलतम स्वरूप प्रस्तुत करना था। वे उसमें भूले 
हुए थे। इसलिए घटनाओं की ओर स्वतन्त्र दृष्टि डालने का उन्हें अवकाश न मिल सका ; 
अथवा यों कहिये कि उन्होंने इसकी कोई आवश्यकता नहीं समझी । 

सम्पूर्ण कथावस्तु प्रेम से आरम्भ होती है, प्रेम-चर्चा में उसका विकास होता है 
और प्रेम का प्रौढ़तर रूप प्रस्तुत करते में उसका पर्यंवसान । 

अपने युग के अन्य प्रेमाख्यानक काब्यों की भाँति जायसी ने भी अपनी कथावस्तु 
का निर्माण राज दरबारों से किया है। नायक रत्नसेन चित्तौड़ का राजा है और नायिका 
पद्मावती सिंहल की राजकुमारी | 

उस युग की परम्परानुसार पद्मावत की कथावस्तु का भी प्रारम्भ और अन्त कथा 
में नहीं हुआ है। आरम्भ में एक स्तुति खण्ड है और अन्त में कवि अपनी बात कहने लगा 
है, जिसके लिये उसने इस ग्रंथ का निर्माण किया है। 

पद्मावत में भी पशु-पक्षी एवं अ्मानुषिक शक्तियाँ यत्र-तत्र भाग लेती हुई दिखाई 
पड़ती हैं। पद्मावती का हीरामन, नागमती का पक्षी, राक्षस, शिव-पावंती और लक्ष्मी 
इसी रूप में वर्णित हैं। वस्तुतः इस ग्रंथ में सुआ ही सारे प्रेम-व्यापार के मूल में हैं। यदि 
सुआ न होता तो रलसेन के हृदय में प्रेम का प्रारम्भ ही न होता । इसी कारण जायसी ने 
अन्त में ही राराम के महत्व को घोषित किया है-- 
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“गुरु सुआ जेइ पंथ दिखावा । 
बिना गुरु को निरगुन पावा ॥7 
सम्पूर्ण कथावस्तु प्रेम के ही इंदं-गिर्द घुमती है । जीवन की प्रमुख समस्या “रोटी” 
को इसमें कहीं स्थान नहीं दिया । कवि की यह उपेक्षा उसके कथानक को निर्बल बनाती 
है । कथन में व्यापकता नहीं ञ्रा पाती । ऐसा कवि ने क्‍यों किया कुछ समभ में बात नहीं 
आती । सम्भव है यह उस युग में कोई बड़ी समस्या न रही हो । 
'परद्मावत' की कथावस्तु को हम प्रमुख रूप से दो भागों में बाँट सकते हैं--- 
१. पूर्वाद्ध पट्ऋतु वर्णन खंड तक और २. उत्तराद्ध नागमती वियोग खंड से आगे तक। 
पूर्वाद्ध में प्रेम की पीर एवं प्रेम-पथ की यात्रा का वर्णन है और उत्तराद्ध में प्रेम-परीक्षा 
की जाती है। उत्तराद्ध में घटनाएं अधिक हो गई हैं। इस नाते वह भागों-उप- 
भागों में बट जाता है। चरित्रों के विकास में कथानक कहीं-कहीं डगमगाता-सा नजर 
आता है और कहीं-कहीं ग्रत्यंत दृढ़ रूप में भी । पद्मावती के विवाहोपरान्त रत्नसेन का 
चरित्र हल्का दिखाया गया है। पद्मावती का चरित्र वहाँ दृढ़तर है। कवि ने जौहर-खंड का 
निर्माण कर अपने काव्य को अ्रमर बना दिया है। प्रेम का जो उदात्त स्वरूप हमें वहाँ मिलता 
है, वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। इस दृष्टिकोण से पद्मावती का कथानक श्त्यन्त सफल है। बसे 
संपूर्ण कथावस्तु को हम गठी हुई और सर्वथा शक्त नहीं मान सकते । उसमें अनेक कमजो- 
रियाँ भी हैं । कवि का सन्तुलन सवंत्र ठीक नहीं रह सका है। चरित्रों का विकास स्वाभा 
विक ढंग से नहीं हुआ है। मानवीय शक्तियाँ अपने प्राकृतिक रूप में सवंत्र नहीं झ्राई हैं । 
एक वाक्य में हम यह कहेंगे कि सारी कथावस्त्‌ प्रेमरस से सराबोर है और कवि को अपनी 
बात कहने में पर्याप्त सफलता मिली है। 
पात्र और चरित्र-चित्रण--पद्मावत के पात्रों को हम दो वर्गों में बाँट सकते हैं-- 
१. आलौकिक और २. लौकिक । 
झालौकिक पात्रों में शिव, पावंती तथा लक्ष्मी आती हैं। शिव और पाव॑ती को 
कवि ने झ्रालौकिकतामय दिखाया है तथा लक्ष्मी को अलौकिक चरित्र स्वीकार करते हुए 
भी लौकिक रूप में चित्रित किया है। कवि के शब्दों में ही लक्ष्मी का लौकिक रूप देखिये-- 
“लछमी चंचल नारि परेवा। जेहि सत होइ छर॑ के सेवा ॥ 
रतनसेन आवबे जेहि घाटा। अ्रगमन होइ बेठी तेहि बाटा ॥ 
थ्रौ पदसावति के रूपा। कीन्हेसि छाँह जरे जहें धूपा ॥ 
देखि सो केवल भेंवर होइ धावा। साँस लोन्ह वह बास न पावा ॥ 
निरखत झ्राय लक्ष्मो दीठी । रतनसेन तब दीन्हीं पीढठी।” 
तिस पर भी-- 
“पुनि धनि फिर आ॥आागे होइ रोई । 
पुरुष पीठि कस दीन्हु निछोई ॥” 
रत्नसन को विश्वास दिलाती है-- 
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“हों रानी पदमावति रतनसेन तू पीठ। 
श्रानि समुद महें छाड़ेउ श्रव रोवों देद जीउ ॥” 
इस प्रकार लक्ष्मी एक लौकिक स्त्री की भाँति हमारे सामने आती है। 
पार्वती और शिव क्रमशः रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा लेकर उसके सहायक के रूप 
में चित्रित हैं। देखिये रतनसेन के सिहल पहुँचने पर भवानी एक सुन्दर अप्सरा का रूप 
धारण कर कितनी चतुराई से उसके प्रेम की परीक्षा ले रही है-- 
“सुनहु कुंवर मोसों यह बाता । जस मोहि रंग न श्रौरहि राता ॥ 
झ्रौ विधि रूप दीन्ह है तोका । उठा सो सबद जाइ सिव लोका ॥ 
तब हों तोपहेँ इन्द्र पठाई । गइ पदमिनि तें भ्रपछरि पाई ॥ 
परन्तु रत्वसेन अपूर्व दृढ़ता के साथ कहता है-- 
“भलेहि रंग अछरी तोर राता। 
मोहि दूसर सों भाव न भाता ॥ 
इस प्रकार रत्नसेन अपनी परीक्षा में सफल होता है। 
यही रत्नसेन विषय परिस्थितियों के चक्र में फँसकर जब किकतंव्यविमूढ़ हो जल 
मरने को तैयार होता है, उस समय शिव ने आकर सिद्धि गुटका दिया और सिंहलगढ़ में 
घुसने का मार्ग बताया । गन्धवंसेन जब उसे शूली देने को तैयार था उस समय भी शिव 
ने ही उसकी रक्षा की। अलौकिक पात्रों के रूप में ही जायसी ने राम और कृष्ण के 
व्यक्तित्वों को भी अन्त रकथाओं के मध्यम से स्वीकार किया है। 
पद्मावत में आये लौकिक पात्रों के रूप में चित्रित चरित्रों को भी हम दो वर्गों में 
बाँटेंगे--- 
१. काल्पनिक और २. प्राकृतिक । 
काल्पनिक पात्रों में राक्षस श्राता है जिसने सिहल से लौटते समय समुद्र में रत्न- 
सेन को बड़ा कष्ट प्रदान किया था । 
प्राकृतिक चरित्र भी दो कक्षाओं में आते हैं-- 
१. पशु-पक्षी । 
२. मानव 
पद्मावती का हीरामन तथा नागमती का पक्षी प्रथम श्रेणी में आते हैं। इनका 
प्रयोग इत रूप में हुआ । ये दोनों मानव की भाँति ही कार्य करते हैं। हीरामन पद्मावती 
के पथ का सहायक है और पक्षी नागमती के पथ का। पक्षी होने के नाते इनका सभी 
विश्वास करते हैं अपने कार्य में दोनों पूर्ण सफल हुए हैं। इसके अतिरिक्त ग्रंथ में इनका 
और कोई महत्व नहीं । इसी कारण पद्मावती-रत्नसेन के मिलन के पश्चात्‌ हीरामन का 
क्या हुआ, हमें कुछ पता नहीं चलता । 
मानव पात्रों में स्त्री और पृरुष दोनों आते हैं। पुरुषों में नायक प्रतिनायक तथा 
अन्य पात्र हैं और इसी भाँति स्त्री पात्रों में भी नायिका प्रतिनायिका तथा अन्य पात्र हैं । 
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रत्वसेन नायक तथा राजकुमारी पद्मावती नायिका है। आलाउद्दीन प्रतिनायक तथा 
नागमती प्रतिनायिका है। शेष स्त्री पुरुष अन्य पात्रों की श्रेणी में चित्रित हैं। 
नायक रत्नसेन के चरित्र में पर्याप्त दृढ़ता है। गुणों के समक्ष उसकी कमजोरियाँ 
बहुत थोड़ी हैं । तथा रत्नसेन सब पर विश्वास नहीं करता, अपने को अधिकाधिक बुद्धि 
वाला समभता है। भूठ बोलता है, राजनीतिक दाँव-पेंच में कच्चा है। इसमें वीरोचित 
उत्साह पाया जाता है वह अपने बाहुबल पर भरोसा रखता है। प्रेम-पथ की कठिनाइयों 
से विचलित नहीं होता। प्रेम सम्बन्धी समस्त संकल्पों में अत्यंत ही दृढ़ है । उसमें धी रो- 
दात्त नायक की समस्त विशेषतायें विद्यमान हैं। 
प्रतिनायक के चरित्र चित्रण में भी जायसी को सफलता मिली है । अलाउद्दीन 
के प्रति पाठकों के हृदय में घृणा का भाव उप्पन्न कर देने में जायसी पूर्ण समर्थ हैं। 
नायिका पद्मावती राजा गन्धरवंसेन की अविवाहिता कन्या है । उसके चरित्र में 
भी पर्याप्त दृढ़ता और उज्वलता है । देखिये रत्नसेन की सूली की आज्ञा सुनकर वह 
कितना दृढ़ सन्देश उसके पास भेजती है। 
“काढ़ि प्रान बैठी लेइ हाथा। 
मरें तो मरों जिश्नों एक साथा।॥* 
इसी प्रकार देवपाल की दूती से वह कहती है--- 
“रंग ताकर हों जारों काचा।॥ 
ग्रापन तज जो पराएहि रांचा ॥* 
२८ श् ८ 
“जोबन मोर रतन जहेँ पीऊ। 
बलि तेहि पिउ पर जोबन जोऊ ॥* 
पद्मावती की चर्चा करना दो व्यर्थ ही है | विश्व की, वह, सर्वेश्रेष्ठ अ्रनिद्ध 
सुन्दरी है । 
प्रतिनायिका नागमती के चरित्र को भी जायसी ने खूब निखारा है । वह भी 
पर्याप्त सौंदर्य तथा रत्नसेन के प्रति एकनिष्ठ पवित्र प्रेम रखती है। उसके प्रेम की 
ऊँचाई पद्मावती भी नहीं छू पाती । कितना आदर्श और कितना निर्मल प्रेम है। देखिए 
पक्षी से कैसा सन्देश भेजती है--- 
“पदमावति साँ कहेउ बिहंगम । 
कंत लोभाय रही करि संगम ॥* 
>< >र >< 
“ग्रबहु मया करु करु जिउ फेरा। 
मोंहि जियाउ कंत देइ सोरा॥ 
मोंहि भोग सों काज न बारी । 
सोंह दीठि के चाहन हारी ॥ 
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सवति न होसि तू बैरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 
» श्रानि सिलाव एक बेर तोर पाँय सोर साथ ॥ 
परन्तु स्त्री होने के नाते नागमती और पद्मावती दोनों में पर्याप्त दुबंलताएँ भी 
हैं। सफलता इसी में है कि एक ही पति से दोनों प्र म करती हैं, इस नाते उसकी मृत्यु के 
उपरान्त दोनों एक साथ सती हो जाती हैं। 
पद्मावत के पात्रों को कवि ने सांकेतिक माध्यम या प्रतीक के रूप में प्रस्तुत करने 
का प्रयत्न किया है परन्तु उसे इस दिशा में पर्याप्त सफलता नहीं मिल सकी है। सभी पात्रों 
के चरित्र की दु्बंलताएँ उसे प्रतीकों के आसन से गिरा देती हैं। पद्मावती का नागमती से 
वादविवाद एवं रत्नसेन के प्रति एकाधिपत्य की भावना का अनुभव आ्रादि उसकी कमजो- 
रियाँ हैं। वह सुन्दरी है, दृढ़ प्रेमिका है, प्रथम अविवाहित तथा राजक्‌मारी है---यह उसके 
चरित्र का सबल पक्ष है। इसी प्रकार नायक राजा रलसेन अनेक गुणों को धारण करता 
हुआ भी बहुपत्नीत्व स्वीकार करने के नाते अपने प्रतीकत्व की रक्षा नहीं कर पाता । 
अ्भिप्राय यह है कि रत्नसेन जीवात्मा तथा पदुमावती परमात्मा का प्रतिनिधित्व करने में 
पूर्ण सफल नहीं है । 
सुआ को गुरू का प्रतीक जायसी ने माना है, पर उसके चरित्र में गुरु के श्रनुकुल 
गम्भी रता तथा ज्ञान गरिमा का अभाव है। इस कारण यह प्रतीक भी अपने स्थान पर 
ठीक नहीं कहा जा सकता । नागमती दुनियाँ धन्‍धा होकर पद्मावती के बराबर हो जाता 
है। यहाँ भी कवि प्रतीकत्व की रक्षा करने में ग्रसफल है। इसी प्रकार श्रन्य पात्रों की भी 
स्थिति है। 
कथोपकथन---इसमें सन्देह नहीं कि 'पद्मावत' के कथोपकथन सबल-स रस तथा 
स्वाभाविक हैं। इस दिशा में जायसी को पर्याप्त सफलता मिली है। सबसे बड़ी विशेषता 
जायसी के कथोपकथन की यह है कि उनके माध्यम से ही चरित्रों का विकास हुआ॥ना है। 
नीचे हम कुछ ऐसे स्थलों का संकेत कर रहे हैं जो जायसी की कथोपकथन कला के सर्वो- 
त्कृष्ट उदाहरण हैं और इनके द्वारा क्रमशः नागमती, रत्नसेन और पद्मावती के चरित्रों 
का विकास हुआ है। 
१. नागमती-सुआ संवाद 
२. नागमती-धाय संवाद 
३. रत्नसेन प्रस्थान के समय नागमती-रत्नसेन संवाद 
४. नागमती और उसकी सखी संवाद (नागमती के चरित्र का भव्य स्वरूप ) 
५. नागमती-पक्षी सम्वाद (जायसी के काव्य की काव्यात्मकता का चरमबिदु ) 
६. चित्तौड़ लौटने पर नागमती-रत्नसेन सम्वाद। 
७. पद्मावती-नागमती सम्वाद (कथोपकथन का सर्वोत्कृष्ट रूप ) 
८. सती होने के समय नागमती के वचन । 
€. रत्नसेन-सुआ सम्वाद 
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१०. रत्नसेन-पावंती सम्वाद 

११. रत्नसेन-नागमती सम्वाद 

१२. रत्नसेन-अलाउद्दीन दूत सम्वाद 

१३. पदमावती-सुआ सम्वाद 

१४. पदुमावती-राजा सम्बाद 

१५. पद्मावती-लक्ष्मी सम्वाद 

१६. पद्मावती-गो रा बादल सम्बाद 

१७. पद्मावती-देवपाल-दूती सम्बाद 

इसी प्रकार अन्य अनेक ऐसे स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिनसे कवि की कथो- 
पकथन कला का सुन्दर प्रमाण मिलेगा । कथोपकथन का सौंदर्य ही जायसी की कहानी 
में जान डाल देता है अन्यथा पूरे काव्य में एक विचित्र सी नीरसता छाई होती। श्रस्तु, 
जायसी का कथोपकथन उनकी कहानी कला के विकास में अपूर्व योग देने वाला कहा 
जायगा । 

बैली--पदुमावत मसनवी शैली का अंथ है, इसमें दो मत नहीं। जायसी को 
अपनी बात कहने के लिए इससे सुन्दर ढंग उस समय कोई प्राप्य भी नहीं था। वेसे यदि 
हम उनकी शैली का विवेचनात्मक अध्ययन करें तो प्रमुख रूप से उनके काव्य में हमें 
उनकी शैली के निम्न तीन रूप प्राप्त होते हैं--- 

१" कथोपकथन की शेली 

२. वर्णनात्मक शैली 

३. उपदेशात्मक शेली 

अपनी शली के इन विविध रूपों में जायसी को भ्रपनी बात कहने में काफी सहा- 
यता मिली है। शेली की दृष्टि से काव्य में उनका विशिष्ट महत्व है। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
कवि गोस्वामी तुलसीदास के लिए भी शैली का पथ जायसी द्वारा तैयार किया गया था। 
दोहे चौपाइयों में कहे उनके वाक्य बड़े ही सरस और प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं। चंदवर- 
दाई का साहित्य अ्रभी विद्वानों के वादविवाद में उलभा हुआ है। इस प्रकार उसे छोड़ 
देने पर जायसी ही हिन्दी के प्रथम महाकाव्यकार ठहरते हैं और उनकी शैली आदर्श शैली 
कही जाती है। रामचरितमानस ऐसा महाग्रंथ भी पह्मावत की शैली पर ही लिखा गया । 
अस्तु हमें यह कहने में कोई संकोच नहीं कि शली के क्षेत्र में जायसी का स्थान बड़े गौरव 
काहै। 

उद्देश्य--कहानी कला के विकास का अन्तिम-बिन्दु उद्देश्य होता है। पह्मावत की 
कहानी कला का उद्देश्य उस युग के अन्य प्र माख्यानक काव्यों की भाँति प्रेम का उपदेश 
उपस्थित करना है। लौकिक प्र म॒ के माध्यम से पारलौकिक प्रेम की ओर पाठकों को 

उन्मुख करना यही जायसी की कहानी का प्रमुख ध्येय कहा जायगा। साथ ही कहानी के 

सरस और मनो रम आवरण में सूफी सिद्धान्तों को कुशलता के साथ पिरो देना भी कवि 
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नहीं भूला है। 
इस दृष्टि से अन्त में अरब हम यह कहेंगे कि 'पद्मावत' की कहानी कला अपने में 
कूछ कमजो रियों को समेटे हुए भी काफी सफल है। 
काव्य-सौन्दय---पद्मावत के काव्य-सौन्दये का ज्ञान प्राप्त करने के लिए हमें उसके 
अन्तरंग-वहिरंग अर्थात्‌ भाव-पक्ष और कला-पक्ष दोनों पर एक विहंन म दुष्टि डालनी होगी। 
जहाँ तक पद्मावत के भावपक्ष का प्रश्न है जायसी ने अपनी काव्य-कृशलता का 
चरम बिन्दु उसमें प्रतिष्ठापित कर दिया है। भावपक्ष का जो भव्यस्वरूप पद्मावत में 
हमें मिलता है, वह अन्यत्र दुलंभ है। इसी प्रकार कवि का कलापक्ष भी अत्यन्त प्रौढ़ है । 
वस्तुत: भावपक्ष और कलापक्ष एक दूसरे के पूरक हैं। भावपक्ष का सौन्दर्य कलापक्ष के 
माध्यम द्वारा ही उद्वाटित होता है। दोनों का सम्बन्ध अन्योन्याश्रय है। एक फ़ो यदि 
काव्य की आत्मा कहेंगे तो दूसरे को काव्य का शरीर । दोनों के सामंजस्य से ही काव्य की 
स्थिति है। 
भावपक्ष के तीन उपांग हैं-रागात्मक तत्व, बुद्धि तत्व और कल्पना तत्व । पदुमा 
वत में इन तीनों तत्वों का बड़ी कुशलता से प्रतिपादन किया गया है। कुछ उदाहरण 
लीजिये-- 
“पदसिनि गवन हंस गए दूरी। कुंजर लाज मेल सिर घूरों ॥ 
बदन देखि धरि चन्द छपाना। दसन देखि के बीज लजाना ॥ 
खंजन छपे देखि के नेना। कोकिल छपी सुनत मधु बना ॥ 
पहुचहि. छपि केवल पोनारी। जाघ छपा कदली होइ बारी ॥ 
८ 2६ >८ 
“अनचिन्ह्‌॒ पिउ कांपों मनमाँहा। का में कहव गह॒ब जो बांहा ॥ 
बारि बंस गहै प्रीति न जानी । तरुनि भई मेमंत भुलानों ॥ 
जोबन गरब न किछ में चेता। नेह न जानो साम्र कि सेता॥ 
अब सो कंत जो पुछिहि बाता। कत मुख होइहि पीत किराता ॥ 
करि सिगार तापहें का जाऊं। श्रोहि देखहुँ में ठांवहि ठाँऊ ॥ 
जो जिउ मंह तो उहे पियारा। तन मन सो नहिं होई निनारा ॥ 
नेन माँह है उहै समाना। देखां तहाँ नाहि कोड श्लाना ॥” 
>< > ०4 
“काह हँसी तुम मोंसो, किएए और सों नेह। 
तुम मुख चमके बोजुरी, हम मूल बरसे मेह॥” 
>< > >< 
“नागमती तू पहिल बियाही। कठिन बिछोह दहै जनु दाही ॥ 
बहुते दिन पे श्राव जो पोऊ। धनि न मिले घनि पाहुन जीऊ ॥” 
>< ८ >< 
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“उन बानन्ह श्रस को जो न मारा । बेधि रहा सग्रो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने। ते सब बान श्रोहि के हनें।॥।” 
भर >< ओर 
“सुरज बूड़ि उठा होइ ताता ।ओ मजीठ टेसू बन राता॥ 
भा वसंत राती बनसपतों। श्रो राते सब जोगी जती॥ 
भूसि जो भीज भएउ सब गेरू। झो राते सब पंखि पलेरू ॥ 
रातो सती श्रगिनि सब काया । गगन मेघ राते तेहि छाया ॥” 
इसी प्रकार अनेक उत्कृष्ट और मनोमुग्धकारी स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं 
जिन्हें पढ़कर सहृदय भावुक जन विभोर हो उठते हैं। 
रस काव्य की आत्मा और भावपक्ष का प्राण है। पद्मावत में प्रधानतः श्वद्धार 
रस का ही वर्णन है। इसके संयोग और वियोग दोनों पक्षों का कवि ने सांगोपांग निरूपण 
किया है। शद्भार के श्रतिरिक्त अन्य रसों का चित्रण बहुत ही कम हुआ है। हास्य का प्रायः 
अभाव-सा है। करुण का चित्रण दो प्रसंगो में मिलता है--एक तो रत्नसेन के योगी होने 
पर और दुबारा देवपाल से युद्ध करते हुए जाने पर। रौद्र की भलक तब दिखाई देती है 
जब रत्लसेन अलाउद्दीन का पत्र प्राप्त करता है। वीर रस की व्यंजना युद्धों में हुई है। युद्ध 
वर्णन में भयानक और वीभत्स रसों के चित्र भी सामने आ गये हैं। कवि ने जहाँ अपने 
वर्णनों में चमत्कारवादिता दिखाई है और संसार की नश्वरता का प्रतिपादन किया है 
वहाँ क्रमशः अदभुत और शांत रस की सृष्टि हुई है। अभिष्राय यह कि रसों के वर्णन में 
कवि असफल नहीं रहा है। अपने ग्रंथ के मूल रस श्यद्भार का रस राजकत्व प्रदर्शित 
किया है। 
कलापक्ष में शब्द शक्ति, अ्रलेंका र, गुण, छन्‍्द और भाषा-शैली आदि का समावेश 
होता है। इस दृष्टि से भी कवि को अपने कार्य-व्यापार में पर्याप्त सफलता मिली है। उसका 
कलापक्ष पूर्ण सजक्त और सम्पन्न है। अभिवधा, लक्षणा और व्यंजना तीनों शब्द शक्तियों 
से कवि ने काम लिया है । उत्प्रेक्षा, रूपक, उपमा, अतिशयोक्ति और तदगुण, आदि अलं- 
कारों की पद्मावत में प्रचुरता पाई जाती है। गुणों में प्रसाद और माधुरय की प्रधानता 
है। छन्दों में कवि ने दोहा श्लौर चौपाई का क्रम अपनाया है। भाषा ठेठ अ्रवधी है। कहीं- 
कहीं ब्रज और बँगला के भी कुछ शब्द तदझ्भव रूप में मिलते हैं। पूरा पद्मावत मसनवी 
ढाँचे में ढला होने पर भी कवि की मौलिकता से संपृक्‍त है। फारसी और भारतीय दोनों 
शैलियों का इस ग्रंथ में अदभुत मेल पाया जाता है। इस प्रकार कवि ने हिन्दू और 
मुस्लिम दोनों संस्क्ृतियों का सम्मिलन कराया है । 
पदुमावत का काव्य-सौन्दर्य अनुपम है । क्या भाव और क्या शैली का विचार--- 
सभी दृष्टियों से यह ग्रंथ उत्कृष्ट है। इसमें कवि की काव्य कला का भव्यतम रूप प्रस्फुटित 
हुआ है। काव्य-सौन्दय में इस महाकाव्य की समता रामचरितमानस के अतिरिक्त हिन्दी 
का अन्य कोई ग्रंथ नहीं कर सकता । जायसी के कवि ने इसे अपने कुझल हाथों से स्वयं ही 
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सँवारा है। इसी नाते यह इतना बहुमूल्य ग्रंथ बन सका । 

सहाकाव्यत्व--विद्वानों द्वारा निर्धारित महाकाव्य के समस्त लक्षण पद्मावत में 
पाये जाते हैं-- 

१. पद्मावत की कथा इतिहास प्रसिद्ध कथा है। कवि ने उसमें अपनी कल्पना 
का समावेश कर, उसे एक अद्भुत स्वरूप प्रदान किया है। इससे उसकी उत्कृष्टता ही 
बढ़ती है । 

२. ग्रंथ में ५७ सर्ग हैं, जिनका नाम वर्णनीय कथा पर है। 

३. नायक धीरोदात्त, उच्च क्षत्रिय वंश का है और नायिका भी ऐसी ही है। 

४. ग्रंथ में श्रुद्भधार रस की प्रमुखता और साथ ही अन्य रसों का भी समावेश है। 

५. पद्मावती रूप ईश्वर की प्राप्ति ग्रंथ के नायक का लक्ष्य है। 

६. प्रातः मध्यान्ह, संध्या और रात्रि, सूर्य, चन्द्रमा, मृगया, पर्वत, वन, ऋतु, 
समुद्र, यात्रा, यश, संग्राम, विवाह, मंत्र आदि सबका यथासम्भव सांगोपांग वर्णन है। इसके 
अतिरिक्त ग्रंथ की कुछ अपनी विष्टिताए भी हैं। 

कहने का अभिप्राय यह कि पद्मावत हिन्दी का प्रथम और सफल महाकाव्य है। 

दाहनिकता झौर रहस्पवाद--जा यसी निर्गुण भक्ति की प्रेमाश्नयी शाखा के प्रति- 
निधि सूफी कवि हैं । अस्तु, सूफी सिद्धांतों का उनके काव्य में पूर्ण समावेश होता स्वाभा- 
विक है। पद्मावत में उन्होंने जीवात्मा और परमात्मा का उन्हीं सिद्धान्तों पर तात्विक 
दृष्टि में अभेद का वर्णन किया है। लौकिक दृष्टि में जीव को ब्रह्म के प्रति प्रेमोन्मख 
माना है। ब्रह्म की कल्पना उस शक्ति के रूप में उन्होंने की है जिसने प्रथम ज्योति (नूर) 
की सृष्टि की; और फिर उसके द्वारा अखिल विश्व का निर्माण हुआ। उनका ब्रह्म 
अजन्मा है-- 

“जना न काहु न कोइ श्रोहि जना । जहँ लगि सब ताकर सिरजना॥” 
यह चराचर, अखिल सृष्टि उसी अनन्त और प्रेममय को पाना चाहती है। 
“पवन जाइ तहीँ पहुँचे यहा। मारा तेस, लोटि भृंदद रहा॥ 
श्रगिनि उठी, जरि उठी निश्चाना । घुँशाँ उठा उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा, उठि जाइ न छुझ्ा । बहुरा रोइ, आई मुँद चुआ ।। 
प्रकृति के समस्त तत्व इसी आशा से जीवन के सहज धर्म को धारण करते हैं कि 
एक दिन हम उससे अवश्य मिलेंगे। 

सूफी सिद्धान्तों में साधक की चार अवस्थाएं बताई बताई गई हैं। पद्मावत में 
उनका संकेत है---“चारि बप्तेरे जो चढ़े, सत सो उतरे पार ।” शरीअत, तरीक़त, हकीकत 
आर मारिफत यही चार अवस्थाए हैं, जिन्हें साधक को पार करना पड़ता है, तब उसे ब्रह्म 
के दर्शन होते हैं। जायसी का ब्रह्म पूर्ण प्रेममय है । पद्मावती जो ज्ञान या बुद्धि की प्रतीक 
है, यथा सम्भव प्रेममय परमेश्वर के समस्त गुणों से युक्त है। उसकी प्राप्ति का मार्ग बताने 
वाला गुरु सुआ है। रत्नसेन के पथ पर चलने वाला साधक जीवात्मा है। नागमती को मार्ग 
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की बाधा के रूप में ग्रहण किया गया है। डा० सुधीनद्र ने इसे 'काया' कहा है। साधक को 
भटकाने वाला शतान राघवचेतन है। अलाउद्दीन माया का प्रतीक है। 
जायसी के सूफी सिद्धान्तों पर भारतीय नाथपंथ का पूर्ण प्रभाव है। ग्रंथ में गुरु 
की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई है। 
डा० सुधीन्द्र के शब्दों में “जायसी सूफी होने के नाते निगुण निराकार ब्रह्म 
(खुदा) की साधुयं भावमूलक, प्रेम प्रधान, प्रणय साधना के पोषक हूँ । समस्त 'पद्मावत' 
सूफी जायसी के ज्ञान का रूपात्मक पदार्य पाठ है। उसमें श्रपने सिद्धान्त, जीव की ब्रह्म 
प्राप्ति की साधना को रूपक कथा के श्रावरण में प्रस्तुत किया है ।' 
“चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते रुव मानूष के घट माहीं 0 
तन्‌ चितउर मन राजा कीन्हा। हिय सिहल बधि पदमिनि चौन्‍हा ॥ 
गुरु सुआ जंहि पंथ दिखावा। बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया धंधा। बाँचा सोइ न एहिक्ति बंधा ॥ 
राघव दूत सोई सेतानू । साया अलाउद्दोव सुलतानू ॥ 
प्रेस कथा एहि भांति विचारहु। बूकि लेहु जो बू्के पारहु ॥” 
जायसी का मन्तव्य यह है कि ज्ञानरूप ब्रह्म (खुदा) की प्राप्ति के साधक भक्त 
को अपने मन को निर्गुण परमेश्वर में लीन करना चाहिए । उसके स्वरूप की पहचान बिना 
सदगुरु के ज्ञान-दान के नहीं होती। सांसारिक मोह (माया और स्वजन-परि- 
जन ) के बंधनों को ठुकराकर ही जो 'शतान' और “माया” को विजय कर लेता है वह 
परमेश्वर को पाता है । 
पद्मावत में लौकिक प्र म के माध्यम से परलौकिक प्रेम की प्राप्ति-साधना का 
दिग्द्शन कराया गया है। सम्पूर्ण ग्रंथ में दाशंनिक और रहस्यवादी विचारों का समावेश 
है। 'पद्मावत' के सृजन में कवि का प्रमुख लक्ष्य ही यही था।इस दृष्टिकोण से उसे 
पर्याप्त सफलता मिली है। 
ब्रन्य विशेषताएँ-- पद्मावत' एक सुन्दर प्रबन्ध काव्य है । उसके अ्रन्तरंग और 
बहिरंग दोनों में कवि की काव्य-कला का उत्कृष्ट स्वरूप मिलता है। वह हिन्दू और मुस्लिम 
दोनों संस्क्ृतियों के सम्मिलन का एक सफल प्रयास है। मुसलमान कवि के द्वारा भारतीय 
कहानी का अपनाया जाना, और उसमें वर्णित देवी देवताओं को उचित श्रद्धा की दृष्टि 
से कवि द्वारा देखा जाना, पदमावत की उत्क्ृष्टता की ओर संकेत करता है। ग्रंथ में 
भारतीय जीवन की एक सुन्दर भाँकी मिलती है। साथ ही तत्कालीन विविध परिस्थि- 
तियों का उल्लेख भी । 
पद्मावत की सबसे बड़ी विशेषता, जो उसे भारतीय साहित्य के श्रेष्ठ ग्रंथों में 
स्थान देती है, यह है कि उसमें मानव जीवन की प्रधान वृत्ति प्र म का सांगोपांग निरूपण 
और प्रतिपादन है। प्र म की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई है। प्रेम के सम्मुख स्वर्ग 
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तक को त्याज्य और हेय बताया गया है । अखिल चराचर प्र ममय ब्रह्म की छाया है, उसे 
पहचानना जीव का धर्म है। प्रकृति से प्रेम करके ही जीव, ब्रह्म को प्राप्त कर सकता है। 

अपनी इन विशिष्टताओं के कारण 'पद्मावत' एक उच्चकोटि का ग्रंथ है। भार- 
तीय साहित्य में उसका स्थान अन्यतम है। 


न 
पद्मावत में संयोग श्रुद्भार 


प्रेम की पीर के श्रमर गायक कविवर जायसी का पदुमावत श्रद्धा र-प्रधान काव्य 
है। वेसे अन्य रसों का भी उसमें यथास्थल समावेश हुआ है किन्तु सम्पूर्ण काव्य में श्ृद्धार 
रस ही प्रमुख रूप से रम रहा है। श्द्भार रस के संयोग और वियोग दो मुख्य भेद होते 
हैं। पद्मावत में इन दोनों रसों को उचित प्रश्नय मिला है।जायसी वियोग पक्ष का 
जितना मार्भिक वर्णन प्रस्तुत करने में सफल हुए हैं, उतना संयोग पक्ष का नहीं। इसका 
प्रधान कारण यह है कि सूफियों के प्र म में विरह को प्रमुखता दी जाती है। उस परम 
प्रियतम से भिन्‍न जीवात्मा तथा सम्पूर्ण प्रकृत्ति की उससे मिलने की उत्कंठा और व्याक्‌- 
लता विरह रूप में ही चित्रित हुई है। इस अलगाव या विरह से सारी सुष्टि व्यथित है। 
सभी उस महामिलन के अभिलाषी हैं। सूफी काव्यों में इस पक्ष की बड़ी विशद विवेचना 
की गई। संयोग पक्ष का भी वर्णन सूफी कवियों ने किया है और सुन्दर वर्णन किया है। 
उसमें पर्याप्त रमणीयता है किन्तु इस पक्ष का अपेक्षित सांगोपांग विवेचन नही हो पाया है। 
फारसी शंली के प्रभाव और तीत् आध्यात्मिक भुकाव ने रस-भंग उपस्थित कर दिया है। 
कहीं-कहीं तो वर्णन बड़ा ही स्थूल और निक्ृष्ट कोटि का हो गया है जिससे कवियों की 
महानता को भा री धक्का भी पहुँचा है। हमारे कविवर जायसी में भी उपर्युक्त सभी गुण- 
दोष पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हैं। यदि वे फारसी शैली से बुरी तरह प्रभावित न होते 
और आध्यात्मिकता की कलक बरबस स्थान-स्थान पर देने का दुराग्रह न करते तो उनका 
अुद्भार वर्णन (संयोग-श्षज्भार) अधिक स्वाभाविक और उत्कृष्ट रूप में निखर सका 
होता | फिर भी जायसी के संयोग वर्णन की रमणीयता और सजीवता को अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता। यह ठीक है कि अन्य सूफी कवियों की भाँति जायसी को भी 
रस-शास्त्र का ज्ञान नहीं था और इसी कारण वे उसका साँगोपाँग विवेचन नहीं कर सके 
तथापि उन्होंने ऐसे स्थलों पर मनोहर वातावरण का सृजन किया है जो लौकिक सौन्दर्य 
के साथ-साथ पारलौकिक सौन्दर्य का भी भान कराता है। भौतिक प्रणय के द्वारा उन्होंने 
लोकोत्तर आनन्द की सृष्टि की और अन्त तक उसमें लगे रहे, यह सभी स्वीकार करते हैं। 

'पद्मावत' की कथा रत्नसेन और पद्मावती तथा नागमनी को लेकर चलती 
है | संयोग श्वज्भार के लिए नागमती और पद्मावती दोनों महत्वपूर्ण हैं। डा० रामरतन 
भटनागर के शब्दों में, “साधना की दृष्टि से नागमती और पद्मावतो में चाहे जो अंतर 
हो, साहित्य की दृष्टि से कोई अंतर नहीं है। दोनों रत्नसेन को प्रिया है। जहाँ तक 
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नागमती ओर रत्नसेन के संयोग का प्रदन है इसका वर्णन केवल एक स्थल पर झाया है-- 
जब रत्नसेन सिहल से लोटकर नागमती के पास जाता है। परन्तु वस्तुत: वह मिलन भी 
पूर्ण नहीं कहा जा सकता है क्योंकि उसमें श्रधिकाँश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन शौर 
सपत्नी के प्रति ईष्यामाव ही व्यक्त हुआ है ।* रात्रि में रत्नसेन जब नागमती के कक्ष में 


पहुँचता है तो यह पद द्रष्टव्य है-- 
“नागमतो मुख फेरि बईठी।सौंह न करे पुरुख सों डीठी ७ 
ओर उससे कहती है-- 
“पग्रोषम जरत छाँड़ि जो जाई। पावस श्राव कवन मुखलाई” 
तथा-- 


“काह हँसो तुम भो सों, किएए और सों नेह। 
तुम्ह मुख चमक बोजुरो, मोहि मुख बरिसे मेह ॥” 
सपत्नी पदुमावती के प्रति यह ईर्ष्याभाव तथा पति रलसेन के प्रति यह व्यंग 
भरा प्रेम बिल्कुल स्वाभाविक है, किन्तु संयोग का माधुये यहाँ नष्ट हो गया है। रत्नसेन 
का यह कहना-- 
“नागमती तू पहिल बियाही। कठिन प्रीति दाहै जस दाही ॥ 
बहुते दिनन श्राव जौ पीऊ। घनि न मिले घनि पाहन जीऊ।॥॥ 
काह भएउ तन दिन _दस दहा।जों बरखा सिर ऊपर श्रहा॥” 
तो वातावरण को और भी हल्का कर देता है। रत्नसेन का यह सारा कथन उसका 
फुसलाना प्रतीत होता है। संयोगकालीन मधुमय वातावरण की सृष्टि में इससे कोई 
योग नहीं मिलता ; किन्तु कवि जब आगे कहता है-- 
“क्ंठ लाइ के नारि मनाई। जरी सों बेलि सींचि पलुहाई॥ 
तो वातावरण में एक नई ज़िन्दगी आ जाती है और पहले की उदासी के स्थान 
पर एक मुस्कान खेल जाती है, भले ही वह क्षणिक होती है। इतना करने पर ही तो-- 
“फर॑ सहस साख होइ. दारिऊं-दाख-जंभोर। 
सबे पंख सिलि श्राइ जोहारे, लोटि उहै भइ भीर ॥ 
>८ >६ >< 
“पलुही नागमती के बारी । सोने फूल फूलि फुलवारी ॥ 
संग सहेली नागमति, आपनि बारी माँह। 
फूल चुनहिं, फल तूराहे, रहसि कूदि सुख-छाँह ॥ 
>< 
इस तरह हम देखते हैं कि कवि ने रत्ससेन और नागमती के संयोग में पर्याप्त 
मनोवेज्ञानिक और स्वाभाविक कंटुता को प्रदर्शित करते हुए भी आवश्यक सरसता का 
यथास्थल निर्देश कर ही दिया है जिसकी रमणीयता पाठक के हृदय पर अपनी छाप 
अंकित किए बिना नहीं रहती । 
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पद्मावती और रत्नसेन के संयोग पक्ष में हमें प्रमुख रूप से निम्न स्थल मिलते 
हैं--१. बसन्‍्त खण्ड, २. विवाह तथा पद्मावती रत्नसेन-भेंट खंड और ३. षटऋतु 
वर्णन । 
जहाँ तक बसन्‍्त खंड की बात है उसमें संयोग का पूर्ण विधान नहीं हो पाता । 
पद्मावती अपनी सखियों के साथ जब रत्नसेन तथा उनके साथ के अन्य योगियों को घेर 
लेती है उस समय दोनों के दृग मिलते हैं, परन्तु अपूर्व सुन्दरी पद्मावती के मनमोहक 
रूप को देखकर रत्नसेन मूच्छित हो जाता है। पद्मावती भी तोते के कथनानुसार सहस्रों 
किरणों वाले सूर्य रूपी रत्नसेन को देखकर मन्त्रमुग्ध हो जाती है, किन्तु रत्नसेन का 
मूछित हो जाना संयोग की सृष्टि में विध्च डाल देता है। प्रथम मिलन का सारा माधुर्य 
विनष्ट हो ज्ञाता है । राजा के मूछित हो जाने पर पद्मावती उसके वक्षस्थल पर इस 
आशा से चन्दन लगा देती है कि शायद वह जग जाय, किन्तु ठंडक पाकर वह और 
भी सो जाता है। अन्ततः पद्मावती इस असफल मिलन की बात उसके वक्षस्थल पर 
चन्दन के अक्षरों में लिख वापिस चली आती है। इस प्रकार मिलन का यह नीरस दृश्य 
समाप्त होता है। जायसी का साधक रूप ही यहाँ अ्रधिक उभ रा है, कवि रूप नहीं । इसी 
से वर्णन में वह सजीवता नहीं है, हाँ उसका अपना एक अलग आकषंण अवश्य है जो सह- 
दय पाठकों को अपनी ओर खींचे बिना नहीं रहता । 
संयोग पक्ष का वास्तविक आरम्भ तो पदमावती रत्नसेन के विवाह खंड से ही 
होता है। देखिये रत्नसेन बारात सजाकर झा रहा है। पद्मावती महल के सबसे ऊपरी 
भाग पर खड़ी हो रत्नसेन की आती हुई बारात के अपरिमित सौंदय और साज- 
बाज को देख रही है। उसका मन-मयूर आनन्दातिरेक से नाच रहा है। हृदय-स रोवर में 
कामना की चंचल लहरियाँ अ्रठखेलियाँ कर रही हैं और रोम-रोम एक अपूर्व उल्लास से 
सिहर रहा है। कितना मादक और हृदयग्राही चित्र है-- 
“छुलसे नयन दरस मदमाते। हुलसे अघधर रंग रस राते॥ 
हुलसा बदन श्रोप रवि पाई। हुलसि हिया कंचुकि न समाई ॥ 
हुलसे कुच कसनी-बंद टूटे । हुलसी भुजा, वलय कर फूटे ॥ 
हुलसी लंक कि रावन शाजू। राम लखन दर साज्जहह श्राज्‌ ॥ 
आजु चाँद घर आवा सूरू। श्राजु सिगार होइ सब चूरू ॥ 
आजु कटक जोरा है कामू। आज विरह सो होइ संग्राम्‌ ॥ 
भ्रंग अंग सब हुलसे, कोइ कतहूं न समाइ ॥ 
ठार्वाह ठाँव विमोही, गइ मुरछा तन आइई।॥।” 
यहाँ पर जायसी का कवि जागा है, जिसने साहित्य और मनोविज्ञान को एक 
साथ वाणी प्रदान की है। वस्तुत: इस वर्णन के शब्द-शब्द में जीवन डोल रहा है। 
इसके उपरान्त विवाह होता है और विवाह के बाद पद्मावती-रत्नसेन के मिलन 
का आयोजन । ऐसे अवसर के उपयुक्त जायसी ने पहले कुछ विनोद का विधान किया है। 
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सखियाँ पद्मावती को छिपा देती हैं और रत्नसेन मिलने को आतुर होता है। सखियों ने 
शायद ऐसा कुछ छेड़-छाड़ करने के उद्देश्य से ही किया था । परन्तु इस विधान में जायसी 
को सफलता नहीं मिली है । “बिनोद का कुछ भाव उत्पन्न होने से पहिले ही रसायनियों 
को परिभाषाएँ झ्रा दबाती हैं । सखियों के मुख से 'घातु कमाय सिख तो योगी” सुनते ही 
राजा भो धातुवादियों की तरह बर्राने लगता है जिसमें पाठक या श्रोता का मन कुछ भी 
लोन नहीं होता ४ ऐसा जायसी ने अपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने के लिए ही किया। 
फिर भी कुछ ऐसे स्थल-विशेष को छोड़कर जायसी ने कई रसपूर्ण स्थल भी प्रदान किए 
हैं। देखिए पद्मावती जिस समय श्ज्भार करके राजा के पास जाती है उस समय कवि 
कैसा मनोहर चित्र खड़ा करता है--- 
“साजन लेइ पठावा, श्रायसु जाय न मेट। 
तन, मन जो बन साजि के देइ चली लेइ भेंट॥ 
इस दोहे में तत, मन और यौवन तीनों का अ्रलग-श्रलग उल्लेख बहुत ही सुन्दर 
है। मन का साजना क्या है ? समागम की उत्कंठा या अभिलाषा ? बिना इस मन की 
तैयारी के तन की सब तेयारी व्यर्थ हो ज।ती। देखिये पिय के पास गमन करते समय 
कवि परम्परा के अनुसा र शेष-सुष्टि से चुनकर सौंदर्य का कैसा संचार कसी सीधी-सादी 
भाषा में किया गया है--- 
“पदसिनि गवन हंस गए दूरी। कुंजर लाज मेल सिर ध्री॥ 
बदन देखि घटि चेंद छपाना। दसन देखि के बीजु लजाना॥। 
खंजन छपे देखि के नेना। कोकिल छपी सुनत मधु बना ॥ 
पहुँचह छपी केंवल-पौनारी । जाँघ छपी कदलो होइ बारी ४ 
इस प्रकार जायसी पहले तो सौंदय के साक्षात्कार से हृदय के उस आनन्द सम्मोह 
का दशेन करते हैं जो मूर्छा की दशा तक पहुँचा हुआ जान पड़ता है। फिर राजा अपने 
दुख की कहानी तथा प्रेम-मार्ग में अपने ऊपर पड़े संकटों का वर्णन करके प्रेम-मार्ग की 
उस सामान्य प्रवृत्ति का परिचय देता है जिसके अनुसार प्रेमी भ्रपपे प्रियतम के हृदय में 
अपने प्रति दया या करुणा का भाव जाग्रत करने का प्रयत्न किया करता है। 
जायसी को हावों की सुन्दर योजना प्रस्तुत करने में असफलता मिली है। हाँ 
पदुमावती के स्वभाव सुलभ कुछ अनुभावों का वर्णन अवश्य सुन्दर प्रस्तुत किया है। 
तदुपरि कवि ने दोनों का मिलन कराया है जिसमें पर्याप्त सरसता है। 
“कहि सत भाउ भएउ केठ लागू। जनु कंपन सो मिला सोहाग ॥। 
चोरासोी आसन वर योगी। खट रस विदक चतुर सो भोगी ॥॥ 
कुसुम माल असि मालति पाई। जनु चम्पा गहि डार ओनाई ॥ 
करी वेधि ज़नु भेंवर भुलाना। हना राहु अजु न के बाना ॥। 
कंचन करो चढ़ी नग जोतो। वरमा साँ बंधा जनु मोती ॥। 
नारंग जानूं कोर नख देई। अघर श्राँबु रस जानहु लेई॥। 
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कौतुक केलि कर्राह दुख नसा। कुंदहि कुर्दर्लाह जनु सर हंसा ॥ 
रही बसाइ वासना, चोवा चंदन मेद। 
जो अस पदुमिनि राबे, सो जाने यह भेद ॥ 
र्र >< अर 
“कहो जुक्कि जस रावन रामा। सेजि विघंस विरह संग्रामा॥। 
लोन्ह लंक कंचन गढ़ टूटा। कीन्ह सिगार अहा सब लटा ॥ 
ओ जोबन मेंमंत विधंसा। विचला विरह जीव ले नंसा ॥। 
लूटे अंग अंग सब भेसा। छूटी मांग, भंग भे केसा ॥। 
कंचुकि चूरि, चूर भे ताने। टूटे हार, मोति छहराने॥ 
वारी ठाड सलोनी टूढी। बाहूँ कंगन कलाई फूटीं॥ 
चंदन अभ्रंग छूट तस भेंटी। वेसरि टूटि, तिलक गा मेटी ॥ 
पुहुप सिगार सेंवारि जो, जोबन नवल बतसंत। 
अरगज जेउ हिय लाइ के मरगज कीन्‍्हें कंत॥ 
इसमें सन्देह नही कि वर्णन में घोर अश्लीलता के साथ निदकृष्टता भी है तथापि 
उसकी सरसता से अ्स्वीकार नहीं किया जा सकता। प्रस्तुत प्रश्न में सरसता का परिचय 
प्राप्त करना मात्र ही हमारा लक्ष्य भी है। वर्णन लौकिक पक्ष में ही अधिक घटता है, इसी 
नाते आलोचक को यहाँ बड़ी कठिनाई का सामना करना पड़ता है कि वह किस पक्ष का 
समर्थन करे। अंततः आचार्य शुक्ल के रब्दों में मैं तो यही कहँँगा कि इस विलासिता के 
बीच-बीच में भी प्रेम का भावात्मक स्वरूप प्रस्फुटित हुआ है। राजा जिससे मतवाला 
हो रहा है वह प्रेम की सुरा है जिसका वर्णन सूफी शाय रों ने बहुत किया है-- 
“सुनु धनि ! प्रेम-सुरा के पिये। करन-जियन उर रहे न हिए॥ 
जेहि मद तेहि कहा संतारा । को सो घूमि रहु की मतवारा।॥॥ 
जाकह होइ बार एक लाहा। रहे न श्रोहि बिनु ओहो चाहा।। 
अरथ दरब सो देह बहाई। की सब जाहु, न लाइ पियाई॥॥” 
अन्त में लेखक ने निम्न मधुर शब्दों के साथ इस मिलन प्रसंग को समाप्त 
किया है :-- 
“ग्राजु मरस में जाना सोई। जस पियार पिउ और न कोई ॥” 
कवि का यह वर्णन आध्यात्मिकता के रंग से रेगा होते हुए भी काफी सरस और 
सजीव है जो किसी भी सहृदय को अपनी ओर आक्ृष्ट करने की क्षमता रखता है। 
इसी प्रकार कवि ने घटऋतु वर्णन खण्ड में भी बड़े ही सरस और हृदयग्राही 
स्थल प्रस्तुत किए हैं। एक उदाहरण देखिए--- 
“पदमावति चाहति ऋतु पाई | गगन सोहावन भूमि सोहाई॥ 
चमक बीजु, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना ।। 


रण मी 
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रंग राती पीतम संग जागी। गरजे गगन चौंकि गर लागी ॥ 
सीतल बूंद ऊँच चौपारा। हरियर सब देखाइ संसारा॥ 
राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर पदुमावती को पावस की शोभा का कैसा 
सुखद्‌ अनुभव हुआ है। ऐसे ही अ्रन्य ऋतुओं का भी वर्णन (यद्यपि सभी उन्हीं के रूप में 
ही हैं) बड़ा ही हृदयग्राही है। 
अस्तु अब हम निष्कर्ष रूप में यह कहेंगे कि जायसी के पद्मावत के संयोग श्रृंगार 
की सजीवता में किसी भी सहृदय को विभोर कर देने की पर्याप्त क्षमता है। यद्यपि 
जायसी मूलतः वियोग के कवि हैं तथापि संयोग वर्णन में भी जीवन डाल देने की कला वे 
खूब जानते हैं । यह दूसरी बात है कि उन्होंने अपने संयोग-वर्णनों को अपेक्षित निखार 
नहीं दिया है, फिर भी उनकी सरसता और सजीवता तो स्तुत्य है ही। पता नहीं संयोग 
की इस व्यापक भाव-भूमि में उतरने का कवि ने उतना विस्तृत विधान क्यों नहीं किया। 


+ 
+ + 
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रत्नसेन की प्रथम परिणीता र्यामांगी नागमती का विरह-वर्णन पद्मावत का 
प्राण-विन्दु है। जायसी का भावुक हृदय इस भारतीय हिन्दू रमणी के पवित्र आँसुओं में 
डूब कर अपनी सुध-बुध खो बैठा है। विरह-विदग्ध हृदय की संवेदनशीलता के इस चरम 
उत्कष को देख ऐसा लगता है ज॑से प्रेम के चतुर चितेरे कवि ने नागमती को स्वयं में साकार 
कर लिया हो और उसके हृदय की व्यथा के रूप में अपने ही हृदय की व्यथा को उडेलने 
लगा हो । परम प्रियतम के चिरंतन-वियोगी सूफी-भक्त-कवि का हृदय, अश्रुका जलजात 
बन गया है। नागमती के विरह-वर्णन में नागमती नहीं व्यथा स्वयं बोलती है। 

निर्मोही प्रियतम के प्रवास से ही इस विरहिणी की विरह-कथा का प्रारम्भ होता 
है। उसके एकनिष्ठ प्रेम और अपूर्वे सौन्दर्य की अवहेलना करके किसी अज्ञात रूपसि के 
प्रणय में उन्‍्मत्त हो उसका पति चला गया। उसके व्यवहार विश्वास, पूजना-अचंना तथा 
धर्म और सेवा को पति की निर्मम अवहेलना की ठेध लगी । वह विचलित हो गई। स्त्री 
का ऐसा अपमान, जिसमें उसका रूप कुरूप घोषित कर दिया जाय, उसकी यौवन-श्रभि- 
लाषा को दुत्कार दिया जाय, विश्वास के स्वाभिमान को ठुकरा दिया जाय--और वह 
भी अपने ही पति द्वारा--नागमती को मिला था। जिस पति ने उसके साथ अनेक वर्षों 
तक यौवन की कलकेलियाँ कीं, जीवन की इन्द्रधनुषी कल्पनाओं के मधुमय ताने-बाने बुने, 
उसमें इतनी भी श्रद्धा शेष न रह गई कि मोह-तन्तु को एक भटके से तोड़ किसी कथित 
स्त्री की रूप-शिखा का शलभ बन प्रवासी हो गया, निवेदन तक न सुना । कितना निद्ुर 
व्यवहार था। कितनी हृदय-विदा रक क्रिया थी। ऐसी दशा में कठो राघात से व्याकुल हो 
मानिनी नारी के लिए एक ही मार्ग रहता है कि या तो वह जीवन से वराग्य ले उस जगत 
प्रभु के चरणों में अपने को समपित कर दे अथवा सदंव के लिए इस जीवन लीला का क्र- 
विसजंन कर दे । अपमान भर तिरस्कार की भ्रग्नि में तिल-तिल जलना किसी भी रूप 
और प्रेम गविता को मान्य नहीं। किन्तु प्रणय-सागर के कुशल नाविक जायसी ने अपनी 
नागमती को इनमें से किसी भी पंथ की पंथिनी नहीं बनाया, अपितु उसके नारित्व और 
सतीत्व को एक दिव्य आभा प्रदान की, महाशक्ति दी। कठिन परीक्षा ली और गत में 
उसके कुंदन से खरे रमणीत्व को प्रकट कर सहृदय पाठकों को चकित कर दिया ! 

नागमती का पति-प्रेम विरहावस्था में प्रगाढ़तर हो चला | संयोगकालीन सुखद- 
केलियों की भाँति यह विरह भी उसके पति ने ही दिया था, इसलिए उसने उसका हँसकर 
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अभिनन्दन किया और इस काल में भी पूर्ण मनोयोग से पति की अराधना की । पथ पर 
उसके प्रत्यागमन की आशा से पलकें बिछाये रही, किन्तु जब पूरा वर्ष बीत गया और 
निर्मोही न लौटा, तो पतिपरायणा का हृदय डोल गया, विकलता रोम-रोम से विद्रोह करने 
लगी । मन को शंका हो चली कि यह प्रवास कहीं आजीवन प्रवास तो नहीं बन जायगा। 
वेदना की ज्वाला में हृदय-तन्तु टूट-टूट भस्म होने लगे और सुधि की आँधी प्रबल वेग- 
गामिनी बनी-- 
“नागमती चितउर-पथ हेरा। पिउ जो गए पुनि कीोन्ह न फेरा ॥ 
नागर काहु नारि बस परा। तेइ मोर पिउ सोसों हरा॥ 
सुश्रा काल होइ लेइगा पीऊ। पिड नह जात, जात वरु जीऊ॥॥ 
सारस जोरी कौन हरि, मारि वियाघा लोन्ह। 
भुरि-भुरि पींजर हों भई, विरह-काल मोहि दीन्ह ॥ 
विरह व्यथिता राजमहिषी को राजधानी की वर विलास-सज्जा के प्रति रंचमात्र 
भी आकर्षण न रह गया। समस्त संसार उसे भयावह प्रतीत होने लगा। प्रकृति की सौंदय 
स्निग्ध कमनीयता, मलयज मोहकता और वासन्‍न्ती कौमार्य आदि सभी कष्टदायक बन 
गये और जब प्रकृति पटऋतु बार-बार अपना परिधान बदलती हुई सौन्दर्य-सुषमा से 
होड़ करने लगी तो नागमती की वेदना त्रिजटा के समान विद्याल देह हो गई--- 
“पिउ वियोग श्रस बाउर जीऊ । पपिहा नित बोले पिऊ-पीऊ ॥ 
अधिक काम दाध॑ सो रामा। हरि लेइ सुआ गएउ पिउ नासा ॥। 
विरह-वन तन लाग न डोलो । रकत पसोज भोज गई चोलो ॥ 
सुखा हिया हार भा भारी। हरे हरे प्रान तर्जाह सब नारी॥ 
खन एक श्राव पेट मेंह साँसा | खर्नाह जाइ जिउ होइ निरासा ३। 
पवन डोलार्वाह सोर्चाह चोला। पहर एक समुर्भाह मुख बोला॥ 
प्राव पयान होत को राखा। को सुनाव पीतम के भाखा ॥ 
भ्राहि जो मार विरह के, झ्रागि उठे तेहि लागि। 
हंस जो रहा शरीर मेंह, पाँच जरा गा भागि।॥।” 
आकाश में पावस के मेघ चढ़ झाए ; पृथ्वी की तप्त छाती शीतल हो चली। कुलसी 
हुई प्रकृति हरी-भरी हो गई । वृक्ष, लता और पुष्प सबकी काया मिलन-आँसुओं से घुल- 
घुल एक अपूर्व सौन्दर्य बिखेरने लगी । जड़-चेतन उल्लसित हो उठे; पर हाय रे भाग्य ! 
नागमती का प्रियतम नहीं लौटा । जग को सुखदायक लगने वाले पावस-कण उसके लिए 
वाण बन गए---“खडग बीजु चमक चहुँ श्रोरा। बुन्द-बान बरस घनघोरा॥” विकल 
नागमती कातर स्वरों में पति को पुकार-पुकार उससे विनय करने लगी--- कन्त उबारु, 
मदन हों घेरो।” हु 
श्रावण में मेघों ने मरुथल में भी भीलें बना दीं । उन्‍्माद के साथ वर्षा का प्रादु- 
भाव हुआ | हृदय में हिलोरें आई, पवन के साथ भूलते हुए बादलों को देखकर सखियों ने 
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हिंडोला सजा दिया किन्तु नागमती का हृदय हिंडोले के समान भूलकर भी विरह के हाथ 
में था :--- 
“हिय हिंडोल भझ्रस डोल भोरा । विरह ऋुलाइ देइ भकभोरा ॥ 
वर्षा के जल ने जल-थल एक कर दिया । वेदना के आँसू भी उतना ही विस्तृत 
और महान समुद्र भर रहे थे। दोनों को पार करने के लिए पंख अथवा परों की आवश्य- 
कता थी। नागमती ने कहा--- 
“परवत समुद श्रगम विच, बीहड़ घन बन ढांख। 
किमि क॑ भेटों कंत तुम्ह, ना मोंहि पांव न पांख॥ 
रत्नसेन वहाँ अपने परों से गया और ही रामन पंखों से--नागमती स्त्री है, उसके 
पास न तो पाँव हैं और न पंख । वह प्रियततम तक कैसे पहुँच सकती है। 
वर्षा समाप्त हो गई और निरभ्र नीलाकाश में शरद का चन्द्रमा शू भ्र क्रीड़ा करने 
लगा । हंस, सारस, और खंजन लौट आए किन्तु कन्त न फिरे, “विदेसहि भूले” । विरह 
के कारण नागमती को चन्द्रमा में अजस्र दाह, राह का सा ढसन और क्ृष्णपक्ष का सा 
झ्ंघकार दिखाई पड़ने लगा। प्रिय के बिना आने वाली दीपावली भी उसके मन में श्रालोक 
मे भर सकी और उसका प्रांगण दीप शिखा के बिना ही सूना रह गया। रत्नसेन के अभाव 
का कष्ट था। और 'सवति दुख दूजा' के कारण वह और व्याकुल थी। इसलिए अपने दुख 
की ग्रवधि उसे दीघंतम प्रतीत होती थी। यदि सवति न होती तो रत्नसेन को नागमती 
की स्मृति स्वभावतः आती किन्तु स्त्री का प्रेम उसे पद्मावती से प्राप्त हो रहा था। इस- 
लिए अपनी स्मृति जागृत कराने के लिए भौरे और काग से उसने अपना संदेश इस प्रकार 
कहलाया--- 
“प्रिय सों कहेउ संदेसड़ा, हे भौरा हे काग। 
सो घनि विरहे जरि मुई, तेहिक घुंश्रा हम लाग।॥' 
फागुनी उल्लास ने भू-तभ सब में नवजीवन भर दिया । चतुदिक केलि-कीड़ाए' 
होने लगीं पर नागमती की दशा और ही थी--- 
“तन जस पियर पात भा मोरा | तेहि पर विरह देइ भकभकोरा॥ 
तरिवर भरहि-भार्राह बन ढाखा । भद्द श्रोॉंनत फूल फरि साखा॥ 
कर्राहु बनस्पति हिये हुलासू । मो कह भा जग दून उदासू ॥ 
फागु कर्राहू सब चाँचरि चोरी | मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 
राति दिवस बस यह जिउ मोरे । लगों निहोर कंत श्रब तोरे॥ 
यह तन जारों छार के, कहों कि पवन उड़ाव। 
भमकु तेहि मारग उड़ि पर॑, कंत घर जेंह पांव॥ 
कितनी गहरी व्यथा और पति प्र म की एक निष्ठा है। इसी प्रकार बारहों मास 
रानी के दुख की उत्तरोत्तर वृद्धि करते रहे | धीरे-धीरे वह दशा भी श्रा पहुँची जब वह 
राजमहल छोड़ वन-उपवन में भटकने लगी । पति वियोग में बावली रानी नागमती को अपने 
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रानीपन की सुधि न रही और वह सामान्य विरहिणी नारी की भाँति बिलख-बिलख कर 
अपना तन मन भस्म करने लगी । जगत-माता सीता के खो जाने पर जिस प्रकार भगवान 
राम एक सामान्य मानव की भाँति बावले हो बन के खग-मुग और मघुकर स्र नी से उनका 
पता पूछते फिरे थे (हे खग, मुग, हे मधुकरस्र नी ! तुम देखी सीता मुगनयनी ? ) उसी 
प्रकार नागमती पति-वियोग में बावली हो बन के सभी पशु-पक्षियों और जीव-जंतुश्रों से 
अपना विरह-निवेदन करती फिरने लगी । सारी सृष्टि उसके आँसुओं से भीग गई और हर 
एक पशु-पक्षी का हृदय उसकी व्यथा से द्रवित हो उठा वियोगाग्नि की भीषणता का 
अन्त न था :-- 
“जेहि पंखी के निअर होइ, कहै बिरह के बात। 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥ 
आकाश को कंपा देने वाले उसके विलाप से घोंसलों के बैठे हुए पक्षियों की नींद 
हराम हो गई--- 
“फिर-फिर रोव, कोइ नह डोला। श्राघी रात विहंगम बोला ॥ 
तू फिर-फिरि दाहै पाँखी । केहि दुख रेनि न लावसि श्ाँखी ॥ 
दुर्भाग्य की निविड़-निशा में, पक्षी द्वारा दया और सहानुभूति के इन शब्दों को 
सुन नागमती ने भ्रपनत्व के भाव से कहा:-- 
“चारिउ चक्र उज़ार भए, कोइ न संदेसा टेक। 
कहाँ बिरह-दुख श्रापन, बंठि सुनहु दंड एक ॥/' 
पक्षी सन्देशा ले जाने को तैयार हो जाता है। अब मान, गव॑ आदि से रहित, सुख 
भोग की लालसा से अलग और नम्र, शीतल तथा विशुद्ध प्र म के प्रतिबिम्ब से श्रालोकित 
पति-परायणा का सन्देश सुनिए :--- 
“पद्मावति सौं कहेउ, विहंगम। कंत लोभाइ रही करि संगम ॥। 
तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मां कह हिए दुंद दुख-पूरा॥ 
हमहूँ बियाही संग ओहि पीऊ। श्रापुहि पाइ जानु पर-जीऊ ॥ 
मोंहि भोग सो काज न, बारी । सोंह दिस्टि के चाहन हारी ॥” 
कितनी मृत भावना है और साथ ही कितने सरल उद्गार हैं। एक स्त्री के हृदय 
की व्यथा को दूसरी स्त्री ही समक सकती है इसीलिए नागमती ने पद्मावती के पास 
सन्देश भेजा । रत्नसेन को अपना सन्देश तथा दुःख का एक शब्द भी नहीं भेजा । हाँ, रत्न- 
सेन की माता की व्यथा अवश्य उस पक्षी से कही। यहाँ हम देखते हैं कि उसके दृढ़ प्र म 
और गहरी आस्था के साथ-साथ स्त्रीजन्य मान का अभिमान भी कवि ने सुरक्षित 
रक्‍्खा है। दग्ध- होकर भी नागमती प्रिय को अपनी अवस्था से दुःखी नहीं करना चाहती। 
पति की सुख शान्ति की भावना के लिए एक भारतीय आादझ्श हिन्दू रमणी की सी टेउम 
पवित्रता है। 
नागमती का विरह भारतीय नारी का विरह है। इसी लिए उसमें उपेक्षित गाम्भीये 
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है। जहाँ कहीं कवि पर फारसी प्रभाव अधिक आ पड़ा है वहाँ कुछ वीभत्सता अवश्य श्रा 
गयी है पर उससे नागमती के मूल-विरह-प्रसद्भ पर कोई आघात नहीं पहुँचता । नागमती 
की व्यथा का जो विषद और सजीव चित्र कवि ने उपस्थित किया है वसा अन्यत्र दुर्लभ 
है। नारी की संवेदना श्रपनी सीमा छू रही है और हृदय के वेग की व्यंजना उत्कर्ष पर है। 

प्रकृति के परिवर्तन में मानवीय भावनाओं का आरोपकर कवि ने उसके प्रति 
अपनी सूक्ष्म निरीक्षण दृष्टि का परिचय दिया है। बारहमासे के वर्णन में उसकी इस बिल- 
क्षण प्रतिभा का स्पष्ट बोध होता है । उसमें विरह-ताप के वेदनात्मक स्वरूप की अत्यन्त 
विशद व्यंजना को प्रकट करने में कवि को अधिकाधिक सफलता मिली है। विरह वर्णन 
में कवि का सर्देव यह प्रयत्न रहा है कि विरह-ताप की मात्रा को न प्रकट कर वह संवेदना 
ही अधिक प्रकट करे। कवि के इस प्रयत्न ने ही उसके वर्णन को अ्तिशयोक्ति और 
उदात्मकता के भारी अपराध से कुछ मृक्तित दिला दी है। 

नागमती के विरह-वर्णन की सबसे बड़ी विशेषता नागमती का अपने रानीपन 
को भूल सामनन्‍्य नारी की भाँति विरह-व्यथित हो अपने हृदयोद्गारों को प्रगट करना है। 
रानी के इस स्वरूप को प्रस्तुत करने में कवि की भावुकता अपनी चरम-सीमा का स्पर्श 
करती है और उसकी काव्य-कला में एक नवीन श्राकषंण आता है। झ्राचायं शुक्ल ने ठीक 
ही कहा है कि “ जायसी नें स्त्री जाति की या कम से कम हिन्दू गृहिणी मात्र की सामान्य 
स्थित के भीतर विप्रलंभ श्ृद्धार के अत्यन्त समुज्ज्वल रूप का विकास दिखाया है ।” 
नागमती के विरह व्यथित वाक्य प्रत्येक पाठक के हृदय को बेध जाते हैं। उसकी व्यथा के 
प्रति मानव ही नहीं सभी पशु-पक्षियों तथा जीव-जन्तुओ्रों के भी हृदय में करुणा का अ्रपार 
समुद्र उमड़ आता है। सारी सृष्टि ही उसके आँसुओं से भीग उठती है। यह सामान्य 
लेखक के वश की बात नहीं । जायसी ऐसे भावुक और महाकवि की सशक्त लेखनी से 
ही ऐसे स्थल प्रादुर्भूत हो सके । 

यही सब विशेषताए हैं जिनके कारण नागमती का विरह-वर्णन हिन्दी साहित्य में 
अद्वितीय बन गया है। पदुमावत का तो वह प्राण-बिन्दु ही है। जायसी के हृदय की कोम- 
लता और चरम-संवेदन शक्ति का सच्चा परिचय हमें नहीं मिल पाता यदि उन्होंने 
नागमती के इस अद्वितीय विरह-वर्णन का सृजन न किया होता। 

चूंकि सारी सूफी साधना उस परम प्रियतम के विरह की साधना है, इसलिए 

सम्पूर्ण सूफी साहित्य में उसी का स्वर प्रधान है। पद्मावत काव्य का सिंहावलोकन 

करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि पूरे काव्य में विरह तत्व ही प्रमुख होकर बोल 
रहा है। रतसेन रूपी जीवात्मा पद्मावती रूपी ब्रह्म अथवा बुद्धि के विरह में तड़- 
पती हुई चित्रित की गई है। गुरु रूपी सुआ के द्वारा उसके विरह यज्ञ में ज्ञान की आहुति 
पड़ती है जिससे तड़पन-शिखा प्रज्वलित होती है। पद्मावती को प्राप्त कर लेने के उप- 
रांत रत्नसेन उसके संयोग का पूर्ण सुखो पभोग भी नहीं कर पाता कि तब तक कवि नाग- 
मती के अ्रगाध विरह-सागर की गाथा छेड़ बैठता है। फलत: विवश होकर रत्नसेन को 
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पद्मावती सहित सचिन्त मष्तिष्क से चित्तौड़ लौटना पड़ता है । सिहलगढ़ से चित्तौड़ लौटते 
समय मार्ग में रत्नसेन का जहाज राक्षस द्वारा तूफान में डाल दिया जाता है जहाँ पद्मावती 
और रत्नसेन का विछोह हो जाता है। जहाज नष्ट-श्रष्ट हो जाता है। बड़ी कठिनाइयों 
के उपरांत समुद्र की कन्या लक्ष्मी की कथा के साथ कवि दोनों का पुनमिलन कराता है। 
समुद्र से पाँच रत प्राप्त कर रत्नसेन और पद्मावती चिक्तौड़ पहुंचते हैं। कुछ दिनों के 
उपरान्त ही राघवचेतन का निकाला होता है, वह अ्लाउद्दीन के दरबार में जाकर पद्मा- 
वती के अपूर्व सौन्दय का बखान करता है। रूप का लोभी अलाउद्दीन उसके उकसाने से 
चित्तौड़ पर आक्रमण कर देता है। काफी लम्बा संघर्ष चलता है। रत्नसेन बन्दी होता 
है, पद्मावती तथा गोरा बादल के बुद्धि-कौशल से वह पुनः छूटता है। श्रन्त में देवपाल 
से युद्ध करते हुए उसकी मृत्यु होती है और दोनों रानियाँ उसके शव के साथ सती हो 
जाती हैं। 

इस प्रकार सम्पूर्ण कथा को पढ़ने के उप रान्‍्त हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँ- 
चते हैं :--- 

१--पदुमावती रूपी ब्रह्म को प्राप्त करने के लिए सभी बेचेन हैं। समस्त जड़- 
चेतन की विरह-व्यथा में रत्नसेन के वियोग को कवि ने प्रखरता प्रदान की है। रत्नसेन 
और पद्मावती ही इस विस्तृत विरह कथा के केन्द्र बिन्दु हैं। 

२--नागमती के विरह के आ्ाँसुओं से पदुमावत की आत्मा भीगी हुई है । 

३--भा रतीय सांस्कृतिक बिन्दु जो नागमती के माध्यम से काव्य में चित्रित 
हुआ है, विरह की स्याही से ही लिखा गया है । 

४--अ्रकृति का विरह व्यथित रूप ही काव्य में प्रमुख रूप से चित्रित हुआ है। 
संयोगकालीन प्रकृति उतने व्यापक, विशद तथा सजीव रूप में चित्रित नहीं हुई है जितने 
विशद रूप में विरहकालीन प्रकृति । 

५--काव्य के अत्यंत मामिक और अधिकाधिक संवेदनशील स्थल विरह के 
प्रसंग ही हैं जिनके द्वारा काव्य में प्राण-प्रतिष्ठा हुई है। 

६--दुमावत के शब्द-शब्द, प्रत्येक घटना और वर्णन में जायसी का विरहाकुल 
हृदय डोलता नजर आता है यही कारण है कि संयोग के स्थल बहुत कम हैं और जो हैं भी 
उनमें कवि का हृदय पूर्णतः नहीं रम सका है। 

७--वि रह के वर्णन जायसी ने बड़ी ही सावधानी, लगन और एक निष्ठा के 
साथ किये हैं। 

८--पदुमावत की मूल कथा का आरम्भ विरह से होता है और उत्कर्ष तथा अन्त 
भी विरह में ही हुआ है । 

६--पदुमावत में वियोग ेइजद्भार की प्रधानता है और इसी का काव्य में पूर्ण 
परिपाक भी हुआ है। अस्तु काव्य का मूल रस वियोग शद्भार (विरह ) ही कहा जायगा। 

१०--सम्पूर्ण काव्य को पढ़ने के बाद एक ऐसी शान्ति का अनुभव होता है जो 
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दर्द, तड़प, टीस और आकुलता आदि उपकरणों से निर्मित हुई है। एक वाक्य में इसे 
यों कहा जा सकता है कि पदुमावत काव्य विरह-काव्य है। 

इतना स्पष्ट हो जाने के उपरांत अब हमें यह देखना है कि पदमावत के विरही- 
स्वरूप (विरह-तत्व) को उसकी आध्यात्मिकता ने कहीं विक्ृत तो नहीं किया है । 

इस दृष्टि से पद्मावत पर जब विचार करते हैं तो हमें यह कहना पड़ता है कि 
पद्मावत की आध्यात्मिकता ने उसके विरही स्वरूप (प्रर्थात्‌ शुद्ध विरह-काव्य-तत्व ) को 
निश्चय ही विक्ृत कर दिया है। यदि कवि ने पद्मावत को अपनी आध्यात्मिकता के 
प्रचार का माध्यम न बनाया होता तो काव्य का स्वरूप और भी निखरा होता, सरसता 
बढ़ी होती श्रौर काव्य-सिद्धांतों की अ्रधिकाधिक रक्षा हुई होती । परन्तु दु:ख है कि कवि 
ने कैसा नहीं किया (करता भी वंसे, क्योंकि उसके काव्य-प्रणयन का प्रमुख उद्देश्य ही 
आध्यात्मिक ज्ञान का प्रचार था) परिणामस्वरूप काव्य के प्रवाह में बड़ा विघ्न पड़ता 
है, उसकी प्रगति और विकास में व्याघात पहुँचा है। कथा बोभिल सी लगती है, ग्रभि- 
व्यक्ति में शैथिल्य श्रा गया है और साथ ही साथ स्वाभाविकता को भी भारी चोट पहुँची 
है। अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ काव्य के साथ कवि की आध्यात्मिकता का मेल नहीं हो सका 
है जिससे कथा प्रवाह में जो बाधा पड़ी है वह तो पड़ी ही है, काव्य-सौन्दय में पर्याप्त 
विक्रृति आ गई है। वहाँ कला का रूप निखर नहीं सका है। पाठक ऐसे स्थलों पर एक 
विचित्र खीभ और नी रसता का अनुभव करता है। योग और रसायन के वर्णनों में तो यह 
स्थिति प्राय: सभी स्थानों पर आई है। इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि की आध्यात्मि- 
कता के दुराग्रह से उसके कवित्व को भारी क्षति पहुँची है। धर्मान्धता ने भले ही कवि 
को अपनी इस कमजोरी की ओर ध्यान न देने दिया हो परन्तु सामान्य पाठक तथा जिज्ञा- 
सुओं को यह कमी सर्देव खटकेगी । 

अन्त में निष्कष और सारांश रूप में श्रब हम यह कहेंगे कि पद्मावत एक विरह 
काव्य है परन्तु उसके प्रणेता के आध्यात्मिक दुराग्रह ने काव्य सौन्दर्य को भारी क्षति पहेुं- 
चाई है, उसका वास्तविक स्वरूप विक्ृत हो गया है । 
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जायसी ने अपने पद्मावत के अन्त में लिखा है--- 
“में एहि श्ररथ पंडितन्ह्‌ बुका। कहा कि हम्ह कछ और न सूझा ॥ 
चोदह भूवन जे तर उपराहीं। ते सब मानूष के घट मांहों ॥ 
तन चितउर मन राजा कोन्हा । हिय सिहल, बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सुआ जेहि पंथ देखावा। बिन ग्रु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ-घंधा । बाँचा सोई न एहि चित बंधा ॥ 
राघवदुत सोई सेतानू | साया अलाउदीं सुलतानू ॥ 
प्रेमकथा एहि भाँति बिचारहु। बृक्ि लेहु जौ बूके पारहु॥ 
तुरकी, अरबी, हिंदुई, भाषा जेती आझ्राहि। 
जेहि मेंह मारग प्रेम कर, सब सराहें ताहि॥” 
अर्थात्‌ रत्नसेन और पद्मावती की प्रणय-कथा साधारण मानवीय-प्रेम कथा न 
होकर आत्मा और परमात्मा के प्रणय की कथा है। जीवात्मा रूप रत्नसेन, ब्रह्मरूप पद्मा- 
वी को प्राप्त करने के लिए जिन-जिन कष्टों का सामना करता है वे सब एक सूफी साधक 
के मार्ग की कठिनाइयाँ हैं। सिद्धि को प्राप्त करने के हेतु इन सभी विषय-स्थलों से प्रत्येक 
सूफी साधक को गुजरना पड़ता है । सूफी-साधना में जगत और प्रकृति का बहिष्कार 
नहीं हुआ है वरन्‌ उसके कण-कण में ब्रह्म के अपरिमित सौन्दर्य का दर्शन किया गया है। 
जीवन और जगत का सौन्दर्य उस परमत्रह्मा का सौन्दय है। तात्पयं यह कि लौकिक सौंदर्य 
के माध्यम से ही पारलौकिक सौन्दय का उद्घाटन समस्त सू फी साधकों और कवियों का 
अभिप्रेत रहा है। जायसी उन सभी कलाकारों के सिरमौर हैं। उनका पद्मावत इस तथ्य 
का जीता-जगता प्रमाण है । 
ग्रंथ-नायिका पद्मावती के अपरिमत सौन्दर्य में जायसी ने उस परम प्रियतम के 
अपरिमित सौन्दर्य के दर्शन किए हैं और उसकी विशालता, व्यापकता तथा गम्भीरता 
का बड़ा ही चमत्कारिक और हृदयस्पर्शी उद्घाटन किया है। पद्मावती का चरम सौन्दर्य 
वर्णनात्मक और भावनात्मक दोनों रूपों में चित्रित हुआ है। वेंसे तो सम्पूर्ण पद्मावत में 
उसकी छुटठा विद्यमान है किन्तु दो स्थल विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं--- 
१--चित्तौड़-दरबार में तोते द्वारा राजा रत्नसेन के सम्मूख पद्मावती के रूप- 
सौन्दर्य (नखशिख-शिखनख ) का प्रभावशाली वर्णन और--- 
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२->दिल्ली-दरबार में राघवचेतन द्वारा अलाउद्दीन के सम्मुख उसके (पद्मा- 
वती ) रूप-सौन्दर्य का मनोमुग्धकारी वर्णन । 
ग्रंथ का यह अपूर्व-रूप-सौन्दर्य-वर्णन ही प्रेम-कथा का मूलाधार है। तोते द्वारा 
पद्मावती के मादक-रूप का वर्णन सुनकर ही रत्नसेन उसकी प्राप्ति के लिए लालायित 
है और उसकी यह लालसा धीरे-धीरे पूर्व राग--तथा परिपकत प्रेम में परिणत हो जाती 
है। यदि तोते ने रत्नसेन के सम्मुख, पद्मावती के भ्रपरिमित सौन्दर्य का उद्धाटन न किया 
होता तो शायद इस प्रेम-कथा का श्रीगर्णेश ही न हो पाता । सभी सूफी-काब्यों में इस पर- 
म्परा का मसनवी शली के आ्राधार पर निर्वाह हुआ है। जायसी के पूर्व वर्ती और परवर्ती सभी 
सूफी-काव्य इसके प्रमाण हैं। अस्तु, जायसी ने भी अन्य सूफी कवियों की भाँति इस रूप- 
सौन्दर्य को अपनी प्रेम-कथा का आधार बनाया। आइए अब इस लौकिक रूप-सौन्दर्य 
वर्णन के माध्यम से उस पारलौकिक-सौन्दय ग्रथवा प्रेम की मनहर भाँकी का रसास्वादन 
करें। अमर प्रेम के सन्देश-व।!हक जायसी की क्‌ शल लेखनी से रूप और प्रेम का जो चित्र 
उतरा है वह सर्वथा इलाघनीय है । 
पद्मावती सखियों सहित मानसरोवर पर स्नान करने पहुंची। वहाँ वह उनके साथ 
केलि करने लगी, तब सखियाँ उससे नहर-सुख एवं प्रेम का महत्व बतलाती हुई कहती हैं-- 
“ऐ रानी मन देख बिचारी। एहि नेहर रहना दिन चारी॥ 
जौ लहि अहै पिता कर राजू | खेलि लेहु जो खेलहु श्राज्‌ ॥ 
पुनि सासुर हम गौनब काली । कित हम, कित यह सरवर-पाली ॥ 
कित आवन पुनि श्रपने हाथ। क्ित सिलि के खेलब एक साथ ॥॥ 
सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेहीं। दारन ससुर न श्रावे देहीं ॥ 
पिउ पियार सब ऊपर, पुनि सो कर दहुंकाह । 
दहुँ सुख राखे की दुख, दहुँ कस जनम निवाह ॥” 
इस छन्छ में जायसी आध्यात्मिक अर्थ की ओ र संकेत करते हैं। नहर से उनका 
तात्परय इस संसार से है। यहाँ संसार रूपी मानसरोवर के पास जीव को अनेक प्रकार के 
आ्रमोद और प्रमोद के साधन हैं, पर अन्त में उस पार श्रवश्य जाना है जहाँ प्रियतम पर- 
मेइवर हैं। उस लोक में पता नहीं कसी बीतेगी । सास ननद के कटु वचन से तात्पयं यह 
है कि वहाँ कर्मों की गणना होगी और जीवन के गुणों भ्रवगुणों की ही आलोचना होगी । 
मुसलमानों के मत से पुनर्जन्म नहीं होता, इसीसे जायसी लिखते हैं “दारुण-ससुर न श्ार्व 
देहीं।” अन्तिम दोहे में अपने प्रेम-पंथ की कलक भी उन्होंने एक ही शब्द '“पिउ-पियार” 
में दे दी है। सूफी प्रेम में सुख श्ौर आनन्द की उतनी कल्पना नहीं है जितनी पीड़ा की, 
इसलिए वे कहते हैं कि सबसे अधिक तो प्रियतम का प्यार है जिसकी उलभनें और झाशं- 
काए अनुमानित नहीं हो सकतीं । कबीर ने भी इस लोक को नहर श्रौर परलोक को ससु- 
राल कहा है।" 
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“खेलि लेइ नेहर दिन चारी। 
पहिलो पठोनो तीनि जन आये, नाऊ, ब्राह्मण बारो॥ 
दुसरी पठौनो पिय आपूहि श्राये, डोली, बाँस, कहारी ॥ 
घरि बहियां डुलियां बेठावे, कोउ न लगत मोहारी ॥। 
श्रब॒ कर जाना बहुरि न अ्वना, इहै भेंट अंकवारी ॥॥ 
-- (कबीर ) 
तालाब-तट पर खड़ी पद्मावती का सौन्दर्य देखिए-- 

“सरवर तौर पद्चिनी झाई। खोंपः छोरि केस मुकलाई॥ 
ससि मुख श्रेंग सलयगिरि वासा । नागिनि रांप लीन्‍्ह चहुँपासा ॥ 
ओनई छठा परी जग छांहां। ससि क॑ सरन लीन्ह जनु राहां ॥ 
छपिगे दिनह भानु के दसा। लेंइ निसि नखत चांद परगसा ॥। 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा। मेघ घटा मेंह चेंद देखावा॥ 
दसन दामिनी कोकिल भाखो। भौंहें घनुष गगन लेंइ राखी ॥॥ 
नंन खेंजन दुई केलि करेंही। कुच-नारंग मधघुरर रस लंहो॥ 

सरवर रूप विमोहा, हिए हिलोराहि लेइ। 
पांव छ॒ुवे सकु॒पावों, एहि मिस लहराहि देइ ॥” 
सरवर का रूप-विमृग्ध हो हिय में हिलोरे लेना देख सूर के बसुदेव द्वा रा कृष्ण को 
ले जाते समय यमुना का उन पावन-च रणों के स्पश के लिए तरंगाकुल होना याद आ 
जाता है। 

सखियों सहित स्नान करते समय पद्मावती-- 

“नयन जो देखा केवल भा, निरमल नोर सरोर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग-होर ॥” 

तोते द्वारा पद्मावती के रूप वर्णन (नख-शिख ) की एक भाँकी देखिए-- 

“मभेंवर केस बह मालति रानो। विसहर लरहि लेंहि श्ररघानी ॥। 
बेनी छोरि काह जौ बारा। सरग पतार होइ अंधियारा ॥ 
कोंबल कुटिल केस नगर कारे। लहरन्हि भरे भुअँग विसारे ॥ 
बेघे जानि मलयगिरि वांसा। सीस चढ़े लोटरह चहुँपासा ॥ 
घरवारि अलके विष भरी। सिकरीं पेम चहेँ गिह परी ॥ 

झस फेंदवारे केस वे, परा सोस गिउ फांद ॥ 
अस्तो कुरी नाग सब, अभ्ररुक केस के बांध ॥” 
भर अर )< 
“बदनी का वरनों इसि बनी। साधें बान जानु दुई हनो॥ 
उन बानन्ह अस को जो न मारा ? बेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाँहि न गने। वे सब बान श्रोहि के हने ॥। 
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घरती बान बेघि सब राखी | साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
रोंव रोंव मानुस तन ठाढ़े । सूर्ताह सूत बेष भस गाढ़ें॥ 
वरुनि-बान झस ओपह, बेघे रन-बन-ढाँख । 
सौर्जाह तन सब रोवाँ, पंखिहि तन सब पांख ४ 
>< >< >< 
“जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुतन्ह जोति जोति झोहि भई ॥ 
रवि सप्ति नखत दिर्पाह ओहि जोती । रतन पदारथ सानिक मोती ॥ 
जेह जेंह विहेंसि सुभावह हँसी | तंह-तेंह छिटकि जोति परगसी ॥ 
दासिनि दसमक न सरवर पूजा। पूनि वह जोति और को दूजा ॥ 
विहेंसत हतत दसन तस चमसके, पाहन उठे ऋरकिकि। 
दारिवं सरि जो न के सका, फाटेउ हिया दरकिक ॥ 
ऐसे विशद सौन्दर्य वर्णन के उपरान्त फिर क्या होता है कि-- 
“सुनर्ताह राजा गा मुरभाई॥ जानहु लहर सुरुज के श्राई॥ 
प्रेम-घाव-दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने ते सोई॥ 
परा सो प्रेम समुद्र श्रपारा। लहर्राह लहर होइ विसभारा ॥ 
विरह-भौर होइ भाँवरि देई | खिन जीउ हिलोरा लेई ॥ 
कठिन मरन ते पेम-वेवस्था । ना जिउ जिये, न दसवें श्रवस्था ॥ 
जनु लेनिहार न लेंहि जिउ, हरह तरार्साह ताहि। 
एतने बोल आब मुख, कर “तराहि-तराहि” ॥” 


---(प्रेम खण्ड) 


८ >< >< 
“सुऐं कहा मन समुभहु राजा। करत पिरीत कठिन है काजा ॥ 
तुम राजा चाहहु सुख पावा। जोगहि भोगहि कत बनि श्रावा ॥ 
साधन्ह सिद्ध न पाइश्र, जो लहि साथ तप्प। 
सोइ जानहि बापुरे, जो सिर कर्ाहू कलप्प॥ 
>< >८ >८ 
“तू राजा का पहिरसि कंया। तोरे घर्टाह माँह दस पंथा ॥। 
काम, कोध, तिस्‍्ना, मद, माया । पांचों चोर न छाड़हि काया।॥। 
नव सेधथें ओहि घर मभिश्नारा । घर मूर्साह निसि के उजियारा ॥ 
अबहू जागु श्रयाने, होत श्राव निसु भोर।॥ 
पुनि किछु हाथ न लार्गाह मूसि जाँहि जब चोर ॥” 
2 २५ 2८ 
“सुनि सो बात राजा सन जागा। पलक न मार पेम चित लागा॥ 
नेनन्ह्‌ ढर्ह मोति औौ मूंगा। जस गुर खाइ रहा होइ गुंगा ॥ 
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हिए की जोति दीप वह सूका। यह जो दीप अंधियार भा बूझा ॥ 
उलटि दिस्टि माया सों रूठी। पलटि न फिरी जानि क॑ भूठी ॥ 
जो पे नाहीं भ्रस्थिर दसा। जग उजार का कोौजे बसा।॥॥ 
गुरू विरह चिनगी पे सेला। जो सुलगाइ लेइ सो चेला॥॥ 
अब के फनिग भूड़ि के करा। भेंवर होहि जेहि कारन जरा ॥। 
फूल फूल फिर पूछों, जाँ पहुँचों ओहि खेत। 
तन नेवछावर के मिलों, ज्यों मघुकर जिउ देत ॥ 
--(प्रेम खण्ड) 
> >् >< 
“तजा राज, राजा भा जोगी। झो किगरो कर गहे वियोगी ॥ 
तन विसेभर सन बाउर रटा। अ्रदका पेम, परी सिर जटा॥” 
- --([जोगी खण्ड ) 
बीहड़ मार्ग के अ्रनेक संकटों और कष्टों को पार कर राजा सिंहलगढ़ पहुँच गया। 
और तब--- 
“पूछा राजा कहु गुरु सुझा। न जानों श्राजु कहाँ दिन ऊबा ॥ 
पवन वास सीतल ले आवा। कया दहत जनु चंदन लावा ॥ 
कबहुँ न अंस जुड़ान सरीरू । परा अगिनि सेंह मले समीरू।॥। 
निकसत झ्ाव किरिन रवि रेखा । तिमिर गए जग निरमर देखा॥ 
उठे मेघ अस जानहु भागें। चमक बीजु गगन पर लागें॥ 
तेहि ऊपर जस .ससि परगासू । ओ सो कचप चिन्ह भएउ गरासू ॥ 
ओर नखत चहूँ दिसि उजियारे । ठांवहि ठांव दीप श्रस बारे।॥। 
और दछिन विसि निम्नरें, कंचन मेहर देखाव । 
जस बसंत रितु आवं, तस वाग जस पाव॥ 
योग मार्ग में सिद्धि प्राप्ति के पूर्व आनन्द का झविर्भाव होता है, अनहद नाद 
सुनाई पड़ता है, ज्ञान का प्रकाश सवंत्र दिखाई पड़ता है, सारे वातावरण में दंवी सुगन्ध 
ब्राती है । कबीर ने इसी स्थिति का निरुपण इस प्रकार किया है-- 
“धागन गरजि बरसे असी, बादल गहर गम्भोर। 
चहूँ दिसि दमके दासिनों, भोजे दास कबोर ॥” 
उसी उल्लासमय स्थिति का निरूपण जायसी ने उक्त पद में किया है।१ 
रत्नसेन को यहीं छोड़ दीजिए और आइए अब पद्मावती के पास चलें। 
राजा के योग का अप्रत्यक्ष प्रभाव पद्मावती पर पड़ रहा है। वह उसके प्रेमवश 
हो गयी और उसे वियोग सताने लगा। रात्रि में उसे नींद नहीं लगती, शय्या काटने दौड़ती 


१. जायसी प्रन्थावलो सटोक--डा० सनमोहन गोतस 


१२६ जायसो श्रौर उनका पश्तावत 


है। शीतलता प्रदायक चन्द्रमा, चंदन आदि उसे अंगार से लगते हैं। वह गंभीर विरह में 
जलने लगती है । रात कल्प के समान बड़ी मालूम पड़ती है। क्षण-क्षण का समय युग-युग 
के समान बड़ी कठिनाई से कटता है । जब रात नहीं कटती तो वीणा ले लेती है कि शायद 
संगीत में रात कट जाय, पर वीणा का स्वर सुनकर चन्द्रमा का वाहन मुग स्वर पर मुग्ध 
होकर ठहर जाता है इस प्रकार रात का बीतना और कठिन हो जाता है--- 
“गहे बीन मु रैनि विहाई। ससि वाहन तब रहै झोनाई ॥ 
पुनि घधनि सिह उरे है लागे। ऐसी विथा रेनि सब जागे॥ 
कहा सो भेंवर कंबल रस लेवा। आाइ परहु होइ घिरिन परेवा ॥ 
सो धनि विरह पतंग होइ, जरा चाह तेहि दीप। 
कंत न झावहू भूड्धि होइ, को चंदन तन लोप ॥” 
सूरदास ने भी इसी प्रकार राधा की आकुलता के वर्णन क्रम में लिखा है-- 
“्दूर करहु बीना कर घरिबो । 
मोहे मृग नाहीं रथ हॉक्यो, नाहिन होत चंद को हरिबो ॥" 
पद्मावती की यह अवस्था देख उसकी धाय समभाती है--- 
“जब लगि पिउ न मिले तोहि, साधु पेम के पीर। 
जेसे सोप सेवाति कह, तप समुद सेभ नोर॥! 
यहाँ जायसी ने सूफी मतानुसार प्रिय मिलन से पूर्व प्रेम की पीर का संकेत 
किया है। 
इसी बीच सुआ पहुँच जाता है और उसके प्रति रत्नसेन की गम्भीर आसक्ति का 
विशद वर्णन करता है। रत्नसेन की अनु रक्ति और उसके संकटों का विवरण सुन पद्मावती 
का हृदय द्रवीभूत हो जाता है और वह उसके प्रेम में विभोर हो उठती है। 
“सुनि के विरह्‌ चिनगि झोहि परो। रतन पाव जो कंचन करो॥ 
ज( २८ २५ 
होरामन जो कही रस बाता। सुनि के रतन पदारय राता॥ 
पद्मावती को सब समभा बुभा ही रामन पुनः रत्नसेन के पास लौटता है-- 
झावा सुत्रा बेठ जेंह जोगी । मारग नेन वियोग वियोगी ॥॥ 
आइ पेम रस कहा संदेसू। गोरख मिला मिला उपदेस ॥ 
तुम्ह कह गुर मया बहु कीन्हा। लीन्ह भ्रदेस आदि कह दीन्‍्हा ॥। 
सबद एक होइ कहा अकेला। गुहजस भड्धि फनिंग जस चेला॥ 
भूड्ि ओहि पंखिहि प॑ लेई। एकहि बार छुए जिउ देई॥ 
ताकह गुरू कर॑ अ्रसि साया। नव अवतार देइ ने काया।॥ 
होइ श्रमर अभ्रस मरि क॑ जीया । भेंवर कमल सिलि के मधु पीया ॥ 
आवे रितू बसंत जब, तब मधुकर तब बासु। 
जोगी जोग जो इमि कर्राह, सिद्धि समापति तासु ॥” 
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इस प्रकार कथा आगे बढ़ती है। ग्ननेक लड़ाई झगड़े और वादविवाद के उपरान्त 
दोनों का विवाह होता है और फिर बंधन मुक्त हो दोनों मिलते हैं। देखिए प्रथम समागम 
के अवसर पर पद्मावती के मूह से कैसे व्यंग गर्भित वाक्य जायसी ने कहलवाये हैं-- 
“मानचिन्ह पिउ काँपों सन माँहा । का में कहब गहब जो बाहाँ॥ 
बारि दंस गहै प्रीति न जानो। तदनि भई समेमंत भुलानों ॥ 
जोबन गरब न कछु में चेता। नेहून जानो साम कि सेता॥ 
अरब सो कंत जो पुछिहि बाता। कस मुख होइहि पोत कि राता।॥* 
इसी प्रकार पद्मावती के विदाई के समय का दृश्य देखिए--- 
“रोवहि मातु पिता भ्रौ भाई। कोइ न टेक जो कंत चलाई ॥ 
भरी सखी सब भेंटत फेरा। अंत कंत सों भएउ ग्रेरा॥। 
कोउ काहू कर नाहि नियाना। माया मोह बंधा प्ररुकाना ॥ 
जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ । चला साथ गुन झोगुन दोऊ ॥/ 
सिहल से चित्तौड़ जाते समय समुद्र में राक्षस और लक्ष्मी की कथा के प्रसंग में 
अनेक ऐसे मार्मिक स्थल आये हैं जो आध्यात्मिक प्रेम की स्पष्ट भलक देते हैं। चित्तौड़ के 
अल्पकालीन निवास के उपरान्त ही राघवचेतन का निष्कासन और दिल्‍ली दरबार में 
उसका रूप वर्णन करना, अ्लाउद्दीन का चित्तौड़ पर आक्रमण व सन्धि झ्ादि के प्रसंग भी 
इस दिशा में हमारे सहायक हैं । 
दपंण में पद्मावती का प्रतिबिम्ब, अलाउद्दीन द्वारा देखे जाने का दृश्य देखिए-- 
“विहेंसि भरोखे श्राइ सरेखी । निरखि साहि दरपन मेंह देखो ॥। 
होतहिं दरस परस भा लोना। घरतो सरग भएउ सब सोना॥ 
राजा भेंदु न जाने काँपा | भेविख नारि पवन बिनु कांपा ॥ 
इसी प्रकार रत्नसेन के दिल्ली में कंद रहने पर पद्मावती का विलाप भी पठनीय 
है-- 
“सो दिल्‍ली झस निबहुर देसू | केहि पूछहूं को कहे सेंदेसू ॥ 
जो कोइ जाइ तहां कर होइ। जो आव॑ कछु जान न सोई॥। 
झगम पंथ पिय तहां सिघावा। जो रे गवउ सो बहुरि न आवा ॥” 
अलाउद्दीन तथा देवपाल की दूती और पद्मावती के प्रसंग में प्रेम की बड़ी गंभीर 
व्यंजना जायसी ने प्रस्तुत की है। उन्हें जहाँ कहीं भी अ्रवसर मिला है पारलौकिक प्रेम का 
संकेत करने में नहीं चुके हैं। आचार शुक्ल ने ठीक ही कहा है, “एक प्रबन्ध के भोतर शुद्ध 
भाव के स्वरूप का ऐसा उत्कर्ष जो पार्थिव प्रतिबन्धों से परे होकर अ्रध्यात्मिक क्षेत्र में 
जाता दिखाई पड़े, जायसोी का मुख्य लक्ष्य है। क्या संयोग, क्या वियोग दोनों में कवि 
प्रेम के उस भ्राध्यात्मिक स्वरूप का आभास देने लगता है जगत के समस्त व्यापार जिसकी 
छाया से प्रतीत होते हैं।' 
पद्मावती और रत्नसेन के लौकिक प्रेम की सिद्धि का मार्ग बताते हुए जायसी 


१२८ जायसी और उनका पश्मावत 


ने जीव और ब्रह्म के चिरन्तन मिलन का मार्ग स्पष्ट रूप से निदिष्ट किया है। सूफी मत 
की शरीयत,तरीकत, हकीकत और मारिफत चारों अ्वस्थाओं की ओर संकेत करना भी 
वे नहीं भूले हैं--- 
“चारि बसेरे जो पढ़ें सतसों उतरे पार ।” 
इस प्रकार उन्होंने योगमार्ग की साधना का सहारा लेकर अपने ग्रंथ को एक 
अन्योक्ति काव्य बना दिया है। वर्णित प्रेम-कथा के बीच-बी च में अनेक स्थानों पर संसार 
की नश्वरता, शरीर की क्षणभंगुरता, साधना की जटिलता तथा प्रेम की सर्वश्रेष्ठता आदि 
की ओर संकेत करते रहे हैं। लौकिक प्रेम कथा तो उनके अ्रध्यात्मिक विचारों के प्रकट 
करने का एक माध्यम मात्र थी। सारी प्रेम-कथा आध्यात्मिक संकेतों से भरी हुई है। भले 
ही वर्णन कसौटी पर सवंत्र खरी न उतरती हो परन्तु कवि की रुफान प्रमुख रूप से उधर 
ही थी इसे तो स्वीकार करना ही पड़ेगा | श्रब हम कतिपय ऐसे स्थलों के उद्धरण मात्र 
देकर इस प्रसंग को समाप्त करते हैं । 
“विरह के झ्रागि सूर जरि काँपा। रातिउ दिवस जरे श्रोहि तापा ४” 
>< >< >< 
“परबत समुद अ्रगमम विय, बीहड़ घन वन ढाँख। 
किमि के भेटों कंत तुम्ह, ना सोंहि पाव न पाँख ॥” 


2८ रद ८ 
“पिउ हिरदय मेंह भेंट न होई। को रे सिलाव कहाँ केहि सोई ॥” 
>< >< >< 


“करि सिगार तापर का जाऊँ? झोहि देखहुँ ठार्वाह ठाऊँ॥ 
जो जिउ मेंह तो उहे पियारा। तन मन सो नहिं होइ निनारा ॥ 
नेन मांह है उहे समाना। देखो तहाँ नाहि कोउ श्राना॥ 


“हों रे पथिक प्खेरू, जेहि बन मोर निबाहु। 
खेलि चला तेहि बन मेंह, तुम अपने घर जाहु।॥ 
>< >< भर 
“देखि सानसर रूप सोहावा। हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥ 
गा अंधियार रेन ससि छूटी। भा भिनसार किरन रवि छूटी ॥ 
अ्रस्ति-अ्रस्ति' सब साथी बोले । अंघ जो ग्रहे, नेन निज खोले ए” 
८ >< >< 
“झ्रोहि मिलान जो पहुँचे कोई। तब हम कहुब पुरुष भल सोई ॥ 
है आगे परबत के बाटा। विसय हार, श्रगम सुठि घाटा ॥ 
विच-विच नदी खोह ओ नारा। ठाँवहि ठांह बैठ बटमारा॥ 
श्र >८ >< 
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“थाढ़ तस बांक जैसि तोरि काया । पुरुष देखु श्रोही क॑ छाया ॥ 
पाइय नाहि जूरू हठि कीन्हे | जेइ पावा तेहि आपुहि चीन्हे | 
नो पोरी तेहि गढ़ मक्ियारा । श्रो तेंह फिरहि पांच कोतवारा॥ 
दर्सेव दुआर गुपत एक ताका। श्रगम चढ़ाव, बाट सुठि बांका ॥ 
भेदे जाइ कोइ वह घाटी । जो लह भेद चढ़ें होद चांटी ॥ 
गढ़ तर कुंड सुरंग तेहि माँहा | तहं वह पंथ, कहाँ तोहि पाँहा ॥ 
दर्सेव दुश्शार ताल के लेखा । उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा ॥* 

>< >< 3 

अन्तिम उद्धरण सिहल की हाट का देखिए--- 

“जिन्ह एहि हाट न लीन्ह वेसाहा। ता कह आन हाट कित लाहा ? 
कोई करे वेसाहनी, काहू केर बिकाइ। 
कोइ चले लाभ सों, कोई मर गेंवाइ॥” 

निष्कर्ष रूप में श्रब हम यह कहेंगे कि लौकिक प्रेम के वर्णन द्वारा आध्यात्मिक 

प्रेम की गंभीर-व्यंजना ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है। 


जायसी का रूप-वर्षान 


पद्मिनी जायसी के महाकाव्य 'प्मावत' की नायिका और उनके सूफी धर्मानुसार 
ब्रह्म की लौकिक प्रतीक है। उसके सौंन्दर्य वर्णन के माध्यम से उन्होंने उस चिरंतन महा- 
ज्योति के अपरिमित सौन्दर्य का वर्णन किया है। वस्तुतः रूप सौन्दर्य वर्णन ही पद्मावत 
की कथा का मूलाधार है। अस्तु जायसी ने पद्मावती के रूप का बहुत ही विशद वर्णन उप- 
स्थित किया है। श्रब हमें यह देखना है कि उनके रूप वर्णन के वे कौन-कौन से आक्षण- 
बिन्दु हैं जिन्हें देखते ही पाठक की दृष्टि सौन्दय्य की लोकोत्तर भावना में मग्न हो जाती 
है । 

“पदुमावत' में रूप-सौन्दर्य वर्णन की योजना आठ स्थलों पर की गई है। उनमें 
से भी दो स्थलों पर अलौकिक सौन्दर्य समन्वित, पद्मावती के स्त्री रूप का वर्णन विशेष 
उल्लास और उत्साह से किया गया है। वे दोनों प्रमुख स्थल निम्न हैं-- 

१--तोते द्वारा राजा रत्नसेन के सम्मुख । 

२--राघव चेतन द्वारा बादशाह अलाउद्दीन के सम्मुख । 

दोनों वर्णण नखशिख प्रणाली पर हैं। (यद्यपि फारसी शैली से प्रभावित होने के 
नाते जायसी ने उसे शिख-नख रूप में उपस्थित किया है। अंग-प्रत्यगों के वर्णन के लिए 
प्रमुखत: सादृश्य मूलक उपमानों का विधान किया गया है। अधिकतर उपमान परम्परा 
प्रचलित ही हैं। हाँ, कुछ उपमान फारसी साहित्य के प्रभाव से भी श्रा गए हैं और कुछ 
लोक गृहीत तथा कुछ नवीन मौलिक उपमान हैं। 

पद्मिनी के सौन्दर्य को कवि ने दिव्य-सौन्दर्य के रूप में देखा है। इसी नाते गर्भ- 
काल से ही उस अलौकिक-सौन्दयं की भाँकी प्रस्तुत करने में वह सतर्क है। कवि का संकेत 
देखिए :--- 

“प्रथम सो जोति गगन निरमई। पुन सो पिता माथे मनि भई॥ 

पुनि वह ज्योति मातु घट झ्राई । तेहि श्रोदर श्रादर बहु पाई॥ 
जस झ्रौधान प्र होइ तासू | दिन-दिन हिए होइ परगासू ॥ 
जस कंचल भोने मेंह दोया। तस उजियार दिखावे होया।॥* ० 
--(जन्म खण्ड) 
दिव्य-सौन्दर्यशालिती का जन्म हो गया :--- 
“भए दस मास पूरि भे घरो। पदमावति कन्या श्रोतरी॥ 
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जानहु सुरुज किरन हुति काढ़ी । सुरज करा घाटि वह बाढ़ी 0 
भा निसि मांह दिन के परगासू । सब उजियार भएउ कवि लासू ॥ 
शते रूप भद्द कन्या, जेहि सरि पूज न कोई ॥* 

अलौकिक-रूपा पद्मावति के रूप-वर्णन के निम्नलिखित आक्षण-बिन्दु विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। 

(ञ्र)पद्मावती का पारस रूप । 

(ब) रूप सौन्दर्य का सृष्टि-व्यापी प्रभाव तथा लोकोत्त र-कल्पना । 

(स) अप्रस्तुत-विधान । 

(द ) यौवन-भार-भरिता पद्मिनी का नख-शिख । 

(य ) रूप-सौन्दर्य के उपमान। 

(फ) उपमान-रूपों का सौन्दय । 

(श्र) पद्मावती रूप को कवि ने पारस-रूप की संज्ञा दी है। उस पारस-रूप की 
चर्चा 'पद्मावत' में स्थान-स्थान पर आई है। मानसरोवर खण्ड की अन्तिम पंक्तियों में 
पद्मावती के पारस-रूप की व्यंजना देखिए :-- 

“कहा मानसर चाह सो पाई। पारस-रूप इहां लगि आई ॥ 
भा निरमल तिन्‍ह पायन्ह परसे | पावा रूप, रूप के दरसे॥ 
समलय समीर बास तन आई। भा शोतल गे तपनि बुराई ॥ 
विगसे कुमुद देखि ससि, रेखा ॥ भे तेहि रूप जहां जो देखा ॥ 
पाए रूप, रूप जस चाहा। दशि मुख सब दरपन होइ रहा ॥ 

नयन जो देखा कंबल भा, निरमल नोर सरोर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग होर ॥” 

“पद्मावती के हँसते ही चन्द्र किरण सो भ्राभा फूटी, इससे सरोवर के कुमुद 
खिल उठे। यहाँ तक नहों, उसके चन्द्रमुख के सामने वह सारा सरोवर दर्षण सा हो उठा 
श्र्थात्‌ उसमें जो-जो सुन्दर वस्तुएं दिखाई पड़ती थीं वे सब मानों उसो के अंगों की छाया 
थीं। सरोवर में चारों ओर जो कमल दिखाई पड़ रहे थे उसके नेत्रों के प्रतिबिम्ब थे; जल 
जो इतना स्वच्छ दिखाई पड़ रहा था यह उसके स्वच्छ निर्मल शरीर के प्रतिबिम्ब के 
कारण। उसके हास को शुश्र कांति की छाया वे हंस थे जो इधर-उधर दिखाई पड़ते थे 
झौर उस सरोवर में (जिसे जायसो ने एक भील या छोटा समुद्र माना है) जो होरे थे 
उसके दह्नों की उज्ज्वल दीप्ति से उत्पन्न हो गए थे। पद्मावती का रूप वर्णन करते- 
करते किस सौंदर्य सत्ता की ओर कवि को दृष्टि जा पड़ी है। जिसकी भावना संसार के 
सारे रूपों को मेंदती हुई उस मूल सोंदय्य सत्ता का कुछ भ्राभास पा चुकी है वह सृष्टि के 
सारे सुन्दर पदार्थों में उसी का प्रतिबिम्ब देखता है ।”* 





१. जायसी ग्रन्थावलो, भूमिका भाग--रामचन्द्र शुक्ल 


१३२ जायती और उनका पश्मावत 


जायसी की इन्हीं पंक्तियों की प्रशंसा करते हुए प्रो० शिवसहाय पाठक लिखते हैं, 
“बह है पद्मावतो के पारस रूप का लो कोत्तर-पृष्टि व्यापो प्रभाव । जिस प्रकार पारस- 
पत्थर के स्पद्योंमात्र से कुधातु स्वर्ण बन जाती है उसी प्रकार पद्मावती का “पारस रूप! 
समस्त सृष्टि को श्रपने रंग में रंग सकता है । उसी के झालोक से समग्र संसृति आलो- 
कित है। पारस रूप वाली पद्मावती सरोवर के पास तक चली श्राई, तब सरोवर उन 
चरणों के स्पर्श करने से निरमल हो गया। “पावा रूप-रूप के परसे' उस पारस रूप 
के दशन मात्र से सरोवर रूपवान्‌ हो गया। उसकी चन्द्रकला को देखकर कुम॒द विकस गए 
आदि! 

इसी प्रकार कवि ने राजा-सुआ संवाद खण्ड में भी पद्मावती के पारस रूप! 
के सृष्टि व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। 

“सुनि रवि नाव रतन भा राता। पंडित फेरि उहै कहु बाता ॥ 
तीन लोक चौदह॒ खंड सर्बाह पर मोंहि सूभि । 
प्रेम छांडि नह लोन किछु जो देखा मन बूक्कि॥ 

नीचे की पंक्तियों में, लिलाट कांति के माध्यम से लोकोत्तर तथा सुष्टि व्यापी 
ज्योति का वर्णन देखिए:-- 

“पारस जोति लिलार्टाह पोती । दृष्टि जो करे होय तेहि जोती 0 
ससि ओर सूर जो निरमल, तेहि लिलाट के ओप । 
निसि दिन दोरि न पूर्जाह, पुनि-पुनि होंहि श्र॒लोप ।” 

अलाउद्दीन जैसे अधम पात्र को भी दर्षण द्वारा उस पारस रूप का प्रतिभास 
हो जाता है :--- 

“विहेति भरोखे श्राइ सरेखी। निरखि साह दरपन मंह देखो ॥ 
होर्ताह दरस, परस भा लोना । धरती सरग भएउ सब सोना ॥” 

(ब) रूप-सोन्दय्य के उपसान--अन्य प्रेमाख्यानक कवियों की भांति जायसी ने भी 
अपनी काव्य-नायिका के चरम-सौन्दर्य का उद्धाटन किया है और उसके लिए उन्होंने 
सून्दरतम उपमान ढूंढे हैं। ॥ 

आचार हज़ारीप्रसाद द्विवेदी ने पद्मावती के रूप वर्णन की विशेषताओं पर 
विचार करते हुए लिखा है, “केज्ञों की दीघता, सघनता ओर इयामता के वर्णन के लिए 
परम्परा से प्रचलित पद्धति के अनुसार केवल सावृश्य पर जोर न देकर कवि ने उसके 
लोकव्यापो प्रभाव की श्रोर संकेत किया हे ।” इस सम्बन्ध में श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल का 
भी मत कुछ इसी प्रकार का है, “केशों को दीघंता सघनता और इयामता के लिए सादद्य 
पर जोर न देकर कवि ने उनके प्रभाव की उद्भावना की है। इस छाया और भ्रन्धकार में 
साधर्य और शीतलता है, भीषणता नहीं ।” वस्तुत: जहाँ कहीं जायसी को अवसर मिला 
है वे तुरन्त इलेष समासोक्ति आदि के माध्यम से सृष्टि-व्यापी सुन्दर सत्ता की ओर 
इंगित करने से नहीं चूकते :-- 
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“सरवरि-तीर पद्मिती श्राई। खोपा छोरि केस मुकलाई॥ 
श्रोनई घटा परी जग छांहा। सतति क॑ सरन लीन्ह जन राहा ॥ 
बेती छोरि छार जौ बारा। सरग पतार होइ अंधियारा ॥” 
इसी प्रकार पद्मावती के पुतली फेरने से उत्पन्न रस समुद्र को देखिए :--- 
“जग डोले डोलत नेनाहाँ। उलटि शभ्रड़ार जा पल भाँहा ॥ 
जबहि फिराह गगन गहि बोरा । अस वे भेंवर धक्त क॑ डोरा ॥ 
पवन भकोर्राह देहि हिलोरा। सरग लाइ भृंह लाइ बहोरा ॥। 

मंद मृदु हास का विशद चमत्कारिक प्रभाव तो पारस रूप के अन्तर्गत देख ही 
चुके हैं। अरब भौंहों का वर्णन देखिए:--- 

“भाँहें स्पास घनुक जन ताना। जासहूँ फेर हने विष बाना ॥। 
उहे घनुक किरसुन पर अहा । उहे घनुक राधों कर गाहा ॥ 
झोहि धन्‌क रावन संघारा। झोहि घनुक कंसासुर मारा ॥” 

पद्मावती के भूकुटि विलास का सुष्टि व्यापी प्रभाव था-- 

“बरुनो का वरनों इसि बनो । साधे बान जान दुह्र अनो ॥।” 

वरुनी को बाणों का रूप देकर संसार के रोम-रोम में उसका श्रस्तित्व घोषित 
करना वास्तव में उच्चकोटि का संकेत है। यह केवि की प्रतिभा की महानता है।''* 

“उन बानन्ह अस को जो न मारा। बेधि रहा सगरो संसारा 0 
गयन नखत जो जांहि न गने । वे सब बान ओहि के हने ॥ 
धरतो बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी॥ 
रवि ससि नखत दिपडि श्रोहि जोती। रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
बेनि छोरि भार जो बारा ।' 'रेनि होइ जग दीपक लेसा।॥। 

“ऊपर की चौपाइयों से स्पष्ट है कि पद्मावती के रूप वर्णन में जायसी ने सौंदर्य 
के स्पष्ट व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। लगता है कि जायसी की भावना 
संसार के समस्त रूपों को भेदती हुई उस श्रप्रतिम भ्रनन्त मल सुन्दर सत्ता का कुछ प्रति- 
भासितज्ञान प्राप्त कर चुकी थी। श्रत: वे सृष्टि के नाना पदार्थों में उसो का प्रतिबिम्ब 
प्रोद्भासित रूप में देखते हे ।”* 

(स) श्रप्रस्तुत विधान (उपमान रूप )--पद्मावत में प्रयृकत उपमानों को स्थूल 
रूप से दो वर्गों में बाँठा जा सकता है :--- 

(१) नखशिख वर्णन के उपमान । 

(२) अन्य विषयों के वर्णनों से सम्बन्धित उपमान । 





१. डा० रासकुमार वर्मा--हिन्दी साहित्य का ध्लालोचनात्मक इतिहास, 
पृष्ठ ४५८ 
२. प्रो० शिवसहाय पाठक--पद्मावत का काव्य सौंदयं, पृष्ठ ६४ 
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इन दोनों वर्गों पर प्रकाश डालते हुए प्रो० पाठक लिखते हैं कि “इन दो कोटियों 
के अ्रन्तगंत जायसी हारा गृहित साहित्यिक परम्परा के रूढ़िगत उपभान, जायसी हारा 
गृहित लोक-परम्वरा और लोक-जीवन के उपमान तथा जायसी के नवीन मौलिक उपमान 
सम्मिलित हैं। इसी श्रप्रस्तुत विधान के भ्रन्तर्गत जायसी द्वारा प्रयुक्त भाव वर्णन के उप- 
मान, तथा वस्तु वर्णन के उपमान भी श्रा जाते हैं । जायसी ने उत्कृष्ट कोटि के श्रप्रस्तुत 
विधान द्वारा पर॒मावत के काव्य-सौंदर्य को श्रपेक्षाकृत अधिक तीब् बताया है।” 

(द) योवन-भार-भरिता पद्मावती का नलशिख--जन्म खण्ड में ही जायसी ने 
पद्मावती के संक्षिप्त नखशिख का बड़ा ही मनमोहक और ललित वर्णन किया है। वर्णन 
का आकषंण देखिए :-- 

“भें उनन्‍त पद्मावत बारी। रचि-रचि विधि सब कला संवारी ॥ 

जग वेषा तेहि अंग सुवासा। भंवर श्राइ लुब्धे चहुँ पासा॥ 
बेनी नाग मलयगिरि पेठी। ससि माथे होइ दुइज बैठी ॥ 
भोंह घनष साधे सर फेरें। नयन कुरंग भूलि जनु हेरे॥ 
नासिक कीर केवल सुख सोहा । पहममिनी रूप देखि जग मोहा ॥ 
समानिक अ्रघर, दसन जनु हीरा । हिय हुलसे कुच कनक गेंभोरा ॥ 
केहरि लंक, गवन गज हारे। सर नर देखि माथ भुंह घारे॥ 

जग कोइ दीठि न श्रावे, श्रार्छाह नेन श्रकास । 

जोगी जती सन्‍्यासी, तप सार्घाह तेहि आस ॥” 

इसमें श्रप्रस्तुत उपमानों के द्वारा पद्मावती के अग्नतिम रूप का वर्णन किया गया 
है। कवि ने इ्लेष का सहारा लेकर दो-दो भ्रथों की निष्पत्ति की है। एक तो इसमें पद्मावती 
रूपी बाग का चित्रण किया गया है और दूसरे यौवन भार से रुकी कुमारी पश्मावती के 
अंग-प्रत्यंगों का रूप वर्णन | यहाँ 'बारी' शब्द हिलिष्ट है। बारी का अर्थ बाग भी होता है 
और बालिका अ्रथवा कुमा री भी । 

(य) रूप-सोन्दर्य के उपमान--पद्मावत में आ्राठ स्थलों पर नखशिख वर्णन मिलते 
हैं :-- 

(१) सिहल की वेश्याओं का अव्यवस्थित नखशिख । 

(२) यौवन-भार-भरिता पद्मावती का नखशिख (रूप वर्णन ) 

(३) मानसरोवर में स्नान के लिए उद्यत पद्मावती के केश खोलते समय का 
संक्षिप्त व्यंजनात्मक नखशिख । 

(४) हीरामन शक द्वारा रत्नसेन से कथित पद्मावती का नखशिख (रूप वर्णन )। 

(५) लक्ष्मी-सम्‌द्र खण्ड में व्यथित, मुरकाई और क्लाँत पद्मावती का नखशिख । 

(६) नागमती और पद्मावती के वादविवाद में आत्मप्रशंसा रूप में वरणित 

नखशिख 

(७) पद्मावती का तागमती से आत्मइलाघाते रूप में वणणित सौंदर्य । 
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(5) अलाउद्दीन से राघव चेतन द्वारा कथित पद्मावती का नखशिख | 
इनमें से प्रथम को छोड़ शेष सभी पद्मावत से सम्बन्धित हैं। इन सभी स्थानों पर 
जायसी ने शरीर के विभिन्‍न अंगों उपांगों के लिए जिन उपमानों के प्रयोग किए हैं वे 
समष्टि रूप में निम्नलिखित हैं :--- 
(१) केश-राशि--जिसके लिए नाग, नागिन, कस्तूरी, प्रेम जंजी र, भ्रमर तथा 
राहु आदि प्रयुक्त हुए हैं । 
(२) मस्तक (मांग )--यम्‌ना में सरस्वती, वीरबहूटी, विद्युत, झररक्त अस्ति, 
कंचन रेखा, सूर्यकिरण, बग पंक्ति, राग रंजित मधुऋतु आदि । 
(३) ललाट--सूर्यकि रण, द्वितीया का चन्द्र, पारस ज्योति आदि । 
(४) भोंह--धनुष झ्ादि । 
(५) नेत्र--रक्त कमल, खंजन, तुंशा, तरंग, मानिकमय सरोवर आदि | 
(६) वहनी--राम रावण की सेना, संधान किया गया बाण। 
(७) नासिका--शुक, सेतु बंध, आस, तिल पुष्प आदि । 
(5) श्रधर--दुपहरिया फूल, विद्र म, माणिक्य, सूर्य (प्रातः कालीन) रक्त 
रंजित आस । 
(€) दांत--ही रा, दाडिम, विद्युत, श्याम, मकोय आदि । 
(१०) रसना--अम्‌त कौंप, सरसुती की जीभ आदि। 
(११) कपोल---खाँड़ के लड्डू, कमल, गेंद नारंग आदि। 
(१२) तिल--घूंघुची का काला मुंह, भ्रमर, विरह की स्फुरलिंग तथा अग्निवाण व 
प्र्वआादि। 
(१३) श्रवण--नक्षत्र खचित चन्द्र, सूर्य, सीप आदि। 
(१४) मुख--चन्द्र तथा पद्मनाल आदि । 
(१५) ग्रीवा--कम्बु, सुराही, मयूर, घिरिन परेवा, तमचुर आदि । 
(१६) भुजा--कनक दण्ड, कदली गात, पद्मनाल, चंदन खंभ आदि। 
(१७) हथेली--कमल। 
(१८) स्तनह॒य (उरोज )--कंचन लड्डू, कनक कचौड़ी, कंचन बेल, नारंगी, 
जंभीर, श्रीफल, अग्निवाण, तुरंग, लट्टू आदि । 
(१६) कुचाग्र भाग--श्याम छत्र । 
(२०) रोमावलि--श्याम सपिणी । 
(२१) कटि--भ्‌ ग, कमल नाल के रेशे, केहरिलंक । 
(२२) नाभि---सागर भँवर। 
(२३) पीठ--मलयगिरि | 
(२४) उर---कदली स्तम्भ । 
(२५) जांघ--केरा खंभ । 
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(२६) चरण--कमल। 
(२७) गति---गजगति, हंसगति । 
उपमान रूपों का सोन्दर्य--उपर्युक्त समस्त बातों की चर्चा करते हुएप्रो ० पाठक 
लिखते हैं कि “संक्षेप में नवशिख और रूप वर्णन में प्रयुक्त हुए उपभानों की दो कोटियाँ हें 
(१) प्रकृति से गुहीत उपभान (२) श्रन्य सांसारिक वस्तुश्रों से सम्बन्धित उपसान। उक्त 
नखशिख वर्णन में झ्धिकांशतः उपमान प्रकृति से गृहीत हें। कमल, भ्रमर,चन्द्र, सूर्य, प्रकृति 
उपमान प्रकृति क्षेत्र से गृहीत हैं; खंभ प्रभृति उपसान श्रन्य सांसारिक वस्तुओं से गृहीत 
उपमानों को कोटि में प्राते हैँ। अन्य सांसारिक वस्तुओं से गहीत उपसानों को संख्या श्रपेक्षा- 
कृत फम है । माँग के लिए झ्रासंघार, नासिका के लिए सेतुबंध श्रौर तलवार एवं उरोज 
के लिए क्रमशः कमल के लड़ और लट्टू । 
उपमानों के चयन में कतिपय स्थलों पर जायसी की भोलिकतां तथा स्वतन्त्र 
नवीन कल्पना शक्ति ने सौन्दर्य को जीवित रूप प्रदान किया है।. मोलिक उपमानों के 
चयन में जायसी परम्परागत उपसानों को सीमित परिधि से ऊपर उठे हुए तथा मुफ्त हैं । 
जायसो के मौलिक उपमान प्रधानत: प्रकृति से गृहीत न होकर भ्रन्य सांसारिक पदारयों से 
गृहीत हें ॥ 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी ने पद्मिनी के रूप-सौन्दर्य 
का वर्णन बड़े ही मनोयोग से किया है। वह पाठकों को सौन्दर्य की लोकोत्तर भावना में 
मग्न करने वाला है। अपूर्व सुन्दरी पद्मिनी का सौन्दर्य जायसी की तूलिका से बहुत सुन्दर 
और उचित रूप में आंका गया है । कहीं-कहीं वर्णन में श्रतिशयोक्ति अवश्य भ्रा गई है पर 
वहाँ भावात्मक दृष्टि अथवा अनुभूति-पक्ष की प्रधानता है। इस प्रकार जायसी का रूप 
वर्णन उक्त दोष से बच जाता है। पद्मिनी का आकर्षण लोकोत्तर आनन्द की सृष्टि में पूर्ण 
समर्थ है । 


४ १० ६: 
जायसी का प्रकृति-चित्रण 


प्रकृति अनादिकाल से ही मानव की सहचरी रही है। उसके जीवन की अनु- 
भूतियाँ प्रकृति की क्रोड़ में ही विकास की विविध शाखाओं से अपना स्नेह-सम्बन्ध जोड़ 
सकी हैं। प्रकृति की गतिविधि, और मानव की गतिविधि में प्रकृति की गतिविधि प्रारम्भ 
से ही डोलती आई है । दोनों में एक प्राण, दो-देह का सम्बन्ध है । तात्पयं यह कि मानव 
और प्रकृति का संयोग पुरातन संयोग है। दोनों जन्म से ही एक दूसरे पर मुग्ध हैं। 

कविता-कामिनी के शाज्भार में प्रकृति ने भ्रपना सर्वाधिक योग-प्रदान किया है। 
देश और काल से प्रभावित होते हुए कवियों ने विविध रूपों में प्रकृति को निहारा है, 
जिनमें आ्रालम्बन, उद्दीपन, म/नवीकरण, रहस्यात्मक संकेत, अलंकारिक रूप, उपदेश 
ग्रहण रूप तथा पूर्व पीठिका झादि रूप प्रमुख हैं। 

भावुक जायसी के हृदय ने भी प्रकृति के साथ नाना क्रीड़ाएं की हैं। उनके काव्य 
में प्रकृति के अनेक सुन्दर और हृदयग्राही स्थल हैं जिनसे उनके सूक्ष्म निरीक्षण और शनु- 
भव शक्ति का पता चलता है। स्थूल रूप में जायसी के प्रकृति-चित्रण को निम्न दृष्टि- 
बिन्दुओं से देखा जा सकता है :-- 

१--अ्रलंकारिक रूप । 

२--उद्दीपन रूप । 

३--भावात्मक रूप । 

४---रहस्यात्मक रूप । 

५--उपदेशात्मक रूप । 

६--प्रतीकात्मक,रूप । 

७--वस्तु परिगणन रूप । 

८--स्वतन्त्र रूप । 

१. श्नलंकारिक रूप--अलंकारिक वर्णनों में अन्य कवियों की भाँति जायसी 
ने भी प्रकृति को ग्रमोघ अस्त्र के रूप में अपनाया है और उसकी सहायता से ग्रपनी श्रल॑- 
कार योजना में प्राण फूंका है। प्रकृति-प्रांगण में लहराते उपमानों के मनोहर उपवन से 
उन्होंने मनचाहे पुष्प चुने हैं। देखिए तोतः, राजा रत्नसेन से पद्मावती के श्यामल केश 
राशि के बीच निकली सेंद्ररहित माँग का वर्णन करते समय किस प्रकृति से उपमान 
लेता है--- 


१३८ जायसोी और उनका पद्मावत 


“बरनों मांग सोस उपराहीं। सेंदुर अर्बाह चढ़ा तेहि नाहीं॥ 
बिनु सेंदुर श्रस जानहु दिया । उजियर पंथ रेन मंह किया ।॥ 
कंचक रेख कसोटो कसी । जनु घन मह दासिनी परगसी | 
सुरुज किरनि जस गगन विसेखी। जमुना मां सरसुती देखो॥” 
>८ भर >< 
इसी प्रकार क्रमश: ललाट तथा नेत्रों का वर्णन देखिए । 
' कहां लिलाट दुइजि के जोती । दुइजिहि जोति कहा जग औोती ।” 
>< 2 26 
“लेन चतुर वे रूप चितेरे। कंवल पत्र पर सघुकर घेरे ॥ 
समृद तरंग उठहि जनु राते। डोर्लाह तस घूर्माह जनु माते ॥ 
सरद चंद मंह खंजन जोरी। फिरि-फिरि लर्राह्‌ भ्रहोरि-बहो री ॥' 
सिहलदीप से पद्मिनी को साथ ले रत्नसेन जब चित्तौड़ वापिस पहुँचा है भर 
रात में नागमती के शयनकक्ष में गया है तो उस समय नागमती की भाव-व्यंजना प्रकृति 
के योग से कितनी मनोहर हो उठी है, नीचे की पंक्तियों में देखते ही बनती है :-- 
“काह हँसों पिय मोसों, किएठ और सो नेह। 
तुम मुख चमक बीजुरी, हम मुख बरसे सेह ॥” 
प्रकृति के सहारे जायसी ने दशा व्यंजना जो प्रस्तुत की है वह भी कम आकर्षक 
और प्रभावोत्पादक नहीं :--- 
/सरग सीस घर घरती, हिया सो प्रेम समुंद। 
नेन कौड़िया होइ रहे, लेइ लेइ उठहि सो बुंद ॥ 
गगन सरोवर ससि कंवल, फुसुम तराहन्ह पास । 
तू रवि ऊआ भौर होइ, पौन मिला लेइ वास॥ ' 
कमल जो विगसा सानसर, बिनु जल गएउ सुखाइ। 
अबहुं बेलि पुनि पलहै, जो पिउ सोचें श्राइ ॥। 
पद्मावती का प्रकृति के उपमानों के सहारे धाय से कथन देखिए :--- 
“जोबन चाँद उश्रा जस, विरह भएउ संग राहु । 
घटति घटत श्रति खीन भा, कहे न पावों काहु ।।” 
समासोकक्‍्त के सहारे कवि ने प्रकृति का चित्रण अनेक स्थानों पर किया है। 
कथा के प्रारम्भ में सिहल द्वीप का वर्णन करता हुआ वह वृक्षों की छाया का प्रसंग आते 
ही अप्रस्तुत की ओर संकेत करता है। स्थल दर्शनीय है :--- 
“घन श्रमराउ लाग चहूँ पासा। उठा भूमि हुत लागि झ्रकासा ॥ 
राविर सबे मलयगिरि लाई। भइ जग छांह रैन होइ श्राई ॥ 
सलय समीर सुहावन छांहा ! जेठ जाड़ लागे तिहि भांहा।॥। 
श्रोही छांह रंन होइ श्रावं। हरियर सब अ्रकास देखावे ॥ 


जायसी का प्रकृति-चित्रण - १३६ 


पथिक जो पहुँचे सहिके घाम्‌। दुख बिसरे सुख होइ विसराम्‌ ॥ 
जेइ वह पाई छांह अनूपा। फिरि नहिं आइ सहे वह धूपा॥ 
श्रस अमराउ सघन घन, बरनि न पावों श्रन्त । 
फूल छहों ऋतु, जानहु सदा वसन्‍्त॥ 
२. उद्दीपन रूप---इस रूप में जायसी ने दो प्रकार का ।चत्रण किया है :--- 
(अर) सुखद रूप उद्दीपन। 
(ब) दुखद रूप उद्दीपन । 
सुखद रूप उद्दीपन--पद्मावती परिणय के उपरांत षटऋतु वर्णन की भूमिका 
में, मानसरोवर तथा बसंत वर्णन में सुखद उद्दीपन के चित्र हैं। कतिपय स्थलों द्वारा 
वर्णन-मनोहरता का आस्वादन कीजिए । राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर पद्मावती 
को पर्वत की शोभा का कैसा अनुभव हो रहा है :-- 
पदमावति चाहत ऋतु पाई। गगन सोहावन भूमि सोहाई॥ 
चमकि बीजु, बरसे जल सोना | दादुर मोर सबद सुठि लोना॥ 
रंग राती पोतम सेंग जागी। गरजे गगन चौंकि गर लागी॥ 
शीतल बूंद, ऊँच चौपारा । हरियर सब देखाइ संसारा ॥ 
हरियर भूमि, कुसंभी चोला। झो धनि पिउ संग रचा हिडोला ॥” 
नागमती को जो बूंदें विरह दशा में बाण की तरह लगती हैं पद्मावती को संयोग 
दशा में वे ही बूंदें कौंधे की चमक में सोने की सी लगती हैं। 
शरद्‌ ऋतु का आनन्द देखिए :-- 

“आई शरद्‌ ऋतु अ्रधिक्त पियारी। नौ कुवार कातिक उजियारी ॥ 
पदमावति भे पूनिउें-कला। चोदह चांद उद सिहला ॥ 
सोरह-कला सिगार  बनावा | नखत-भरा सुरुज-ससि पावा ॥ 
भा निरमल सब घरति अकास्‌ । सेज सेंवारि कीन्ह फुल-बासू ॥ 
सेज बिछावन श्रौ उजियारी। हँसि-हँसि मिलहि पुरुष श्रो नारी॥ 
सोन-कूल भइई पुहुपी फूलों । पिय घनि सों, घनि पिय सों भूली ॥ 
चख अंजन देइ खंजन देखावा | होइ सारस जोरी रस पावा॥ 

एहि ऋतु कंता पास जेहि, सुख तेहि के हिय मांह। 
घनि हेँसि लागे पिउ गरे, धनि गर पिउ के बांह ४ 
हेमनत और बसंत के बिना तो यह वर्णन अधूरा ही रह जायगा। श्रतः उसे भी 
देखिए स्‍स्-+ र 

“ऋतु हेमंत संग पियठ पियाला। भ्रगहन पूस शीतल सुख-काला ॥ 
घनि ओ पिउ मेंह सीउ सोहागा । वुहुंक झंग एक मिलि लागा॥ 
मन सो मन, तन सौं तन गहा। हिय सों हिय, विच हार न रहा ॥ 
जानहु चंदन लागठ अंगा। चंदन रहे न पाव॑ संगाआ 


१४० जायसी और उनका पद्मावत 


भोग करहि सुख राजा रानी। उन लेखे सब सिस्टि जुडानो ॥ 
जूझ दुबो जोबन सो लागा। बिच हुत सीउ जोउ लेइ भागा ॥ 
दुई घट मिलि एके होइ जाहीं । ऐस मिलहिं, तबहूँ न श्रधाहीं ॥ 
हंंसा कलि कर्राह जिमि, खूंर्दाह कुरलहिं दोउ। 
सीउ पुकारि के पार भा, जस चकई क बिछोउ ॥” 
>८ >् ग् 
“ब्रथम वसंत नवल ऋतु झ्ाई। सुरितु चेत बंसाख सुहाई॥ 
चन्दन चीर पहिरि घनि झंगा। सेंदुर दीन्ह विहूंसि भरि मंगा ॥ 
कुसुम हार शो परिमल वासू । सलयागिरि छिरका कवि लास ॥ 
सौर सुपेती फूलन्हू डासी । धनि भौ कन्‍्त मिले सुख वासी ॥ 
पिउ संजोग घनि जोबन जारी। भंवर पृहुप संग करहि धमारी ॥। 
होइ फागु भलि चांचरि जोरी। विरह जराइ दीन्ह जस होरी ॥ 
घनि ससि सियरि तप पिउ सूरू। नखत सिगार होंहि सब चूरू ॥ 
जेहि घर कन्‍्ता रित्‌ु भली, आउ बसन्ता नित्तु। 
सुख बहरावें देव हरे, दुक्ख न जानहि किन्तु ॥” 
दुखद उद्दीपन रूप--नागमती प्रियतम के विरह में भुलस रही है। उसे प्रकृति 
का विकास अच्छा नहीं लगता अपितु श्रौर भी दुख बढ़ रहा है। जिधर ही उसकी दृष्टि 
जाती है, उधर ही उसे अपने विरह को उद्दीप्त करने वाली सामग्री दिखाई देती है, असाढ़ 
के घिरते हुए बादल उसके हृदय में हर्प का संचार न कर ऐसे प्रतीत होते हैं मानो उसे 
मदन की सेना घेरती आ रही हो--- 
“चढ़ा भ्रसाढ़ गगन धन गाजा। साजा विरह दुंद दल साजा॥ 
धूम साम घोरे घन घाए। सेत धजा वग पांति देखाये॥ 
खड़ग बीजु चमक चहुँ श्ोरा | बुंद-बान बरसहि घनघोरा॥ 
झोनई घटा श्राइ चहुँ फेरो। कंत ! उबाह मदन हाँ घेरो ॥ 
दादुर मोर कोकिला, पोऊ। गिरे बीजू, घट रहै न जीऊ ॥४* 
इसी तरह कारतिक में शरद ऋतु का शशि उसके विरह को कई गुना बढ़ा 
देता है-- 
“कातिक सरद चन्द उजियारी । जग शीतल, हों विरहे जारी ॥ 
चोदह करा चाँद परगासा। जनहुं जर॑ सब धरति श्रकासा ॥ 
,... तन सन सेज करें अझ्गिदाहू। सब कहं चंद, भएउ मोहि राहु॥” 
फागून का दृश्य देखिए--- 
“फायून पवन भकोरा बहा । चौगुन सोउ जाइ नह सहा ॥ 
तन जस पिपर पात भा भोरा। तेहि पर विरह देइ भकभोरा ॥ 
तरिवर भराहि-भरहि वन ढाखा । भइ श्रोनंत फूल फरि शाखा ॥ 


जायसी का प्रकृति-जिशत्रण १४१ 


फर्राह वनस्पति हिए उलासू। मो कह भा जग दून उदासू॥ 
फाग्‌ करहि सब चांचरि चोरी। मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 

ऐसे ही बारहों महीनों में प्रकृति का विकास नागमती के विरह को उद्दीप्त करता 
रहता है। पद्मावती के विरह में भी कवि ने यथास्थल प्रकृति के उद्दीपन रूप का सहारा 
लिया है। 

३. भावात्मक रूप-इस शली में कवि ने प्रकृति को अपने भावुक हृदय की आँखों से 
देखा है। भावुकतावश वर्णन अतिरंजित हो गया है, किन्तु प्रकृति का सत्य पूर्ण वेग से उद्घा 
टित हुआ है। यह तो सभी जानते हैं कि समुद्र का वर्णन करके जायसी ने हिन्दी काव्य- 
साहित्य में एक बड़ा ही मनोहारी और नवीन भध्याय जोड़ा है। उन्होंने सातों समुदों की 
कल्पना की है। उनमें से किलकिला समुद्र का वर्णन हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैं। देखिए 
कल्पना-प्रसृत अतिशयो क्ति पूर्ण वर्णन भी कितना भावात्मक और सशक्त है--- 

“भा किलशिला श्रस उठे हिलोरा । जनु श्रकास टूटे चहुं श्ोरा॥ 
उठे लहर परवत को नाई । फिर बे जोजन सो ताईं॥ 
घरती लेइ सरग लेहि बाढ़ा। सकल समुद्र जनहें भा ठाढ़ा ॥ 
नोर होय तर ऊपर सोई। मार्थ रंग समुद्र जस होई॥ 
फिर समुद्र जोजन सो ताका। जेसे भवे कोहार को चाका॥” 

सागर की भयानकता, बड़ी-बड़ी गम्भीर लहरों, हिलोरों का कितना सजीव 
चित्रण है। भँवरों के वर्णन में उसने और भी मनोहरता ला दी है। इसी प्रकार भावात्मक 
शली का एक दूसरा उदाहरण लीजिए :--- 

“ताल तलाब वरनि नहिं जाहों। सूके बार पार किछ नाहीं।। 

फूले कुमुद॒ सेत उजियारे ॥ माना हुए गगन महेँं तारे॥ 

उतरहि मेघ चर्दाह लेइ पानो । चमकहि भच्छ विजु के वानी ॥” 

४. रहस्यात्मक रूप--इस शली में जायसी ने प्रकृति का अत्यन्त व्यापक चित्र 
प्रस्तुत किया है। प्रकृति का कण-कण उस परम प्रियतम के अनन्त सौंदयं से परिवेष्टित 
देखा है। सवेत्र उसकी छाया का आभास प्राप्त किया है। देखिए उस परोक्ष ज्योति 
और सौंदर्य सत्ता की ओर लौकिक दीप्ति और सौंदर्य के द्वारा जायसी कितना सुन्दर 
संकेत करते हैं :--- 

“बहुते जोति-जोति ओहि भई॥१ 
रवि शशि नखत दिर्पाह ओहि जोतो। 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जह विहंसि सुभावहि हेंसी। तहें तहें छिटकि जोति परगसी॥ 
नयन जो देखा केवल भा, निरमल नोर दारीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नगहीर॥ 
प्रकृति के बीच दिखाई देने वाली सारी दीप्ति उसी से है। इस बात का आःभास 


श्र जायसी और उनका पद्मावत 


हमें पद्मावती के प्रति कह्टे गए रत्नेसेन के वाक्य से मिलता है--- 
“अनु धनि ! तू निसिश्रर निसि साँहा। हों दिनिअर जेहि के तु छाँहा ॥ 

चाँदहि कहा जोति ओऔ करा। सुरुज के जोति चाँद निरमरा॥ 

मानस के भीतर प्रीतम के सामीप्य से उत्पन्न उस अपरिमित विश्वव्यापी झ्रानंद 
की व्यंजना में प्रकृति का रहस्यात्मक रूप ही चित्रित हुआ है। देखिए वर्णन कितना 
हृदयग्राही है :--- 

“देखि सानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरहनि होइ छावा॥ 

गा अंधियार रंन-मसि छूटो। भा भिनसार, किरन रवि फूटी॥। 

कवल विगस तह विहेंसी देही। भंवर दसन-होह के लेहीं॥” 

५. उपदेशात्मक रूप---प्रकृति का यह रूप कवि की लेखनी से बहुत कम स्थलों 
पर चित्रित हुआ है। वसे जहाँ-जहाँ ऐसे स्थल आए हैं। कवि ने उपदेशक रूप में प्रकृति 
के अनेक पदार्थों द्वारा अपने तात्विक सिद्धान्त प्रकट कराये हैं-- 

(१) 'पिव-पिव कर लाग पपीहा। तुहो-तुही कर गडुरी जीहा॥” 

---(सिंहलद्वीप खण्ड ) 

(२) “जावत पंछी जगत के भरि बेठे श्रमराऊ। 

आपनि-प्रापनि भाष।, लेहि दई कर नाऊँ ॥ 
कहीं-कहीं दृष्टांत की व्यंजना भी मिलती है :-- 
“मुहमद बाजी प्रेम को ज्यों भाव त्यों खेल । 
तिल फूलहि के संग ज्यों, होइ फुलाहल तेल ॥” 

एक स्थान पर कवि लोभ को पाप की नदी बताते हुए लिखता है-- 

“लोभ पाप के नदी अ्रकोरा। सत्त न रहे हाथ जो बोरा ॥ 

६. प्रतीकात्मक रूप---यह शेली बहुत कुछ अंशों में रहस्यात्मक शैली के अंतर्गत 
ही आ जाती है। किन्तु कहीं-कहीं इसका स्वतन्त्र चित्रण भी मिलता है। नीचे की 
पंक्तियों में देखिए उस प्रियतम पुरुष के प्रेम से प्रकृति कसी बिद्ध दिखाई दे रही है--- 

“उन बानन्ह अ्स को जो न सारा ? बेधि रहा सगरो संसारा॥ 

गगन नखत जों जाए न गने। वे सब बान श्रोहि के हने॥ 

घरती बान वेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देंहि सब साखो॥ 

रोव-रोव सानुस तन ठाढ़ें। सूतहि सूत बेद अ्रस गाढ़े॥ 

वरुनि चाप अश्रस ओपहूं, बंघे रत बन ठाख। 
सौर्जाहू तन सब रोझ्ां, पंलहि तन सब पाख ॥“ 

प्रकृति की ये सभी वस्तुएं उस व्यापक ब्रह्म के प्रेम वाणों के प्रतीक रूप में 
चित्रित हैं । 

सिहल गढ़ को कवि ने परलोक का प्रतीक माना है। वहीं पर आंतकित होकर 
चन्द्र-सूर्य तथा नक्षत्र-तारे आदि परिभ्रमण करते हैं--- 


जा यसी का प्रकृति-लित्रण १४३ 


“बिजुरी चक्र फिर चहूँ फेरी। श्रो जमकात फिर जम केरी 0 

घाइ जो बाजा क॑ सन साथा। मारा चक्र भएउ दुई श्राधा ॥ 
चाँद सुरुज शो नखत तराई। तेहि डर अंतरिख फिराह सवाई ४” 

७. वस्तु परिगणन रूप--जायसी द्वारा चित्रित प्रकृति का यही रूप सर्वाधिक 
नीरस सिद्ध हुआ है। कवि को अपनी बहुज्ञता प्रदर्शन की धुन में वस्तुओं के नाम गिनाने 
के अतिरिक्त प्रकृति के सौन्दर्य की ओर देखने का ध्यान ही नहीं रह जाता। सिंहलद्वीप 
का वर्णन देखिए उसमें इस प्रकार के परिगणन का बाहुल्‍य है। जैसे कवि ने अपनी भावुक 
आँखों से इन्हें नहीं देखा है :--- 

“फरे शराब श्रति सघन सोहाये। श्रो जस फरे श्रधिक सिरनाए ॥ 

कटहर डार पोंड सन पाके । बड़हर, सो श्रनूप श्रति ताके ॥ 
खिरनी पाकि खांड श्रस मीठी । जामुन पाकि भेंवर भ्रति डीठी ॥ 
तरियर फरे, फरी फरहरी | फुरे जानु इन्द्रासन पुरी॥ 
पुनि महुवा चुअ श्रधिक सिठास्‌ । मधु जस सीठ, पुहुप जस वासू ॥ 
और खजहजा अ्रनबन नाऊं। देखा सब राउन श्रमराऊं॥ 

लवेंग, सुपारी, जायफल, सब फर परे श्रपुर। 

आस पास घन इमिली, औ घन तार खजूर ॥” 

तथा 

“ग्रास पास बहु अ्रमुत बारी। फरी श्रपुर होइ रखवारो ॥ 

नारंग नीबू सुरंग जेंभीरा। शो बदाम बहु भेव अंजीरा॥। 
गलगल तुरंज सदाफर फरे। नारंग श्रति राते रस भरे॥ 
किसमिस सेव फरे नौ पाता। दारिउ दाख देखि मन राता ।॥ 
लागि सुहाई हार फर्यौरी | उने रहो केरा के घौरी॥ 
फरे तूत कमरख श्रौ न्‍्योजी। राय करोंदाँ बर चिरौंजी ॥ 
संगतरा व छुहारा दोठे । शोर खजहजा खारे मीठे ॥ 

पानि देहि खेंडवानी, कुवहि खाड़ बहुमेल। 

लागी घरी रहट के, सॉंचहि श्रमृत बेल ४” 

इसी प्रकार के अनेक स्थल जायसी के काव्य में भरे पड़े हैं जिसने उनके साहित्य 
की मनोहरता और सरसता में विशेष विध्न उत्पन्त किया है और कहीं-कहीं तो इससे 
कथाक्रम में भी व्याघात पहुँचा है। वर्णन बड़ा ही नीरस बन पड़ा है। 

८. स्वतन्त्र रूप---वस्तु परिगणन की तृष्णा ने कवि को प्रकृति के स्व॒तन्त्र चित्रण 
से भी लगभग वंचित ही रखा है। उस क्रम में कवि प्रकृति के सौन्दर्यशाली रूप को जैसे 
भुला बैठा हो । कुछ थोड़े से स्थल ऐसे अवश्य हैं जहाँ कवि अपनी परिगणन शैली का 
चित्रण करते हुए सहसा भावुक हो उठा है। ऐसे क्षणों में उसकी लेखनी से प्रकृति के स्वत्रन्त्र 
सौन्दर्य का भी कुछ उद्घाटन हो गया है! किन्तु दुर्भाग्यवश ऐसे स्थल बहुत कम हैं। 


१४६ जायसी झौर उनका प्चावत 


आदेश पर चलना 'रज्ञान्र उससे भयभीत रहना 'खौंफ' जीविका के लिए इधर-उधर न 
भटकना “तबक्कुल' तथा तटस्थ होकर ईश्वर का ध्यान करना 'रज़्ा है। इस प्रकार 
निरन्तर साधाना 'फिक्र से उसमें अल्लाह की मोहब्बत का जन्म होता है 'मोहब्बत' की 
मंजिल पर पहुँचकर मोमिन सूफी (सालिक ) बन जाता है और फिर तरीकत में प्रवेश करने 
को पाँव आगे बढ़ाता है । 

तरीकतः---वस्तुत: यह सूफी' की प्रथम और 'साधक' की द्वितीयावस्था है। इस 
समय मोमिन साधक (सालिक) बन जाता है और उसे किसी भेदिये की आवश्यकता 
पड़ती है। वह भेदिया म्रशिद श्रर्थात्‌ गुरु होता है जो उसे तरीकत के रहस्यों का परि- . 
चय कराता है। पीर या म् रशिद अपने मुरीद (शिष्य ) की भगवान के प्रति सच्ची लगन 
देख उसमें प्रेम की चिनगारी डाल देता है। अब चेले का यह काम होता है कि वह उस 
चिनगी को सुलगाले। 

“गुरु बिरह चिनगी जो मेला। जो सुलगाई लेइ सो चेला।” 
---(जायसी ) 

पीर अपने म्‌ रीद की प्रत्येक कमजो री को भली-भांति जानता है, इसलिए वह 
उसमें ऐसे भाव भरता है जिससे शिष्य को अपने लक्ष्य की दिद्या में गति मिले। 

पीर की अनुकम्पा, दया, दाक्षिण्य तथा अपनी सच्ची लगन के सहारे इस द्विती- 
यावस्था को पार कर साधक तीसरी कक्षा में प्रवेश करता है। 

सारिफत :--यह ज्ञानावस्था है। यहाँ तक पहुँचते-पहुँचते मुरीद, परम सत्ता के 
आभास के साथ-साथ उसके सारे रहस्यों की कजी भी प्राप्त कर लेता है। इस अवस्था 
को 'हाल' की दशा भी कहा जाता है। सूफी की संज्ञा 'सालिक' से अब 'आशिफ' हो जाती 
है। 

यह अवस्था ईश्वरी कृपा का प्रसाद है। “अतः: बिना शरीयत और त्तरीकत 
के व्याकरण के भी पम्पन्न हो सकता है ।/* इस अवस्था के उपरांत ही साधक हकीकत 
में प्रवेश करता है। 

हकीकत --इस ग्रवस्था तक आते-अ्राते साधना में पूर्णता आ जाती है। यह 
अन्तिम अवस्था है। इसमें साधक अ्रनलहक' का उद्घोष करता है। परमसत्ता का वास्त- 
विक ज्ञान प्राप्त कर साधक ब्रह्म मय हो जाता है। यही फ़ना की स्थिति है। इस अवस्था 
को 'मकाम' भी कहा जाता है। ध्याता, ध्यान और ध्येय की एकरूपता से भी ऊपर साक्षा- 
त्कार काआन द प्राप्त कर मनुष्य पूर्ण बन जाता है। उसकी ग्रात्मा ईश्वर में निवास करती 
है। यही सूफी का चरम लक्ष्य 'बका' है। 'फ़ना' और वका ' में श्रन्तर इतना है कि 'फ़ना' 
में साधक का 'अहुंभाव' तिरोहित हो जाता है और तब वह सब प्रकार के ढंढ़ों से मुक्त हो 
प्रियतम में लय हो जाता है जिसे 'बका' की स्थिति कहते हैं। 





१. आचाये चन्द्रबलो पाण्डेय--तसव्बुफ और सफीमत 


जायसी के दाशमिक विधांर १४७ 


इन चारों अवस्थाओं को अपने यहाँ जाग्रत, स्वप्न, सुषुप्ति और त्रीयावस्था 
कहते हैं। 

सूफियों ने उपयुक्त चारों अवस्थाओं के साथ-साथ चार लोकों की भी कल्पना 
की है जो नासूत, मलकूत, जबरूत और लाहृत की संज्ञा पाते हैं । 

“साधारण घामिक सुसलसान ( मोमिन ) प्रथमावस्था में शरीयत का पालन करते 
हुए नासत ( नरलोक ) का सेवन करता है, द्विती यावस्था में मुरीद 'तरोकत' पर विचरण 
करता हुआ्आा मलक्‌त (देवलोक ) का निवासी बनता है। तत्पशचात्‌ 'सालिक' तुरीयावस्था 
(मारिफत ) में जबरूत (ऐद्वर्य लोक) में बिहार करता है श्रन्त में 'श्रारिफ -हकीकत' 
अवस्था में लाहृत (सत्यलोक किवा साधुयं लोक) में विचरण करता है।”' 

सूफियों के मुकामात---सूफियों के निम्न सात मुकामात बताये जाते हैं। 

१--अबूदिया (यह मोमिन के लिए है) २--इश्क 


३>-जह॒द ४--म्वारिफ 
५--वज्द ६--हकीकी 
७--वस्ल 


जायसी ने भी सूफियों के सात ही मुकामात माने हैं और उनका संकेत 'पद्मावत' 
तथा 'श्रखरावट' दोनों में किया है । 
“द्राविद (खोजी ) शरीयत की मंजिल में “'तोबा', झ्रादि पड़ावों को पार करके 
“इदक! के मुकास पर प्रथम मंजिल समाप्त कर देता है । इसके पश्चात्‌ इश्क को लेकर 
'सालिक' जह॒द करते हुए तरीकत की दूसरी मंजिल को स्वारिफ' मुकाम पर पूर्ण 
करता है। प्रब 'म्वारिफ' के पार श्रारिफ वज्द प्राप्त करता हुआ 'हकीक' के मुकाम 
पर तृतीय मंजिल समाप्त करता है। तदुपरांत 'हक' वस्ल को प्राप्त कर 'फना' के 
मुकाम पर अपनो यात्रा समाप्त कर देता है। इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे ज्ञाइवत 
झानन्द (वका ) को प्राप्ति हो जातो है जो सूफियों का ध्येय है ।” 
--( डा० जयदेव ) 
इस यात्रा का विवरण निम्नांकित चार्ट से कुछ अधिक सरलता से समभा जा 
सकता है :--- 
| 























क्रम अवस्था लोक [यात्रा की 00040 
संख्या | संज्ञा है 

| प्रारम्भ | मध्य | अन्त 
१ शरीयत | नासूत | मौमिन | अब्द कम कप 
२ तरीकत | मलकूत | सालिक | इक जहद | म्वारिफ 
३ | मारिफत | जबरूत | आरिफ | म्वारिफ वज्द हकीक 
_४ हकीकत लाहत [हक ।हकीक | वस्ल | फ़ना 


१. डा० जयदेव--भहाकवि जायसो 


श्ष्द जायसी और उनका पद्मावत 


कुछ लोग अंतिम अवस्था 'वका' मानते हैं, जो फ़ना' के पश्चात्‌ प्राप्त होती है 
और अन्तिम लोक 'लाहुत' बताते हैं। 

जायसी एक उच्च कोटि के सूफी साधक थे। सभी सूफी साधकों का यह प्रमुख 
कर्तव्य होता है कि वे अपने धर्म का प्रचार करें। इसी नाते सूफी प्रेम गाथाकारों ने अपने 
काव्यों के माध्यम से सूफी धर्म का प्रचार कार्य सम्पन्त किया है; फिर सर्वश्रेष्ठ हिन्दी 
सूफी प्रेम गाथाकार जायसी ही इस कथन के अपवाद कैसे हो सकते थे। जायसी के काव्य 
में सूफी मत के समाविष्ट होने के कौशल के लिए डा० रामकुमार वर्मा ने टीक ही कहा है 
कि “समस्त कथा में सूफी सिद्धान्त बादल में पानो की बूंद की भाँति छिपे हुए है । सूफियों 
की नीति उदार होती है। इस्लाम की कट्ट रता से उन्हें चिढ़ है। जीवन की स्त्रच्छ, सरल 
और पवित्र उदात्त वृत्तियों को वे विशेष प्रश्नय देते हैं, मानवता के विकास मार्ग पर जोर देते 
हैं। पारस्परिक उछुद्धुल स्वार्थी वृत्ति से परे व्यक्ति को ऊँचा उठाने की बात करते हैं। शाश्वत 
सत्य की व्याख्या करते हैं, झ्रध्यात्मिक प्रेम का वह महामन्त्र देते हैं जिसके सहारे पतनो- 
न्मुख मानव पारलौकिक सु की प्राप्ति कर सके । परम प्रियतम का अंश जीवात्मा! 
उसमें लीन हो श्रखंड झ्रानन्दमय हो जाय । सभी प्रकार के बन्धनों से मुक्त हो जाय । प्रेम 
जो मानव जीवन का चरम-बिन्दु है, इन सूफी कवियों की कविता का प्राण है। जायसी 
के काव्य में ये समस्त विशेषताएँ अपनी प्रवल शक्ति के साथ विद्यमान हैं। जायसी ने सूफी 
साधना का बड़ा विस्तृत और गूढ़ तथा व्यापक वर्णन किया है। ग्राखिरी कलाम तो उसके 
इस्लामी विचारों का प्रतिनिधित्व ही करता है। अखरावट में वे इस बात की स्पष्ट घोषणा 
करते हैं कि विधिना के पास पहुँचने के तो तन-रोझाँ और आकाश के नक्षत्रों की भाँति 
ग्रगणित मार्ग हैं किन्तु उनमें से मुहम्मद साहब द्वारा प्रदर्शित मार्ग ही सर्वोत्तम है। इस 
प्रकार अपने धर्म के प्रति वे गहरी निष्ठा व्यक्त करते हैं। अखरावट और आखिरी कलाम 
दोनों में उनके इस्लामी स्वरूप का प्रकटीकरण है; और पद्मावत का तो कहना ही क्या ? 
वह तो उनकी समस्त सावना का श्रशस्त पथ-निर्माण ही है जिसके प्रति हिन्दू जनता को 
आक्ृष्ट कर वे उसे उसकी अनुगामिनी बनाना चाहते हैं। उन्हें हिन्दुओं का सहज विश्वास 
तो प्राप्त थ।; पर विधि की कुछ ऐसी मरजी थी कि जायसी को इस दिशा में मनचाही 
सफलता न मिल सकी । इसमें सन्देह नही कि अपने सूफी धर्म को उन्होंने अपने काव्य में 
बड़े कौशल से पिरोया है । काव्य की मनोहरता में वे सिद्धान्त वेसे ही घुल-मिल गये हैं 
जैसे बादल, की सघन घटा में विजली । 

अपनी काव्योपासना के साथ-साथ सूफी धर्म साधना एवं उसके प्रसार का बात वे 
नहीं भूल सके हैं। उसके प्रति उनका संस्कारगत मोह है जिसे उनसे अलग भी नहीं किया 
जा सकता। श्री यजदत्त शर्मा के शब्दों में, “महाकबि जायसोी मुसलमानी आस्थाओं से 
विश्वास रखने वाले सूफी मुसलसान थे और अ्पनो ही मान्यता का प्रचार उन्होंने किया 
है । मुसलमान धमम के प्रवर्तकों में उनका पूर्ण विश्वास था शोर उनकी सान्यताश्रों तथा 
पाबन्दियों की रूढ़ियों का उन पर असर था। वह एक सूफी मुसलमान थे और मुसलमानी 
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दर्शन के प्रति ही उनकी मान्यता थी । सूफी साधना जायसी के जीवन का प्रवान लक्ष्य 
था और उसकी सिद्धि में जीवन पर्यन्त दे लगे भी रहे। पद्मावत में सम्पूर्ण कथा कह जाने 
के उपरांत उन्हें यह आर्ंका बनी रही कि कहीं हमारी यह प्रेम-कहानी दूसरे ढंग से न 
विचार ली जाय इसलिए उपनंहार में (जो मसनवी शली के अन्तर्गत देने की मजबूरी भी 
थी) उन्होंने अपना मंतव्य स्पष्ट कह सुनाया--- 
“से एहि अरथ पंडितन्ह बूका। कहा कि हम कछु और न सका ॥ 
चौदह भुवत्न जें तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 
तब चितउर सन राजा कीन्हा । हिय सिघल, बुधि पदमिति चोन्‍्हा ।। 
गुरु सुझ्रा जेइ पंथ दिखावा। बिना गुरु को निरगुन पावा॥ 
नागमती यह दुनिय्ा-धंधा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा।॥॥ 
राघव दूत सोइ संतान्‌ । साया अलाउदीन सुलतान्‌ ॥ 
प्रेम-कथा एहि भांति विचारहु | बूक्कि लेहु जौ बूके पारहु ॥” 
अपने उत्तर का अन्तिम निष्कर्प देने से पृव हम दो एक स्थल ऐसे और उपस्थित 
कर देना आवश्यक समझते हैं जिनके द्वारा उनकी सूफी साधना अधिक मुखर हो 
सकी है। 
यह सूर्य की भाँति सवके सामने है कि सूफी साधना का केन्द्र बिन्दु प्रेम है। उसी 
प्रेम की प्च्मस्ति में जायसी ने बहुत कुछ लिखा है-- 
'भलेहि प्रेम है कठिन सुहेला। दुइ जग तरा प्रेम जेइ खेला ॥” 
किन्तु शिष्य के अन्दर इस प्रेम ज्योति को जगा देना गुरु का ही कार्य है। वह 
विरह की एक चिनगारी डालता है, शिष्य उसी चिनगारी को अपने में श्रधिक सुलगा 
लेता है-- 
“गुरु विरह चिनगी जो समेला। जो सुलगाई लेइ सो चेला॥” 
अथवा 
“सबद एक उन कहा अकेला। गुरु जस भूग फनिग जस चेला॥ 
भुड़ी श्रोहि पांखि प॑ लेई | एकहि बार छीनि जिउ देई॥ 
जायसी का कहना है कि श्‌ द्ध साधना के लिए पहले अहं को दूर करो । अपने को 
मिटा दो-- 
“जब लगि गुह हो अ्रह्म, न चीन्हा । कोटि श्रन्तर पट बीचहि दीन्हा ॥ 
जब चीन्हा तब और न कोई । तन सन जिद जीवन सब सोई ॥। 
हों हाँ करत धोख इतराई। जब भा सिद्ध कहां इतराहीं 0 
जो इस प्रकार उठकर अपने प्रियतम में लय हो जाता है वह धन्य है । जायसी का 
कहना है कि प्रियतम के पास जो पहुँच गया उसे फिर इस मायावी विश्व में लौटने की 
ग्रावश्यकता नहीं रहती । उस आनन्द लोक की महिमा न्यारी है। 
जब राजा रत्नसेन दिल्‍ली में कद हो गये तब रानी पद्मवती का विलाप कुछ इसी 
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प्रकार के भावों को घ्वनित करता है--- 
“सो दिललो श्रब निबहुर देसू | केहि पूछहूँ, को कहै संदेसू ॥ 
जो कोइ जाइ तहां करि होईं। जो आबे किछ जान न सोई ॥ 
अगम पंथ पिय तहां सिघावा । जो रे गएउ सो बहुरि न श्रावा । 
जायसी पर नाथपंथ और ह॒ठयोग का पूरा-पूरा प्रभाव था। सिहलगढ़ के वर्णन 
में अनेक उदाहरण ऐसे मिलेंगे । गढ़ को शरीर का रूपक देकर हठयोग साधना का कैसा 
सुन्दर चित्र उन्होंने खींचा है, इसे नीचे की पंक्तियों में देखिए--- 
“गढ़ तस बांक जेसि तोरि काया । पुरुष देखि झओही के छाया ॥ 
नो पौरो तेहि गढ़ मंकियारा। ऑ तहेँ फिरे पांच कोतवारा ॥ 
दसवें द्वार गुपुत एक तारा। अ्रगम चढ़ाव बांक सो बांका ॥ 
भेदे जाइ सोह वह घाटी । जो लहि भेद चढ़े होइ चांटी ॥ 
गढ़तर कुंड, सुरंग तेहि मांहा। तहेँ वह पंथ कहों तोहि पाँहा ॥ 
जस मरजीया समुद धेंसि, हाथ श्राव तब सोप। 
ढूँढि लेहि जो सरग दुआरि, चढ़े सो सिहलदीप ॥” 
तथा-- 
“नवौ खंड नव पौरो, झ्रौ तहें वज्च किवार ॥ 
चारि बसेरे जो चढ़े, सत सो उतरे पार ॥/ 
पर यहाँ हम एक बात का उल्लेख और कर देना चाहते हैं कि पद्मावत के अधि- 
कांश स्थलों में इस आध्यात्मिक या सूफी मत के श्रनुकूल, अर्थ वहीं ध्वनित हुए हैं । कुछ 
थोड़े से स्थल ही हैं जहाँ कवि की यह साधना अ्रधिक वेग से मुखरित हुई है। अनेक स्थलों 
पर तो वर्णन इतना स्थूल हो गया है कि आध्यात्मिक ग्रथे की खींचतान करना कवित्व 
की हत्या करना प्रतीत होता है। उदाहरण के लिए बादल की नवागता वधू का कथन 
देखिये-- 
“जो तुम चहहु जुकि पिउ ! बाजा। कोन्ह सिगार-जूक में साजा।॥। 
जोबन श्राइ सोह होइ रोपा | बिखरा विरह कामदल कोपा॥। 
भौँहँ घनुष नेन सर साथे। काजर पनच, वरुनि विष बांधे ॥ 
अलक-फांस गिउ मेलि शअ्रसृका। अ्रघर-भ्रधर सों चाहहि जुका 0 
कुम्भ स्थल कुच दोउ मेमंता। पेलों सोह, संभारहु कंता 0” 
कौन भारतीय वधू इतनी निलेज्ज हो जायगी कि प्रथम समागम के अवसर पर 
अपने पति से इस प्रकार प्रलाप करेगी। वर्णन को पढ़कर मन घृणा और क्षोभ से भर 
जाता है। पद्मावती.रत्ससेन का मिलन देखिये-- 
“लीन्ह लंक, कंचन-गढ़ टूटा | कीन्‍्ह सिगार झहा सब लूठा॥ 
झभ्रौ जोबन मेसंत विधांसा। विचला विरह जीव जो नासा ॥ 
दूदे अंग अंग सब भेसा। छूटी सांग, भंग भए केसा॥ 
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कंचुकि चूर, चर भइतानी । टूटे हार मोति छहरानी ॥॥ 
वारी, टांण सलोनी टढठी। बाहु कंगन कलाई फूठी ॥। 
चंदन अंग छूट अस भेंटी । वेसरि टूटि तिलक गा मेटी ॥ 
पुहुप सिगार सवार सब, जोवन नवल बसंत । 
अरगज जियि हिय लाइ फं, मरगज कीन्हेंउ कंत ॥” 
कहने की झ्रवश्यकता नहीं कि वर्णन घोर पाथिव है। लौकिक प्रेम के माध्यम से 
कवि यहाँ अलौकिक सूफी प्रेम का आभास नहीं दे पाया है । 
ऐसे ही ग्रन्थ में अनेक स्थल हैं जिन्हें उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है। 
वहाँ पर कवि केवल काव्यात्मक वर्णन करता चलता है। उसका वह वेग, अपेक्षाकृत सूफी 
सिद्धान्तों का प्रचार करने के, ग्रधिक प्रखर है । 
इससे यह पता चलता है कि कवि की काव्य-धारा के प्रवाह को उसके ये सूफी 
सिद्धान्त नहीं रोक सके हैं। वह जिधर जाना चाहती है स्वेच्छा से उधर बहती गई है। 
तात्पर्य यह कि कवि की कला के विकास मार्ग में सूफी मत मनचाहा अवरोध नहीं बन 
सका है। 
अस्तु अब हम निष्कर्ष रूप में यह कहेंगे कि कवि की कला में साहित्य-संवद्ध न- 
स्वाभाविक प्रबल, तथा सशक्त वेग से हुआ है किन्तु साथ ही जायसी श्रपने जीवन की मूल 
साधना सूफीमत को भी नहीं भूल सके हैं। अपने काव्य में उसका संगुंफन भी उन्होंने बड़ी 
चतुरता से किया है। पक्का मुसलमान होने के नाते अपने धर्मं की विशद विवेचना तथा 
उसके प्रचार व प्रसार का उनका यह प्रयत्न बिल्कुल स्वाभाविक ही था। 
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रत्नसेन 

जंबूदीप के चित्तौड़ देश के चौहान वंशी महाराज चित्रसेन का पुत्र और पद्मावत 
महाकाव्य का धीरोदात्त दक्षिण नायक है। उसके बाल्यकालीन जीवन की कोई भी 
भाँकी पद्मावत में नहीं मिलती । हीरामन को अत्यधिक मूल्य में भी खरीद सर्व-प्रथम बह 
अपने चरित्र के कलाप्रेमी एवं गुणग्राहक स्वरूप का परिचय देता है। तदुपरि उसके द्वारा 
पद्मावती के रूप सौन्दयय की प्रध॑ंसा सुन वह पद्मावती पर म्‌ग्ब हो जाता है। स्थिति यहाँ 
तक पहुँचती है कि वह तोते के निर्देशन में पद्मावती की प्राप्ति हेतु योगी बन जाता है। 
पद्मावती को प्राप्ति हेतु योगी बन घर से निकल पड़ना उसके प्रेम की दृढ़ता और महान्‌ 
संकल्प का द्योतक है। बीहड़ मार्ग के अनेक संकरटों और आपत्तियों को सहन करते हुए वह 
सिहलगढ़ पहुँच दुर्ग में प्रवेश करता है और काफी संघर्षो एवं परीक्षात्रों के उपरान्त 
अंततः पद्मावती को प्राप्त कर लेता है । इन सभी विषम-परिस्थितियों में समरस भाव से 
अपने लक्ष्य की ओर गतिशील रहना उसके चरित्र की उज्ज्वलता का प्रमाण है। 

वह एक आदश्ष-प्रेमी है। उसके प्रेम में पर्याप्त गम्भीरता, एकनिष्ठता तथा गह- 
राईऔर सच्चाई है। वह पद्मावती की प्राप्ति हेतु प्राणोत्सर्ग के लिए भी उच्यत हो जाता है 
और अंततः सूली पर चढ़ने की स्थिति भी आ जाती है। इस किया में उसके अनेक गुण 
यथा साहसिकता, धीरता (कष्ट-सहिप्णुता ), अहिसा (विनय, कोमलता ) , सत्याग्रह और 
उत्सगे (त्याग तथा बलिदान ) आदि प्रस्फुटित हुए हैं। हर प्रकार के श्रवरोधों का सामना 
करते हुए भी अपने अभी -्ट की प्राप्ति कर लेना उसके चरित्र पर भव्य प्रकाश डालता है। 

उसे अपनी साधना के प्रति अडिग-विश्वास है, इस नाते वह लोक-धर्मं या रीति- 
नीति की मिथ्या-परवाह नहीं करता । वह अपनी धुन का पक्का है। पद्मावती के अति- 
रिक्त अन्य किसी की भी उसे चाह नहीं है। इसी से पार्वती आदि की परीक्षाश्रों में वह 
ससम्मान उत्तीर्ण होता है; उसे झरशातीत सफलता मिलती है। 

पवित्र-प्रणय का एकनिप्ठ पुजारी होने के नाते प्रवल-प्रेम के आरवेग में उसने जो 
कुछ भी करणीय-अ्रकरणीय किया है उसका विचार साधारण धर्म-नीति पर करना 
न्यायसंगत न होगा। अपेक्षाकृत लोकनीति की दृष्टि से देखने से उसे, भावोत्कर्प की दृष्टि 
से देखना ही अधिक समीचीन होगा। प्रसिद्ध भाववेत्ता मनोविज्ञानी सेण्ड (58870 ) 
ने भी कहा है, “#ए्शज $शातगश्ा शा१$ (0 ३०पृप्रोए6 06 एं7।ए९३ क्वात शं०८5 
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पीता कार 76(फणञ९०6 0प ॥॥6 5फ््नशा' 7" *****९*** परण्राठ5९ जाप थाव॑ साए6३ 
7९8000ए7९0 ३70ए॥ 07 8 कॉर्वटा९॥0 9075 0 ए९ए७; िडई 0ण0 6 
ए०ंक णी शंल्ज णीउ०लंधज; 86000, #707ा 6 ए0त 0 शंध्ज़ ० 86- 
गरवालशा 456९॥ 8९८0३ [0 8 #शातंभात जागंटरी वॉइस प्रिएवा४॥865.-- 
झ०्पातब्ांगा$ थीं (#क्वाइटला. (प्रत्येक भाव-रति, जोक, जुग्प्सा आदि के कुछ अपने 
निज के गुण होते हैं जिनमें से लोक नीति के अनुसार कुछ सदगूण कहे जाते हैं और कुछ 
दुर्गण जो उस भाव की लक्ष्य पूति के लिए आवश्यक होते हैं ) । 

तोते द्वारा पद्मावती के अपूर्व सौदर्य का वर्णव सुन उसके लिए समस्त्र राजपाट 
तथा अपनी प्राणप्रिया नागमती की प्रीति का कुछ भी विचार न कर उसे छोड़, योगी हो 
तिकल पड़ता और सिंहलगढ़ में चोरों की भाँति प्रवेश करता लोकनीति की दृष्टि से 
निद्य कहा जायगा; परल्त्‌ उसके ये कार्य मूल लक्ष्य की प्राप्ति में सहायक हैं। वह अपने 
आदर प्रेम से च्यूत नहीं होता इसलिए हम उसके इन कार्यों को अनैतिक तथा निद्य 
मानने को तैयार नहीं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के इस कथन से मैं पूर्ण सहमत हूँ कि, 
“प्रेम के साधनकाल में जो साहस कष्ट, सहिष्णुता, नश्नता, कोमलता, त्याग आदि गुण 
तथा श्रधीरता, दुराग्रह और चौयें श्रावि दुगु ण दिखाई पड़ते हैं वे प्रेमजन्य हैं, वे स्वतन्त्र 
गुणा या दोष नहीं माने जा सकते । यदि ये बातें प्रेमपन्‍्थ के श्रतिरिक्त जीवन के श्रन्य 
व्यवहारों में भो दिखाई गई होतीं तो इन्हें हुम रत्नसेन के व्यक्तिगत स्वभाव के श्रन्त- 
गेंत ले सकते थे ४” इसके श्रतिरिक्त मूल बात तो यह है कि इन सभी कार्यों में कवि ने 
आध्य।त्मिक संकेत प्रस्तुत किए हैं। उदाहरणार्थ चोरी से गड़ में घुसना लौकिक श्रर्थ 
में बुरा है, सांकेतिक अर्थ में वह यौगिक क्रियाओं की अभिव्यंजना करता है। 

सिहल से लौटते समय कवि ने रत्नसेन का जो अर्थ लोभ दिखाया है उसे भी हम 
सामान्य व्यक्ति के लोभ को श्रेणी में रखने को तैयार नहीं । आचार्य शुक्ल के कथना- 
नुसार, “किसो विशेष अवसर पर असाधारण सामग्री के प्रति लोभ प्रकट करते देख हम 
किसी को लोभी नहीं कह सकते । 

गोराबादल के चेताने पर भी अलाउद्दीन के छल को छल न समभना और उसके 
साथ गढ़ के बाहर तक चले जाना राजनीति की दृष्टि से एक राजा द्वारा अपनी सुरक्षा का 
ध्यान न रखने की अदू रदर्शिता प्रकट करता है किन्तु वेयक्तिक विशेषता के रूप में उससे 
राजा के हृदय की उदारता और सरलता ही प्रकट होती है। 

क्षत्रिय होने के नाते रत्नसेन में जातिगत स्वभाव की स्पष्ट झाँकी हमें देखने को 
मिली है । दिल्‍ली से छुटकर जिस दिन वह चित्तौड़ आता है उसी दिन रात को पद्मनी से 
देवपाल की दुष्टता का हाल सुनकर क्रोध से भर जाता है और प्रभात होते ही बिना किसी 
पूर्व तैयारी के देवपाल को बाँधने की प्रतिज्ञा से कुम्भलनेर पर आक्रमण कर देता है । 
प्रतिकार की यह प्रबल वासना रत्नसेन में राजपूतों के जातिगत लक्षण के कारण ही झ्राई 
है। इसी प्रकार इससे पूर्व अलाउद्दीन के दुत को, रत्नसेन ने, जो उत्तर दिया है उसके 
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द्वारा भी रत्नसेन के चरित्र की विशेषता का स्पष्ट बोध होत' है--- 
“का मोहि सिघ दिखावसि श्राई । कहों तो सारदूल धरि खाई ॥ 
हों रन थंभउर नाह हमीरू | कलपि माथ जेंइ दीन्ह सरीरू ॥॥ 
तुरुक जाई कहु मरे न धाई । होइसि इसकन्दर की नाई ॥ 
कालि होडद जो श्रागमन, सो चलि श्रावे श्राज 
दो शब्दों में हम यह कहेंगे कि रत्नसेन एक आदर्श उच्चातिउच्च कोटि का 
प्रेमी, गूणग्राहक, कलाप्रिय, साहसी, उदार व्यक्ति और पद्मावती महाकाव्य का सर्वगूण 
समन्वित धी रोदात्त दक्षिण नायक है । यद्यपि उसके चरित्र में कुछ दुबंलताए' भी हैं और 
कुछ स्थलों पर जायसी उसके उदात्त चरित्र तथा नायकत्व की पूर्ण रक्षा नहीं कर सके हैं 
तथापि उसके गणों की अपार प्रभावान राशि इन दुर्गुणों और दुबंलताओं की नगण्य 
बनाती हुई उसके चरित्र पर भव्य-प्रकाश डालती है। 


श्रलाउद्दोन 


अलाउद्दीन पदुमावत काव्य के प्रतिनायक के रूप में हमारे सामने आता है। रत्न- 
सेन की भाँति ही पद्मावती के प्रेम में अनु रक्त दिखाई देता है; फिर भी उसके प्रेम को 
पाठकों द्वारा वह सम्मान नहीं प्राप्त होता जो रत्नसेन के प्रेम को प्राप्त होता है। श्रलाउद्दीन 
का प्रेम रत्नसेन के प्रेम की समकक्षता में हेय कहा जाता है। उसे एकनिष्ठ झ्रादश प्रेमी के 
स्थान पर लोभी लम्पट के रूप में देखा जाता है। आइए इस तथ्य के मूलाधार को 
समभ लें तभी उसके चरित्र का मूल्यांकन करने में हम समर्थ हो सकेंगे । 

अलाउद्दीन के विपक्ष में दो बातें प्रस्तुत की जाती हैं--प्रथम तो यह कि पद्मा- 
वती दूसरे अर्थात्‌ रत्नसेन की विवाहिता पत्नी है जिसे अ्रलाउद्दीन का उसको प्राप्त करने 
का दुस्साहस भारतीय समाज की नेतिक दृष्टि में अक्षम्य अपराध है। दूसरी बात 
यह कि अलाउद्दीन के प्रयत्न उग्र हैं और वासना की गन्ध से दूषित हैं। उनमें शुद्ध एवं 
पवित्र प्रेम की सुगन्धि का अभाव है। काव्य का गम्भी रतापूर्वक अध्ययन करने के उप- 
रान्त प्रत्येक व्यक्ति इसी निष्कर्ष पर आता है। उपर्युक्त दोनों बातें श्रलाउद्दीन के लिए 
बिल्कुल ठीक-ठीक बैठ जाती हैं। इसके विपरीत रत्नसेन के प्रेम में पर्याप्त धी रता, अहिसा 
और उत्सर्ग की भावना का रोमांचकारी समावेश है। अलाउद्दीन के प्रेम में भ्रधी रता, 
उग्रता, उच्छे खलता तथा आतंक की प्रखरता है जिससे पवित्र प्रेम की गरिमा विनष्ट हो 
जाती है । 

अलाउद्वीन रूप लोभी है क्योंकि राघव द्वारा पद्मावती के अपूर्व सौन्दर्य की विशद 
प्रशंसा सुन वह रत्नसेन के पास अपने दूत द्वारा इस झाशय का सन्देशा भेजता है कि वह 
पद्मावती को उसके हरम में भेज दे और बदले में जितना राज्य चाहे उतना ले ले; परन्तु 
रत्नसेन द्वारा आशा के विपरीत उत्तर पाने पर वह चित्तौड़ पर चढ़ाई कर देता है और 
आठ वर्ष तक उसके चतुरदिक घेरा डाले रखता है। 
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कवि ने अलाउद्दीन को शूरवीर के रूप में भी चित्रित किया है। उसके हृदय में 
वीरों और उनकी वीरता के प्रति उचित सम्मान है। इस तथ्य का स्पष्टीकरण उस घटना 
से होता है कि जब अलाउद्दीन के सन्धि-प्रस्ताव को रत्नसेन ने स्वीकार कर लिया तो 
सरजा ने अलाउद्दीन की चाटुकारिता अर्थात्‌ चापलूसी में राजपूतों को 'काग' की संज्ञासे 
सम्बोधित किया । इस पर अलाउद्दीन ने उसे बहुत फटकारा और कहा कि काग वे नहीं 
वरन्‌ तुम हो--जो धूतंता। करते हो और इधर की बात उधर तथा उधर की बात इधर 
किया करते हो । 'काग' धनुष पर चढ़े हुए वाण को देखकर भाग जाते हैं परन्तु राजपृत 
उसे देखते ही शत्रु को युद्ध के लिए ललकार कर खड़े हो जाते हैं। जायसी ने ग्रलाउद्दीन 
के मुख से ऐसी बात कहलवाकर अपनी सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक सूफ-बूक् का परिचय दिया है। 

समग्रतः अलाउद्दीन को उदार एवं सरल हृदय हम नहीं कह सकते । वह छली, 
विश्वासघाती, आक्रामक और जिद्दी है। महान्‌ शासक के अनुरूप गम्भी रता का उमप्॒में 
अभाव है, यही कारण है कि वीर होते हुए भी वह पाठकों की विरक्ति श्रौर घृणा का पात्र 
बनता है। 

सबसे बड़ी बात यह कि आध्यात्मिक संकेत में वह माया (असत ) का प्रतीक है, 
फलस्वरूप पाठकों की सहानुभूति, करुणा तथा आदर ओर प्रेम के द्वार उसके लिए बन्द 
हैं। यद्यपि जायसी ने कहीं भी उसके साथ पक्षपात या अन्याय नहीं किया और यथास्थान 
परिस्थितियों के अनुकूल उसके मनोभावों एवं आचरण का प्रदर्शन किया है, तथापि 
अलाउद्दीन का चरित्र पूर्णतया नहीं निखर सका है। साँगोपाँग चारित्रिक विवेचन के 
अभाव में कुछ स्फुट गुण-दोषों के श्राधार पर हम किसी के प्रति सच्चा न्याय नहीं कर 
सकते । पद्मावत के प्रतिनायक अलाउद्दीन की ठीक यही स्थिति है। 


पद्मावती 


काव्य की नायिका पदुमावती प्रथम रत्नसेन की प्रेयसी और बाद में उसकी पत्नी 
के रूप में चित्रित हुई है। उसका चरित्र भी नायक रत्नसेन की भाँति आदर्शोन्म्रुख है । 
सिहल के आवासकालीन जीवन में उसका स्वरूप एक सच्ची प्रेमिका का है। इस तथ्य का 
उद्घाटन कविने कई बार किया है। प्रमुख रूप से उस समय तो यह अत्यन्त ही स्पष्ट 
हो जाता है जब रत्नसेन को शूली की श्राज्ञा होती है। देखिए पद्मावती क्या कहती है--- 

“काढ़ि प्रान बेंढों लेइ हाथा। मरे तो मरों जिश्नों एक साथा।॥* 

सिहल से चित्तौड़ लौटते समय मार्ग में ही उसके श्रादर्श गृहणीत्व का स्वरूप प्रकट 
होने लगता है। पुरी में पहुँचने पर राजा रत्नसेन के पास हंस, शादू ल श्रादि पाँच वस्तुओं 
के अतिरिक्त अन्य कुछ भी पाथेय शेष न रहा तब पद्मावती ने कट उन रत्नों को बेचने 
के लिए प्रस्तुत किया जो विदा के समय लक्ष्मी द्वारा उसे छिपाकर दिए गए थे । यहाँ पर 
वह संचय बुद्धिशीला आदर्श गृहणी के स्वाभाविक रूप में उपस्थित होती है। 

पद्मावती में व्यक्तिगत दूरदरशिता और बुद्धि मत्ता भी है। इस बात का पता हमें 
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दो स्थलों से विशेष रूप से चलता है । प्रथम स्थल तो वह है जब रत्नसेन ने पंडितों के कहने 
में आकर राघवचेतन को देश निर्वासन की आज्ञा दी । पद्मावती को राजा का यह कार्य 
अच्छा और राज्य के पक्ष में हितकारी न लगा--- 
“अज्ञान-दिस्टि बनि अ्रगम विचारा। भल न कीन्ह अस गुती निकारा ॥! 
अस्तु वह अपने हाथ के कंगत-दान से राघवचेतन को संतुष्ट करने का प्रयत्न करती है। 
एक महारानी के रूप में पद्मावती ने यहाँ बड़ी ही दूरदरणिता का परिचय दिया है। 
द्वितीय स्थल, जिससे रानी की बुद्धिमत्ता एवं साहसिक उद्योग का पता चलता 
है, वह यह है कि जव रत्नसेन दिल्‍ली में कद हो जाता है और रत्नसेन से रूठे हुए गोरा- 
बादैल को मनाने वह स्त्रयं पंदल उनके द्वार पर जाती है। राजा के सच्चे हितेषी और 
वीरर उन दोनों योड्ाग्रों को पहचानने में उसने बडी सावधानी से काम लिया । 
उसमें जातिगत स्वभावानुसार प्रेमवर्ग श्रौर सपत्नी के प्रति ईर्ष्या का भाव भी 
पाया जाता है। वह रूपगविता तथा प्रेमगदिता दोनों है। जैसे ही उसे यह पता चलता है 
कि प्रिवतम नाग्मती के प्रमद-कानन में विहार वार रहा है, वह तत्काल वहाँ पहुँचती हैं 
--और स्त्रीसुलभ दुर्बलता के अनुकूल वादविवाद छेड़ बैठती है। विद्वानों ने इस प्रकार 
के गव॑ मान तथा ईर्ष्या और प्रेम को स्त्री जाति के सामान्य स्वभाव के श्रन्तर्गत लिया है। 
पद्मावती पतिपराय्रणा, एकनिप्ठ प्रेमिका एवं पत्नी है। उसकी समस्त काम- 
नाएं और आशायें रत्नसन में निहित हैं। उसके प्रेम का जो महान्‌ श्रौर सतीत्व का भव्य- 
रूप पद्मावत में जायसी ने प्रस्तुत छिया है वह सर्वथा सराहनीय है। दूती मंवाद में पद्मा- 
बती के पविन्न और एकनिप्ठ प्रेम की स्पष्ट काँकी हमें देखने को मिलती है। प्रियतम की 
मृत्यु का समाचार पाते ही वह सपत्नी नागमती के संग चिता पर प्रियतम के शव से 
लिपट सती हो जाती है। यहाँ पर कवि ने डिन्दू नारी के चरित्र का चरम उत्फर्प प्रकट 
किया है। 
पद्मावती दिव्य और पावन-प्रेम की साक्षात प्रति मृति है। उसमें एक आदर्श 
प्रेमिका, पत्ती और राज्य की रानी के समस्त ग्रावव्यक गणों का उचित समावेश है। 
कवि ने उसके रूप और शील का वड़ा ही भव्य एवं ममंस्पर्थी वर्णन किया है। वह सम्पूर्ण 
प्रेम-कथा की केन्द्र-बिन्दु है । 


नागमतोी 
अत्यन्त सुन्दरी ब्यामवर्णा नागमती राजा रत्नसेन की प्रथम पत्नी और काव्य 
की प्रतिनायिका है। कवि ने सर्वप्रथम उसे रूपगविता के रूप में प्रस्तुत किया है । 
“नागमठी रूपवती रानी । सब रनिवास पाट-परधानो ॥ 
के सिगार कर वरपन होन्हा। दरसन देखि गरब जिनु कीन्हा ॥ 
बोलहु सुझ्रा पियारे नाहाँ। मोरे रूप कोई जग माहाँ॥ 
हँसत सुम्रा पेहू श्राइ सो नारी | दीन्हू कसौटी ओझोपनिवारी ॥ 
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सुआ बानि कसि कहु कस सोना । सिहलदीप तोर कस लोना 0 
कौन रूप तोरी रूपसनी । दहुँ हों लोनि, कि वे पदमिनी ॥ 
जो न कहसि सत सुश्रठा, तोहि राजा के आन । 
है कोई एहि जगत मेह, मोर रूप-समान ॥।“ 
>८ भर >८ 
“सुमिरि रूप पदसावति केरा। हँसा सुझ, रानी मुख हेरा॥ 
जेहि सरवर मेह हंस न श्रावा । बगला तेहि सर हंस कहावा।॥॥ 
लोनि बिलोनि तहाँ को कहे | लोनी सोई कंत जहि चहै ॥ 
का पुछहु सिहल के नारी । विनहि न पूजे निसि-अँधियारी ॥* 
इस पर रानी को चिता हो जाती है कि :-- 
“जौ यह सुश्रा मंदिर मेह अहईं। कबहुँ बात राजा सों कहई ॥। 
भुनि राजा पनि होइ वियोगी। छाँड़े राज, चले होइ जोगी ॥* 
इसलिये उस वियय को नष्ट कर देने के लिए धाय को शीक्रतिशीघत्र बुलाकर 
मारने का आदेश देती है जो स्त्री स्वभाव सुलभ ईर्ष्या तथा आशंका से परिपूर्ण है-- 
“पंखि न राखिय होइ कुमाखी | लेइ तहेूँ मारु जहाँ नहि साखी १४ 
परन्तु विधना कुछ ऐसा था कि सुआ्आा बच जाता है। 
नाग्रमती में एक आदर्ण भारतीय गृहिणी की समस्त भावनाओं का कवि ने समा- 
वेश कर रखा है। देविये पद्मावती के प्रेम में योगी बनकर घर छोड़कर जाते हुए पचि 
रत्नसेन के प्रति उसका निवेदन किस प्रकार उसके सतीत्व की ओर इ गरित करता है:--- 
“ग्रब को हर्माह करहि भोगिनी । हमहूँ साथ होब जोगिनो ॥ 
की हम्ह लाबहु अपने साथा । को अब भारि चलहु एहि हाथा ॥| 
तुम्ह श्रस बिछुरे पीउ पिरोता । जहँबा राम तहां संग सीता ॥ 
जो लहि जिउ संग छांड़ न काया । करिहों सेव पखरिहों पाया ॥! 
--( जोगी खंड ) 
नागमती के चरित्र की सब से उज्ज्वल भाँकी हमें उस समय मिलती है, जब 
रत्तसेन नवपरिणीता वधू पद्मावती के साथ सिहल में भोग-विलास में रत था; और 
नागमती यहाँ चित्तौड़ में उसकी अविकल-प्रतीक्षा में विरह-विदग्ध हो रही थी। उसके 
वियोग-चित्रण में जायसी की लेखनी ने अपनी सारी जझकिति लगा दी है। दूसरे शब्दों में इसे 
हम यों कहेंगे कि नागमती के आँसुओं में ड्ुबकर जायसी की लेखनी ने उसकी वियोग-दशा 
का वर्णन किया है । नागमती को कवि ने एक आदर्श भारतीय हिन्दू रमणी के रूप में देखा 


', है, और उसके विशाल हृदय की पवित्रता एवं संवेदनशीलता का बड़ा ही मर्म स्पर्शी चित्रण 


किया है। देखिए नागमती की जोड़ी बिछुड गई है, जिसके वियोग में सूखकर वह पिजर 
मात्र रह गई है। इस तथ्य को कवि ने कितने कुशल और प्रभावोत्पादक ढंग से प्रस्तुत 
किया है :--- 
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“सारस जोरी कौन हरि, मारि वियाधा लीन्ह ? 
भुरि-भूरि पींजर हों भई, विरह-काल सोहि दीन्‍्ह ॥ 
वेदना की श्रसीमता देखिए :--- 
“खन एक आाव पेट मेह साँसा । खनहि जाइ जिउ होइ निरासा ॥ 
पवन डोलार्वाह सींचाह चोला। पहर एक समुर्भाह मुख-बोला ॥” 
फारसी शैली से प्रभावित होने के नाते वर्णन कहीं-कहीं ऊहात्मक अ्रवश्य हो गया 
है परन्त्‌ उसमें भी व्यंजना की एकरूपता है। कुछ उद्धरण लीजिए :--- 
(१) “जेहि पंखी के नियर होइ, कहै विरह के बात। 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥” 
(२) “जह-जेंह ठाड़ि होई बनवासी। तंह-तेंह होइ घुधुचि के रासो ॥ 
बूंद-बूंद मेह जानहु जीऊ। गुंजा गूंजि कर “पिउनपीऊ ॥ 
(३) “तेहि दुख भये परास निपाते ।लोह बूड़ि उठे होइ राते॥ 
जानहु श्रगिनि के उठाह पहारा। झश्रौ सब लागहि अंग अंग्रारा ॥” 
(४) “जरत वजागिनि करु पिउ छाँहा। आइ बुझाउ, अंगारन माँहाँ॥ 
लागिउ जर॑-जर॑ नस भारू। फिरि-फिरि भूंजेसि तजिऊ न बारू॥ 
उसके करुण ऋन्‍दन को सुनकर पक्षी विह्नल हो गए अन्त में एक पक्षी कुछ पूछ 
ही बैठा । इस पर नागमती उससे अपनी विरह व्यथा का निवेदन करती हुई निम्नसंदेशा 
पद्मावती तक पहुँचाने की याचना करती है :-- 
“पदसावति सौं कहेउ विहंगम । कंत लोभाय रही करि संगस।॥ 
हमहूँ बियाही संग ओहि पीऊ। झ्रापुषह्ि पाइ जानु पर जीऊ॥। 
अबहु मया कद करु जिउ फेरा। मोहि जियाउ कंत देइ सोरा॥ 
मोंहि भोग सों काज न बारी । सौंह दीठि के चाहन हारी॥ 
सवति न होसि तृ बेरिनि, मोर कंत जेहि हाथ। 
शग्रानि मिलाव एक बेर, तोर पाँय भोर माथ।॥” 
इस अस्थिर मनःदशा में भी कितने उद्गार व्यक्त हुए हैं। यहाँ नागमती का चरित्र 
अपनी उज्ज्वलता की चरम उत्कर्ष पर पहुँचा है। इस स्थल पर एकनिष्ठ आदर्श पतिप्राणा 
भारतीय गृहिणी का चरित्र-कमल अपना पूरा परिमल बिखेर रहा है । उसकी वियोग 
दशा द्वारा पति के प्रति उसके गृढ़ गंभी र प्रेम की व्यंजना हुई है।“पति-परायणा नागमती 
जीवन-काल में अपनी प्रेम-ज्योति से गृह को श्रालोकित करके अन्त में सती की दिगंत 
व्यापिनी प्रभा से दमक कर इस लोक से अ्रदृश्य हो जाती है।* 
नागमती के चरित्र के माध्यम से ही जायसी ने भारतीय और फारसी शैली का 
समन्वय किया है जो उनके साहित्य की अपनी विशेषता है । 





१. रामचन्द्र शुक्ल--जायसी पग्रन्थावली, भूमिका भाग 


श्३: 
पद्मावत में अलंकार-योजना 
अलंकार काव्य का श्वज्भार होता है। जायसी ने अधिकतर सादृश्य मूलक श्रलंकारों 
का प्रयोग किया है। सादृश्य मूलक अलंकारों से स्वरूप का बोध कराने तथा भावों का 
उत्कषं प्रकट करने में पर्याप्त सहायता मिलती है। सादृइ्य मूलक के अन्तर्गत उपमा, रूपक 
और उत्प्रेक्षा की बहुलता रहती है। इनमें से भी जायसी को हेतुतद्येक्षा सर्वाधिक प्रिय थी । 
इसके सहारे उन्होंने अपनी कल्पना का विस्तार खूब किया है। रूप वर्णन में अलकारों की 
भरमार हो गई है । पद्मावती के अपरिमित सौन्दर्य का वर्णन करने में कवि ने अपनी 
कलम तोड़ दी है। नीचे ग्रब हम कछ प्रमुख अलंकारों के उद्धरण प्रस्तुत करेगे। सर्वप्रथम 
जायसी का प्रिय अलंकार उत्प्रेक्षा ही लीजिए-- 
“कंचन-रेख. कसौटी कसी । जन्‌ घन मेह दामिनी परगसी॥। 
सुएज किरन जनू गगन विसेखी। जमुना माँह सुरसतो देखी ॥” 
आँख की वरुनियों का वर्णन देखिए :-- 
“बरुतों का वरनौ इसि बनी । साधे वान जान दुई हनी ॥॥ 
जुरी राम रावन के सेना। बीच समुद भये दुई नेना॥” 
कटि की सूक्ष्मता देखिए :--- 
“मानहु नाल खंड दुई भए। दुहु बिच लंक तार रहि गए ॥।” 
इनमें वस्तृत्प्रेज्षा अलंकार है । 
क्रियोत्प्रेक्षा-- 
“झस वे नयन चक्र दुइ, भंवर समुद उलथाहि। 
जनु जिउ घालिहि डोल महें, लेइ श्रार्वाहे, लेइ जाँहि ॥” 
हेतृत्प्रेक्षा-- 
“ सहस किरिन जो सुहज दिखाइ | देखि लिलार सोउ छपि जाई ॥” 
26 2 2८ 
“दारिउ सरि जो न के सका । फाटेउ हिया दरविक ।” 
फलोद्प्रेक्षा-- 
“पुहुप सुगंध करहि एहि श्रासा। मकु हिरकाई लेइ हम पासा॥ 
>८ ह >< >८ 
“करवत तपा लेहि होइ चूरू। मकु सो रुहिर लेइ देइ सेंदुरू ॥॥” 


जायसी और उनका पद्मावत 


व्यतिरेक--- 

“का सरबरि तेहि देऊँ मर्येक्‌ । चाँद कलंकी, वह निकलंक्‌ ॥ 
झ्रौ चाँदहि पुनि राहु गरासा। वह बिनु राहु सदा परगासा ॥ 
सुझ्रा सो नाक कठोर पंवारी। वह कोमल तिल-पुहुप सँवारी ॥* 

्र 2८ >८ 

* वह पदप्तिनि चितउर जो श्रानी । काया कुंदन द्वादइस बानी ॥। 
कुंदन कनक ताहि नहिं बासा। वह सुगंध जस कंवल विगासा ॥ 
कुंदन कतक कठोर सो अंगा। वह कोमल रंग पुहुप सुरंगा ॥” 

रूपकातिशयोक्ति-- 

“राते कंबल करहि अ्रलि भेंवा। घर्माह मात्रि चहहि अपसवाँ ॥“ 

>र रद >< 
+ केवल कली तू पदमिनि ! गह निसि भयऊ विहानु ॥। 
अबहुँ न सपुट खोलसि, जब रे उत्ा जय भानु ॥ 
भानु नाँव सुनि कैवल विगासा। फिरि के भँवर लोन्ह मधुवासा ॥। 
भर मर ओर 

“साम भुअंगिनि रोमावली। नाभिहि निकसि कंवल कह चली ॥ 

श्राइ दुवो नारेंग बिच भई। देखि मयूर ठसकि रहि गई॥ 
पन्‍तग पंक्रज मुख गहे, खंजन तहाँ बईठ। 
छत्र सिहासन, राज, घन, ता कह होई जो दीठ ।। 
साँगरूपके--- 

“जोबन-जल दिन दिन जस घटा । भंवर छपान, हंस परगटा।” 

अ्रब कुछ मर्थाल ज्वारों के भी उदाहरण लीजिए--- 

“घरती बान वेधि सब राखी, साखी ठाउ देहि सब साखी 
निददर्शना एवं यमक--- 

“तारे गिनत छिप॑हू सब तारे । छिन न छिपहूं पुतरी के तारे। 

तद॒गुण अलंका र-- 

“नयन जो देखा कंवल भा निरमल नीर सरीर। 

हंसत जो देखा हंस भा दसन जोति नग हीर ॥” 
दुष्टान्त--- 

“मुहमद बाजी प्रेम की ज्यों भावे त्यों खेल। 

तिल फूलहि के संग ज्यों होइ फुलयाल तेल ॥। 
निदर्शना-- 

“जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुते जोति जोति श्रोहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दिपहि श्रोहि जोती । रतन पदारथ समानिक मोती ॥। 
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जहें जहें विहँस सुभावहि हँसी । तहेँ तहँ छिटकी जोति परगसी ॥” 


विभावना--- 
“अजीउ नाहि पे जिए गूसाई । कर नाहों पे करे सवाई ॥॥” 
संदेह अलंका र- 


“मनहुँ चढ़ी भोरन्ह के पाँती । चन्दन-खाँभ बास के माती ॥ 
की कालिन्दी विरह सताई। चलि प्रयाग प्ररइल बिच श्राई ॥”7 

अनुप्रास-- 

“सिथिल न चंचल बड़ा न छोटा | तहन न बढ़ा लटा न मोटा ॥ 
बहुर न थोरा सजा न फूटा। मिला न बिछुरा जुटा न टूटा ॥ 


उपमा अलंका र--- 
“कया कपूर हाड़ जनु मोती | तेहि ते श्रधिक दीन्ह विधि जोती ॥* 
>< भर >< 


“पुरझुज कान्ति करा जसि, मिरमल न॑.र सरीर |” 
उपर्युक्त कुछ थोड़े से अलंकारों के उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि जायसी 
ने अलंकारों का प्रयोग श्र्थ-विस्तार और भावों के उत्कर्प के लिए बड़े ही सुन्दर ढंग से 
और अधिक संख्या में किया है। किन्तु हमें यहाँ यह न भूलना चाहिए कि उन्होंने परम्परा 
पालन का ध्यान भी बहुत रक्खा है। इससे कहीं-कही भद्दी परम्परा का चित्र भी आ 
गया है। नीचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं जिससे इस तथ्य का उद्घाटन बड़ी ही 
सरलता से हो जाता है। प्रथम उदाहरण में सामग्री वीर रस की है और उसमें श्युज्भार 
काआरोप किया है। दूसरे उदाहरण में सामग्री श्रद्भा र-रस की है, उसमें उन्होंने वीर रस 
का आरोप किया है। प्रथम उदाहरण स्त्री के रूपक में तोप का वर्णन लीजिए-.- 
“कहों सियार जेसि वे नारी । दारू पिर्याह जेसी मतवारी॥ 
सेन्टर आ्रागि सीस उपराहीं। पहिया तरबिन चसकत जाहीं ॥ 
कुच गोला दुई हिरदय लाई। अंचल धुजा रहे छिटकाई ॥॥ 
रसना लूक रहहि मुख खोले । लंका जरे सो उनके बोले ॥ 
अलक जेंजीर बहु गिउ बाँधे। खींचहि हस्ती, टूटहि काँधे ॥ 
वीर सिगार दोउ ऐके ठाऊ। सत्रु-साल गढ़-भंजन नाऊ ॥7 
नीचे का दूसरा उदाहरण परिणाम अलंकार का है | बादल युद्ध-क्षेत्र में जाने के 
लिए तैयार है, ऐसे भ्रवसर पर उसकी नवागता पत्नी उससे वादविवाद करते हुए 
कहती है--- 
“जौ तुम चहहु जूक्कि, प्रिय ! कीन्ह सिगार जूक में साजा ॥। 
जोबन आ्राई सौहं होई रोपा । पिघला विरह कामदल कोपा ॥॥ 
भोहे घनुष नयन सर साँघे | वरुनि बीच काजर विष बाँघे॥। 
झलक फाँस गिउ मेलि असुका । अधर्‌ श्रधर सों चाहहि जूका॥ 


१६२ जायसी और उनका पद्मावत 


कुंभस्थल कुच दोऊ मैमंता। पेलो सौँह संभारहु कंता॥” 
उपर्यक्त दोनों वर्णन कितने रस विरोधी हैं। इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर 
आते हैं कि फारसी प्रभाव और परम्परा मोह ने ही जायसी के अलंकारिक वर्णन में वी भ- 
त्सता उत्पन्न की है । जहाँ इससे विरकक्‍्त रहकर स्वतन्त्र रूप से उन्हें ने अलंकारों का वर्णन 
किया है वहाँ उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है और उसमें उनके काव्य की श्री वृद्धि हुई है। 


ईक्‍- 


; १४: 


पद्मावत की मसनवी शैली 


मसनवी फारसी साहित्य की एक काव्य-शली है जिसमें सामान्यतया निम्नलिखित 
बातों का समावेश रहता है-- 

१. प्रत्येक पद अपने आप में स्वतन्त्र और पूर्ण तथा तुकांत होता है। एक चरण 
के शब्द दूसरे चशण में नहीं जा सकते । 

२. इसका प्रयोग अधिकतर वर्णनात्मक काव्यों, प्रेमाख्यान, उपदेशात्मक या 
धामिक ग्रन्थों के लिए अधिक सुन्दर समभा जाता है । 

३. इस शली के काव्य के प्रारम्भ में ईश्वर, पंगम्बर, पंगम्बर के मित्र, कवि के 
गुरु और सामयिक राजा की प्रशंसा रहती है । इसके पश्चात्‌ कवि अपना परिचय तथा 
कथा का सांकेतिक सूत्र बताता है । 

४, ग्रन्थ के खंड या विभाग होते हैं फिर ये सर्गवद्ध किये जाते हैं। सर्गों का नाम 
वर्यं विषय के अनुसार रखा जाता है। 

५. अन्त में उपसंहार होता है जिसमें कवि अपनी रचना का उद्देश्य तथा ग्रन्थ 
की समाप्ति की तिथि का उल्लेख करता है । 

अब हम इन्हीं बिन्दुओं को ध्यान में रखते हुए 'पद्मावत' का परीक्षण करेंगे कि वह 
फारसी शेली का मसनवी-काव्य है या नहीं ? क्रमशः एक एक बिन्दु को लीजिए । 

१. जहाँ तक प्रथम बिन्दु का प्रश्न है पद्मावत का प्रत्येक पद अपने में स्वतन्त्र, पूर्ण 
तथा तुकान्त है। यहाँ हम एक अर्द्धाली की ही चर्चा कर रहे हैं जिसको पूर्ण चौपाई के रूप 
में जायसी ने श्रपनाया है। मसनवी में भी प्रत्येक दो मिसरे समतुकांत होते हैं। उदा- 
हरण--- 

“अनचिन्ह पिउ काँपों मन साँहा। का से कहब गह॒ब जो बाँहा॥ 
बारि बस गहै प्रीतिन जानी | तरुनि भई, मंमंत लुभानी ॥ 
जोबन गरब न किछु में चेता। नेह न जानों साम कि सेता॥ 
अ्रब सो कंत जो पूर्ठाह बाता । कस मुख होइहि पीत की राता ॥ 

>८ जद >< 

“करि सिगार तापेंह का जाऊं। श्रोहि देखहुँ ठाँवहि ठाऊँ॥ 
जो जिउ में तो उहे पियारा। तन सन सो नईहिं होइ निनारा॥ 
नेन माँह है बाँहे समाना। देखों तहाँ नाहि कोउ आना ह! 
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“पद्मावति सौ कहेउ विहंगम । कंत लोभाइ रही करि संगस ।। 

तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कंह हिये दुन्द दुख पुरा॥। 

हमहें बियाही संग श्रोहि पीऊ । आपुहि पाई, जानु पर जीऊ॥। 

मोंहि भोग सो काज न, वारी । सौंह दिस्टि के चाहन हारी।” 

२. पद्मावत एक प्रेमाख्यानक काव्य है। राजा रत्नसेन और पद्मावती की प्रणय- 
कथा का वर्णन ही इसका केन्द्र विषय है। कथा का प्रारम्भ मसनवी शैली पर किया गया 
है और प्रेम का प्रसंग भी फारसी प्रेम शेली पर है। पद्मावती के रूप वर्णन से ही राजा 
मूछित हो जाता है । इसके अतिरिक्त विरह वर्णन में भी फारसी शैली के अनुसार प्रेम का 
काठिन्य दिखाने के लिए कवि औचित्य और स्वाभाविकता की सीमा को लाँघ गया है । 
रूप वर्णन में भी अ्रतिशयोक्ति का प्रयोग स्वाभाविकता में बाधा डालता है। उदा- 
हरण--- 

“हिया थार कुच कंचन लाडू | कनक कचोर उठे करि चाड्‌॥। हे 
कुन्दन बेल साजि जनेँ कूदे । श्रम्त भरे रतन दुइ मूंदे ॥ 

बधे भेंवर कंट केतुकी । चाहेहि बेध कोन्ह केंचुकी ॥ 

जोबन बान लेहि नहिं बागा। चाह हुलसि हिए हठि लागा॥। 

श्रगिनि बान दुई जानहु सांघे। जग वेर्धाह जौँ होहि न बांघे ॥ 

उतंग जंभीर होइ रखवारी । छुइ को सका राजा के बारी ॥ 

दारिव दाख भरे श्रनचाखे। श्रस नारंग दहूँ का कह राखे॥ 

राजा बहुत मुए तपि, लाइ लाइ भुंद माथ | 
काहु छुओे. न पार, गए मरोरत हाथ ॥” 

अर्थ--इस पद में तोता राजा से पद्मावती के स्तनों का सौंदयं-वर्णन कर रहा है- 

हृदय रूगी थाल में उसके दो कुच ऐसे हैं जेसे सोने के लड्ड़ हों, अथवा सुन्दर सोने 
के दो कटोरे उलटे लगकर उठे हैं। सुन्दर सोने के बेल खराद पर सजाये हुए हैं, या अमृत 
से भरे हुए छिपाकर रखे हुए हैं । कुचों के ऊपर जो काली ढेंच होती है उसे दृष्टि में रख- 
कर ज्ञात होता है कि मानो केतकी फूल में काला भौंरा बिध गया है और भ्रब चोली को 
बेधना चाहता है। जवानी का रंग उस पर चढ़ा है, वे बाग नहीं लेते अर्थात्‌ रोके नहीं 
रुकते। अरब वे हुलसकर हृदय में लग जाना चाहते हैं, मानो दो अ्रग्निबाण साधे हुए हैं, 
यदि बंधे न होते तो सारे संसार को बेध डालते । ये उठे हुए उस नींबू के समान हैं जिन 
की रखवाली होती है। यह तो राजा की लड़की या वाटिका है, इसको कौन छू सकता है। 
इसमें दाड़िम (दाँत) और दाख (अधर ) अनचखे पड़े हुए हैं। तोता कहता है पता नहीं 
येनारंगियाँ (कुच) भी किसके लिए रखी हुई हैं। अनेक राजा लोग तपस्या कर कर 
और प्थ्वी पर माथा रगड़-रगड़कर मर गए, कोई इसे छू न सका। सभी हाथ मरोरते 

चले गए ।) 
१, जायसोी ग्रंथयावली, नलशिख खण्ड--डा ० मनमोहन गौतम 
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“सुनतहि राजा गा मुरछाई। जानहु लहरि सुरुज के आई ॥ 
पेम घाव दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पे सोई ॥ 
परा सो पेम समूंद श्रपारा । लहरहि लहर होइ विस भारा ॥ 
विरह भंवर होइ भाँवरि देई । खिन खिन जीव हिलोराह लेई॥ 
--(प्रेम-खंड ) 
>८ >८ > 
“जेहि पंछी कह श्रठवों, कहि सो विरह को बात । 
सोई पंखोी जाइ उहि, तरुवर होइ निपात ॥” 
--(नागमती वियोग-खेण्ड ) 
प्रेम का यह स्वरूप मसनवी शली से आरम्भ होकर अन्त में भारतीय परम्परा से 
समन्वय कर लेता है जो जायसी की अ्रपनी विशेषता है। 
३. पद्मावत के आरम्भ में परम पिता परमेश्वर का स्मरण किया गया है। ग्रंथ 
की पहली पंक्ति उसके सुमिरन से आरम्भ होती है-- 
“संबरों श्रादि एक करतारू । जेइ जिउ दीन्ह कौन्ह संसारू ॥ 
कीन्हेसि प्रथम जोति परगासू। कीन्हेसि तेहि पिरीत कविलासू ॥ 
कोन्हेसि श्रगिनि पवन जल खेंहा। कीन्हेसि बहुतइ रंग उरेहा।। 
कोन्हेसि धरती सरग पतारू । कीन्हेसि वरन वरन अ्रवतारू ॥ 
कौन्हेसि सात दीप ब्रह्मण्डा। कीन्हेसि भुवत चोदहउ खंडा ॥ 
कौन्हेसि दिनदिन श्रर, ससि राती। कीन्हेसि नखत तराइन-पाँतोी ॥॥ 
कोन्हेसि घूप सीउ ओ छाँहा । कीन्हेसि मेघ बीजु तेहि माँहा॥ 
कीन्ह सबइ अस जाकर, दोसरहि छाज न काहु। 
पहिलेहि तेहिक नाँड लइ, कथा कहाँ श्रवगाहु ।” 
--( स्तृति खण्ड ) 
यहाँ पर "एक करतारू' शब्द द्रष्टव्य है। एक करतारू कहकर जायसी ने मुस्लिम 
एकेश्वरवादी ईश्वर का स्मरण किया है । “कीन्हेसि ज्ब्द भी साभिप्राय है; इसमें भूत- 
काल (क्रिया) है। इस्लाम मतानुसार वर्तमान सृष्टि प्रथम और श्रन्तिम है। न तो 
इस सृष्टि के पहले परमेश्वर ने श्रौर कोई सृष्टि की थी और न करेगा । पुनर्जेन्म की 
व्यवस्था वहां है ही नहीं । कयामत के समय सभो जीवात्माओं का एक साथ निर्णय 
होगा, जिसमें अ्रपने-अपने पुण्य के अ्रनुसार वे या तो श्रनन्तकाल तक स्वगं में चली 
जायेंगी या नरक में । हिन्दू भावना के अनुसार जहाँ सृष्टि का वर्णन होता है वहां 
सामान्यतया वर्तमानकाल सृष्टिकर्त्ता का प्रयोग होता है ।/! उस परमशक्तिवान एक 
करतारू का वर्णन करने के उपरान्त आगे चलकर कवि मुहम्मद साहब का स्मरण 
करता है। 
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“कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा। नाऊँ मुहम्मद पुनिउ करा॥। 
प्रथम जोति बिधि तेहि क॑ साजो । ओ तेहि प्रीति सिस्टि उपराजी ॥ 
दीपक लेसि जगत कहं दीन्हा । भा निर्मल जग मसारग चीन्हा ॥ 
जौं न होत अ्रस पुर्ष उज्यारा | सुक्कि न परत पंथ अंधिय(रा ॥ 
दोसरई ठाँव दई ओइ लिखे। भए घरमो जो पाढ़ित सिखे 0 
जगत बसीठ दई ओ्ोइ कीन्हे । दोउ जग तरा नाउं श्रोहि लीन्हे ॥ 
जेइ नहिं लोन्ह जनम सो नाऊ | ते कहें कोन्ह नरक मेँह ठाऊ ॥ 

गुन भ्रवगुन विधि पूछत, होइहि लेख अठ जोख । 
ग्रोन्ह बिन उव आगे होइ, करब जगत कर मोख ॥* 
इसके बाद कवि ने पंगम्बर के चारों मित्रों का वर्णन किया है-- 

“चारि मीत जो मुहम्मद ठाऊ । चहुंक दुहेँ जग निरमर नाऊ ॥। 
अवबाबकर सिद्दीक सयाने । पहिलईं सिदिक दीन श्रोहें झाने ॥ 
पुनि जो उमर खिताब सुहाएं। भा जग अदल दीन जॉ श्राए ॥ 
पुनि उसमान पंडित बड़े गुनी | लिखा पुरान जो श्रायत सुनी ॥ 
चौथई अली सिघ बरियारू । सोह न कोई रहा जुरार ॥ 
चारिडउ एक मतहई एक बाता । एक पंथ ञ्रों एक संघाता॥ 
वचन जो एक सुनाएन्हि साँचा । भए परवान दुहूँ जग बाँचा ॥ 

जो पुरान विधि पठवा, सोई पढ़त गिरंथ । 
ध्रउर जो भूले आव ते, सुनि लागत तेहि पंथ ॥* 
“(स्तुति-खण्ड ) 
पैगम्बर के चारों मित्रों का वर्णन करने के उपरान्त शाहेवक्‍त दिल्‍ली अधिपति 
शेरशाह का वर्णन है-- 
“सेरसाहि. दिल्‍ली सुलतःन्‌ । चारिउ खंड तपइ जस भान्‌ ॥ 
झोही छाज छात थरौं पाट्‌ । सब राजा भुई धर्राह लिलाटू ॥ 
जाति स्र ओ खाँडइ सूरा। श्रो बृघिवंत सबह गुन पूरा।। 
सूर नवाई तवबइद॒ खंड भई । सातउ दीप दुनी सब नई ॥ 
तेंह लगि राज खरग बर लोन्हा। इसकंद र जुल करां जो कीन्हा ॥ 
हाथ सुलेमा केरि अंगूठी । जग कहं जिश्नन दीन्ह तेहि मूठी ॥ 
ओर भ्रति गुरू पृहुमि मति भारी। टेकि पुहुमि सब सिष्टि संभारी ॥ 
दोनह प्रसोस मुहम्मद, करहु जुर्गाह जुग राज । 
पातसाहि तुम जग के डग तुम्हार मुहताज ॥४ 
- [स्तुति खंड ) 
शाहे वक्‍त शेरशाह के वर्णन के पश्चात्‌ कवि अपने गुरु का स्मरण करता है 
जिसने कि उसे पंथ सुझाया । बिना गरु के कोई उसकी दृष्टि में परम प्रियतम को प्राप्त 
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ही नहीं कर सकता । इस नाते कवि ने गुरु का बड़ा विद्वतापूर्ण वर्णन किया है-- 
“सेयद अ्रसरफ पीर पियारा । तिन्‍्ह मोहि पंथदोन्हि उजियारा ॥ 
लेसा हिए प्रंम कर दीया। उठी जोति भा निरमल होया ॥ 
मारग हुत अंधियार असू का । भा अंजोर सब जाना बूका ॥ 
खार समुद्र पाप मोर मेला। बोहित घरस लोन्ह कई चेला ॥ 
उन्ह भोर करिश्र पोढ़ कर गहा । पाएउ तीर घाद जो अहा ४ 
जा कह अइस मोंहि कंडहारा । तुरति बेगि सो पावइ पारा ॥ 
दस्तगीर गाढ़े के साथो। जंह भ्वगाह देंहि तंह हाथो ॥ 
जहांगोर श्रोइ चिस्ती, निहकलंक जस चांद । 
ओइ मखदूम जगत के, हों उनके घर बांद॥” 
-:(स्तुत खंड) 
आगे चलकर कवि ने शेख मुहीउद्वीन के प्रति भी गुरुवत्‌ श्रद्धा का प्रदर्शन किया 
हैः 
“गुरु मोहदी खेव कु में सेवा। चले उताइल जिनकर खेवा ॥। 
उन्ह सो में पाई जब करनी । उघरीो जीभ प्रेम कवि करनी ॥ 
ओइ सो गुरु हाँ चेला, नित विनवो भा चेर। 
उन्ह हुति देखइ पावों, दरस गोसाईं केर॥” 
--( स्तुति खंड) 
गुरुओं की चर्चा करने के उपरान्त कवि ने अपना परिचय दिया है। इस वर्णन में 
सं प्रथम उसका ध्यान अपनी कुरूपता की ओर ही गया है । वर्णन में गर्वोक्ति है-- 
“एक नेन कवि सुहम्भद गुनों। सोइ विमोहा जेइ कवि सुनो ॥॥ 
चाँद जइस जग विधि श्रौतारा | दोन्ह्‌ कलंक कीन्ह उजियारा ॥ 
जग सुझा एकइ नेनाहाँ। उभ्चा सूक भ्रस नखतन्‍्ह भाँहा ॥ 
जो लहि श्रम्बहि ठाभ न होई। तो लहि सुगन्ध बसाइ न सोई ॥ 
कोन्हु समृद्र पानि जो खारा। तो श्रति भएहु प्रसुक अपारा ॥ 
जो सुमेर तिरसूल विनासा। भा कंचन गिरि लाग भ्रकासा ॥ 
जौ लंहि घरी कलंक न परा। काँच होइ नहिं कंचन करा ॥ 
एक नेन जस दरपन, झ्रो तेहि निरमल भाउ॥। 
सब रूपवंत पांव गहि, मुख जोर्वहि कह चाउ ॥” 
-[स्तुति खंड) 
अपना परिचय देने के पश्चात्‌ कवि ने अपने चारों मित्रों का वर्णन किया है । 
अपना निवास स्थान बताया है और फिर खण्ड के अन्त में कथा का सार संक्षेप में कह 
दिया है--- 
“सन नव से (सत्ताइस) सेंतालिस अहा। कथा आरम्भ बेन कवि कहा ॥ 
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सिहलदीप पदसिनी रानी। रतनसेन चितउर गढ़ झानी॥। 
भ्रलाउदीन दिल्‍ली सुलतातू। राधो चेतन कीन्ह बखान्‌ ॥। 
सुना साहि गढ़ छेंका आ्राई। हिन्दू तुब्कहि भई लराई॥ 
झादि अन्त जसि कथा अहे । लिखि भाखा चौपाई कहै।। 
कवि बिश्लास रस कौला पुरी। दूरिह नियर-नियर भा दूरी ॥ 
नियर्राह दूरि फुल सेंग काँटा। दूरि जो निश्रर जस गुरू चाँटा ॥ 
भेंवर झआाइ वनखंड हुति, लेहि कंवल के बास । 
दादुर वास न पावहि, भलेहि जो आछहि पास ॥” 
-- (स्तुति खंड ) 
४--प्मावत का विभाजन कवि ने सर्गो में न करके खण्डों में किया है। ग्रंथ में 
५८ खण्ड हैं। प्रत्येक खण्ड का नाम वण्यं विषय के ग्राधार पर है । 
प--प्रंथ का अन्तिम खण्ड “उपसंहार' शीर्षक से विभूषित है। इस खण्ड में कवि 
ने अपनी सारी कथा के वास्तविक मर्म व अर्थ की ओर संकेत किया है और बताया है 
कि उसने यह कथा क्‍यों तथा किस प्रकार लिखी-- 
“में एहि श्ररथ पंडितन्ह बुकझा। कहा कि हस किछु और न सू का ॥ 
चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मसानुष के घट माही ॥ 
तन चितउठर सन राजा कीन्हा । हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीनन्‍्हा।॥। 
गुरु सुश्रा जेई पंथ दिखावा। बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥। 
नागमती यह दुनिया धंधा। बाँधा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोइ संतानू | माया अलाउदोत सुलतानू्‌ ॥ 
प्रेम-कथा एहि भांति विचारहु। बुकि लेउ जौ बूभे पारहु॥ 
तुरकोी श्ररबी हिन्दुई, भाषा जेती आाहि। 
जेहि महूँ मारग प्रेम कर, सर्बे सराहेँं ताहि ॥” 
तथा 
“मुहमद कवि यह जोरि सुनतावा। सुना सो पीर प्रेम करि पावा ॥ 
जोरी लाइ रकत के लई। गाढि प्रीति नयनन्‍्ह जल भेई ॥ 
झौ सें जानि गीत श्रस कीन्हा। मकु यह रहे जगत महेँ चीन्‍्हा ॥। 
कहाँ सो रतनसेन श्रब राजा। कहाँ सुआ श्रस बुधि उपराजा ॥ 
कहाँ. अलाउदीन सुलतान्‌ । कहाँ राधव जेइ कीन्ह बखान्‌ ॥। 
कहाँ सुरुष पद्मावति रानी। कोइ न रहा जग रही कहानी ॥ 
धनि सोई जस कोरति जातू ।फ्‌ल भरे पे मर॑ न बासू ॥ 
केइ न जगत जस बेंचा, केइ न लोह जस मोल । 
जो यह पद कहानी, हम संबरे दुइ बोल ॥” 
ग्रंथ की समाप्ति की तिथि का उल्लेख कवि ने नहीं किया, जिसके कारण 
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विद्वानों को काफी सिर दर्द है। 

उपर्यक्त विवेचन से हम इस परिणाम पर आते हैं कि पद्मावत के रचयिता ने 
उसे मसनवी शैली पर ही लिखा है। यद्यपि गहराई में जाने पर पद्मावत पूर्णतः उस शैली 
का काव्य नहीं ठहरता है। फिर भी अधिकांश लक्षण मिलते हैं। इस नाते हमें ग्रब यह कहने 
में कोई संकोच नहीं कि पद्मावत फारसी की मसनवी शैली का काव्य है। हाँ, इस सम्बन्ध 
- में हमें इतना अवश्य याद रखना चाहिए कि पद्मावत हिन्दू घराने की कहानी है और 
उसका कवि मुसलमान होते हुए भी भारत की मिट्टी में जन्मा और पला है। इससे उस 
पर भारतीय राजनीति, आचार-व्यवहा र तथा ध७०ं-संस्क्ृति आ्रादि की भी छाप है, जिसे 
ग्रस्वीकार नहीं किया जा सकता । 
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रस काव्य की आत्मा होती है। जिस काव्य में रस का परिपाक जितना ही होता 
है, वह काव्य उतना ही उत्तम कोटि का होता है। पद्मावत जायसी का महाकाव्य है । 
ऐसी दशा में उसमें महाकाव्य के अनुकुल समस्त रसों का समावेश ग्रावश्यक है। किन्तु 
हमें यह न भूलना चाहिए कि पद्मावत महाकाव्य होते हुए भी एक श्ज्भार प्रधान प्रेम- 
काव्य है। कवि का प्रमुख ध्यान प्रेम-तत्व को श्रृंगारिक आवरण में व्यक्त करने की झोर 
ही अधिक रहा है। इससे अपेक्षाकृत अन्य रसों के चित्रण की ओर उसकी दृष्टि कम जा 
सकी है। वेसे इस सत्य को अस्वीकार भी नहीं किया जा सकता कि पद्मावत में लगभग 
सभी रसों का समावेश है! अब हम कतिपय उद्धरणों द्वारा इस तथ्य का निरूपण 
करेंगे। 

श्रुद्भार रस--श्वज्भार के दो पक्ष होते हैं->-संयोग श्ृद्भार और वियोग श्वृज्भार। 
वियोग श्वज्भार की विस्तृत भूमिका में ही विप्रलम्भ श्वज्भार का भी समावेश होता है । 
पद्मावत में श्युद्भार रस के इन दोनों पक्षों का उद्घाटन किया गया है| हाँ, यह अवश्य है 
कि इन दोनों में प्रमुखता वियोग शंगार की है। इसी नाते पद्मावत को विरह काव्य भी 
कहा जाता है। वियोग श्रृंगार का जैसा भव्य उद्घाटन जायसी करने में ससर्थ हुए हैं, 
वैसा संयोग श्यृंगार का नहीं । अब एक-एक को अलग-अलग लीजिये। 

संयोग श्यद्भार--इस श्रृंगार पर इसी ग्रंथ में एक भिन्‍न स्थान पर हम विस्तार 
में विचार कर चुके हैं, इसलिए यहाँ हम संकेतमात्र करेंगे। 

पद्मावत में संयोग के केवल निम्न स्थल आते हैं। १---वसन्त खण्ड में २---विवाह 
तथा पद्मावती-रत्नसेन भेंट खण्ड में ३--षटऋतु वर्णन में और ४---नागमती-रत्नसेन 
भेंट के अवसर पर। 

वसन्त खण्ड में पद्मावती के अपूर्व सौंदय॑ को देखते ही रत्नसेन मृछित हो जाता 
है। इस नाते संयोग का वह वातावरण ही विनष्ट हो जाता है जिसके बीच उसका परि- 
पाक होता। विवाह खण्ड में भी मिलन सुख की स्मृति मात्र से पद्मावती के अंग-अंग हुल- 
सने लगते हैं-- 

“अंग अंग सब हुलसे, कोइ कतहूं न समाद । 
ठाँवहि ठाँव विमोही; गई मुरछा तनु श्राई ॥” 
परन्तु यहाँ नायक रत्नसेन के न होने से नायिका पक्ष में उन संचारियों का 
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समावेश न हो सका जिनके माध्यम से स्थायी भाव रस अवस्था को प्राप्त होता । अस्तु शुद्ध 
रस की दृष्टि से यह स्थल भी अपने में सर्वाद्भीण रूप से पूर्ण नहीं कहा जा सकता। वैसे 
चित्रण बड़ा ही मनोहारी और आकषंक है। 

पद्मावती-रत्नसेन भेंट खण्ड में संयोग श्युद्धभार का पूर्ण परिपाक हुआ है। नायक 
और नायिका जी खोलकर मिले हैं। बीच में अन्य कोई व्यवधान नहीं उपस्थित हो सका 
है जो रस विरोध उत्पन्न करता । 

घटकरतु वर्णन पद्मावती के पक्ष में संयोग श्रृंगार का उद्दीपन बनकर आया है। 
वही ऋतुए जो नागमती को पति वियोग से दुखदायिनी प्रतीत होती हैं पद्मावती के संयो- 
गावस्था में सुखप्रदायिनी हो जाती हैं । 

नागमती और रत्नसेन के बीच संयोग श्वृंगार का केवल एक स्थल आया है जब 
कि रत्नसेन सिहल से लौटकर नागमती के पास जाता है। किन्तु उस समय के वर्णन को 
भी हम पूर्ण संयोग नहीं कह सकते क्योंकि उसमें भी अधिकांश नागमती द्वारा मान-प्रद- 
शंन और सपत्नी पद्मावती के प्रति ईष्याभाव ही व्यक्त हुआ है। कवि चाहता तो संयोग 
आंगार का भव्य चित्रण कर सकता था क्‍योंकि यहाँ उसके पास समस्त सामग्री थी, 
परन्तु न जाने क्‍यों उसने वैसा नहीं किया । 

वियोग श्युद्भार--पद्मावत में वियोग श्लंंगार भी नागमती-रत्नसेन और पद्मा- 
वती-रत्नसेन के आश्रय से चित्रित हुआ है। विशेष नागमती का वियोग-वर्णन तो कवि 
की लेखनी से अ्रद्धितीय ही बन पड़ा है। नागमती के वियोग की व्यापकता और 
गम्भी रता और मार्भिकता बड़ी ही उत्कृष्ट कोटि की है। बारहमासे का वर्णन कवि ने 
विप्रलम्भ श्रृंगार के उद्दीपन के लिए किया है । यह बारहमासा उसके वियोग को उत्कर्ष 
प्रदान करता है। प्रत्येक मास की प्रकृति उसकी वियोगाग्नि को अधिकाधिक प्रज्वलित 
करती है। संयोगावस्था के सभी चित्र उसे तीक्ष्ण बाण से लगते हैं । वह विरह-विदग्धा 
पंखहीन पंछी की भाँति तड़पती रहती है। उसे कुछ सूक नहीं पड़ता । वह बावली सी 
जंगल में घुमने लगती है। उसे यही चिन्ता है कि किसी प्रकार उसके विरह की यह कथा 
उसके प्रियतम को मालुम हो जाय। उसे विश्वास है कि उसकी इस दशा को सुनते ही 
प्रियतम अवश्य लौट आयगा । अस्तु वह वन के पक्षियों से अपनी यह व्यथा-कथा कहती 
है किन्तु उसके शरीर से विरह की इतनी तेज लपटें निकल रही हैं-- 

“जेहि पंखी के नियर होई, कहै विरह के बात । 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥” 

वियोग का विस्तार जड़ चेतन सब में परिव्याप्त हो रहा है। विरह॒ की मारमिकता 
से प्रकृति भी दुखी है-- 

“तेहि दुख भए पलास निपाते। लोह बूड़ि उठे होइ राते ॥ 

राते बिब भोजि तेहि लोह। पखर पाक फाट हिय गोहूँ ॥” 
कवि ने नागमती के विरह में वियोग की अनेक दशाओं का चित्रण किया है। 


१७२ जायसी श्रौर उनका पद्चावत 


कूछ चित्र देखिए-- 
उनन्‍्माद--“पिउ सों कहेउ संदेसड़ा, हे भौरा हे काग। 
सो धनि विरहै जरि मुई, तेहिक घुंआआाआ हाह लाग ॥” 
अभिलाषा-- राति दिवस बस यह जिउ मोरे । लगो निहोर कंत बस तोरे ।” 
प्रलाप--“हाड़ भये सब कींगरी, नसे भई सब तांति। 
रोंब-रोंव ते धुनि उठे, कहों विथा केहि भाँति ॥” 
चिन्ता--'पुष्ष नखत सिर ऊपर श्रावा । हाँ बिनु नाह मन्दिर को छावा ?” 
>< भर >८ 
“बंध नाहि ओ कंघ न कोई । बात न श्राव कहों का रोई॥ 
साठि नाठि, जग बात को पुछा । बिन जिउ फिरे मूज तनु छछा ॥ 
भई बहेलो टेक विहूनी | थाभ नाँहि उठि सके न थूनी ॥ 
कोरो कहा ठाट नव साजा । तुम बिनु कंत न छाज न छाजा ॥” 
इसी प्रकार अन्य कई दह्ाओं के चित्र स्पप्ट रूप में मिलते हैं। अ्रव हम एक उद्धरण 
पद्मावती वियोग से देकर श्वृद्भार रस का प्रसंग समाप्त करेंगे। लक्ष्मी समुद्र-खण्ड में 
पद्मावती जब रत्नसेन से बिछड़ जाती है उस समय की उसकी दशा देखिए-- 
“खन चेते, खन होइ बेकरारा । भा चंदन वंदन सब छारा॥ 
बाउर होइ परी पुनि पाटा। देहु बहाइ कंत जेहि घाटा॥ 
को मोंहि श्रागी देद रचि होरी । जियत न बिछुरे सारस जोरी ॥” 
इसी प्रकार रत्नसेन के मानस में भी विरह का संचार होता है-- 
“तपि के पावा मिलि के फूला। पुनि तेहि खोइ सोइ पथ भूला ॥ 
कहँ श्रस नारि जग उजियाराही। कहें श्रस जीवन के सुख छाँही ॥ 
कहें श्रस रहस भोग अब करना। ऐसे जिए चाह भल मरना॥” 
जायसी के हृदय की पीर नागमती के विरह वर्णन में उत्कर्ष के साथ व्यक्त हुई 
हैं । वियोग का सच्चा चित्र नागमती वियोग में ही मिलता है। फारसी प्रभाव से कहीं- 
कहीं वीभत्सता तथा अतिशयोक्ति से श्रस्वाभाविकता भी आा गई है, कितु उसकी 
व्यापकता और मार्मिकता के सम्मुख ये दोष नगण्य हो जाते हैं। जायसी का विरह वर्णन 
परम्परायुकत होते हुए भी मानसिक दशाश्रों तथा विभाव अनुभव से परिपूर्ण है। जिससे 
रस परिपाक में पर्याप्त सहायता मिली है । 
करुण रस---श्द्भार के उपरान्त जायसी का कवि सर्वाधिक करुण रस में ही रमा 
है।करुण रस का प्रथम दृश्य वहाँ आता है जब रत्नसेन जोगी होकर निकलने लगता है और 
उसकी माता तथा पत्नी आदि विलाप करती हुई समभाने का प्रयत्न करती हैं :--- 
“रोवत माय न बहुरत वारा। रतन चला, घर भा श्रेंघियारा ॥ 
बार मोर जो राजह रता। सो ले चला सुझा परबता।॥॥ 
रोवह रानी तर्जाह पराना | नोर्चाह बार, करहि खरिहाना ॥ 
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चूरहिं गिउ अ्भरन, उर-हारा। झब कापर हम करब सिगारा ॥ 
जाकहें कहहि रहसि के पीऊ। सोइ चला, काकर यह जीऊ ॥ 
सरे चहह पे मर न पार्वाहे। उठे श्रागि, सब लोग बुझावहि ॥ 
८ >८ >् 
“घरी एक स॒ठि भयउ अंदोरा। पुनि पाछे बीता होइ रोरा॥ 
टूटे सन नौ मोती, फूटे सन दस काँच। 
लोनह समेद सब अभरन, होइगा दुख कर नाच ४ 
दूसरा दृश्य वहाँ है जब पद्मावती सिहल से विदा हो रही है-- 
“रोवति मातु पिता ओऔ भाई। कोउ न टेक जो कंत चलाई॥ 
रोवाह सब नेहर सिहला। लेइ बजाइ के राजा चला॥ 
तजा राज रावन का केहूँ। छाँड़ा लंक बिभीषन लेहू ॥ 
भरी सखी सब भेंटत फू्रा। अ्रंत कंत सो भएउ गुरेराए 
2८ >< भर 
मकोउ काहू कर नाहि नियाना। माथा मोह बाँधा भ्ररुकाना॥ा 
कंचन काया सो रानी, रहा न तोला माँसु । 
कंत कसौटी घालि के, चूरा गढ़ कि हाँसु ४” 
24 >< >< 
“जब पहुँचाई फिरा सब कोऊ | चला साथ गुन-अ्रवगुन दोऊ ॥॥ 
राजा रत्नसेन की मृत्यु पर भी कवि ने करण परिस्थिति का दृश्य दिखाया है स्थल । 
पठनीय है। 
वात्सल्य--वात्सल्य का निरूपण वहाँ पर हुआ है जब रत्नसेन के योगी होकर 
निकलने की सूचना पाकर उसकी माँ का हृदय पृत्र-प्रेम से विद्धल हो पड़ता है--- 
“कैसे धूप सहब बिनु छांहा। कैसे नींद परिहि भुइ माँहाँ॥ 
कंसे श्रोढ्ब काथरि कंथा। के स्ते पाँव चलब तुम पन्‍्था ॥ 
कैसे सहब खिनहि खिन भूखा | फेते खाब कुरकुट रूखा ॥ 
ऐसे ही बादल की माँ भी बादल को युद्ध में जाने से रोकती हुई कहती है-- 
“बादल केरि जसोवे भाया। आह गहोसि बादल करि पाया ॥ 
बादल राय ! मोर तुइ बारा। का जानसि कस होइ जुकारा॥ 
जहां दलपतो दल मरहि, तहां तोर का काज । 
आजु गवन तोर आवे, बठि सानु सुख राज 0“ 
इस प्रकार वात्सल्य के दृश्य पदमावत में आये तो हैं पर वे हृदय में करुणा ही 
अधिक उत्पन्न करते हैं। ऐसा कोई भी पूर्ण वर्णन नहीं जिससे माँ का हृदय पुलक उठे। 
भयानक और श्रद्भुत रस--इन रसों के वर्णन हमें सात समुद्र खण्ड में मिलते 
है हल 
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“भा किलकिल अस उठे हिलोरा । जन्‌ श्रकास दूटें चहें ओरा ॥॥ 
उर्ठाह लहर परबत के नाईं | फिरि आवहिं जोजन सौताईं ॥ 
धरती लेइ सरग लहि बाढ़ा। सकल समृद जानहु भा ठाढ़ा।॥॥ 
नीर होई तर ऊपर सोई। माथे रम्भ समुद जस सोइ 
बोर रस--पद्मावत में वीर रस के चित्रण के मूल में दो बातें हैं, एक तो वी रगाथा 
काल की परम्परा और दूसरे पद्मावत की कथा का ऐतिहासिक भुकाव । राजा रत्नसेन 
और राजा गंधवंसेन युद्ध वर्णन में, अलाउद्दीन के साथ युद्ध वर्णन में तथा गो रा-बादल की 
वीरता के प्रसंग में ही वीर रस का प्रस्फुटन हुआ है। अलाउद्दीन के साथ वाले युद्ध में वीर 
रस का उत्कृष्ट स्वरूप सामने आता है--- 
“श्रोनद आइ दूनो दल साजे | हिन्दू त्रक दुवो रन गाजे॥ 
दुओ समुद दधि उदधि श्रपारा। दूनो सेरे खिखिद पहारा ॥ 
कोषि जुभार दुवो दिसि मेले। भ्रो हस्ती-हस्ती सहूँ पेले ॥ 
श्रांफुस चमक बोजु श्रस बार्जह । गरजहि हस्ति मेघ जनु गार्जाह ॥ 
घरती सरग एक भा, जूहहि ऊपर जूह। 
कोइ ढरे न ठटारे, दूनो वज्च समह॥ 
हस्ती सहुँ हस्ती हठि गार्जाह । जनु पर्वत-पर्वत सौ बार्जाह ॥” 


2 गर् 2 
“कोइ हस्ती श्रसवारहि लेहीं। सूंड समेटि पाम्र तर देहीं ॥” 
८ 2 गर् 


“कोइ मैसंत संभारहि नाहीं। तब जारनहि जब गृद सिरजाहीं ॥ 
गगन रहिर जस बरसे, घरती बहै मिलाइ। 
सिर घर टूटि बिलाहि तस, पानी पंक बिलाइ ॥” 
इसी प्रकार युद्धोत्साह में गोरा कहता है--- 
“हां कहिए घोलागिरि गोरा। टरो न टारि, अंग्र ना मोरा ॥ 
सोहिल जेस गगन उपराहों। सेघ घटा मोहि देखि विलाहीं ॥ 
सहसों ससि सेस सम लेखों । सहसो नेन इन्द्रसम देखों ॥” 
>< >८ रद 
“होइ नल नील श्राजु हों, देहूँ समुंद मेह मेंड । 
कटक साह कर टेकौं, होइ सुमेह रन बेंड॥ 
तात्पर्य यह कि वीर रस के चित्रण में जायसी को पर्याप्त सफलता मिली है। 
वीभत्स रस--गो रा-बादल व अलाउद्दीन की सेना में युद्ध होते समय तथा नाग- 
मती के रुदन में, तथा पद्मावती की लाल उ गलियों के सौंदये वर्णन आदि में हमें वीभत्स 
रस के दशेन होते हैं। नागमती का रुदन देखिए :--- 
“गिरि-गिरि पर करत के आँसु। विरह सरागन्हि भूज साँसु॥” 


$ 
च्् 


चर 
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इसी प्रकार पद्मावती की लाल उँगलियों के सौंदये वर्णन में देखिए--- 
/हिया काढ़ि जनु लोन्हेसि हाथा । रूहिर भरी अंगुरो तेहि साथा ॥। 
रोद, दांत तथा हास्य रस--रौद्र रस का वर्णन उस समय आया है जब अलाउद्दीन 
का पत्र रत्नसेन को मिलता है। किन्तु गहराई में उतरने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वहाँ रस का परिपाक नहीं हो पाया है। केवल भाव-मात्र की सृष्टि हुई है। 
शांत रस के दृश्य यत्र-तत्र कई स्थानों पर आये हैं जैसे जीवन की व्याख्या करता 
हुआ कवि कहता है :-- 
“मुहम्मद जीवन जल भरन, रहत घरी के रीति। 
घरो जो श्राइ ज्यों भरी, ठरी जनम गा बीत ॥” 
पद्मावत का अन्त शांत रस में ही हुआ है । 
“राती पिउ के नेह्‌ गई, सरग भएउ रतनार। 
जोरे उवा सो श्रथवा, रहा न कोई संसार ॥” 
जहाँ तक हास्य रस का प्रइन है उसे नगण्य स्थान मिला है। गम्भीर आध्या- 
त्मिक भावों से भरे होने के कारण पद्मावत में हास्य का कोई उल्लेखनीय स्थल ही नहीं 
आया है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि पद्मावत में श्रृंगार, वीर और करुण रसों का ही 
परिपाक हुआ है, शेष रस पूर्ण परिपक्वता को नहीं प्राप्त हुए हैं। रसराज श्वुंगार का ही 
पद्मावत में प्रमुख स्थान है। 


४9६ :$ 
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जायसी ने पद्मावत के अन्त में लिखा है :--- 
“तन चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिहल बुध पदमिनि चोन्हा ॥ 

गुरु सुआ जेंइ पंथ दिखावा। बिनु गुह जगत को निरगुन पावा ॥ 

नागमती यह दुनियाँ-घंधा। बाधा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 

राघव दूत सोइ संतानू। साया अलाउदीन सुलतानू ॥ 

प्रेम कथा एहि भांति विचारहु । बुक्ति लेहे जौ बूझे पारहु ॥” 

अर्थात्‌ तन रूपी चित्तौड़ का मन रूपी रत्नसेन राजा है। हृदय सिंघल है और 
पद्निनी ही प्रजा अथवा ब्रह्म है जिसे प्राप्त करने के लिए सुआ रूपी गुरुकी आवश्यकता 
पड़ती है। बिना गुरु द्वारा प्रदत्त जान के निराकार ब्रह्म का साक्षात्कार नहीं किया जा 
सकता। नागमती रूपी दुनियाँ-बंधा मनुष्य को विविध प्रकार से अपने में बांधे रहती है, 
जो उसे समभ लेता है उसे मुक्ति मिलती है। साधना के मार्ग में अलाउह्ीन रूपी माया 
और राघवचेतन रूपी गंतान सबसे बड़े अवरोध हैं। इन्हें हटाकर ही चरम सिद्धि की 
प्राप्ति की जा सकती है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूर्ण कथा एक रूपक (अन्योक्ति ) बन जाती है। 
कुछ विद्वानों का यह कथन है कि उपयुक्त अंश जायसी कृत नहीं है और जब यह अंश 
जायसी कृत नहीं है तो फिर सारी कथा को निरिचत रूप से अन्योक्ति ही मान बैठना 
काव्य और कथा के साथ जबर्दस्ती करना है। इन विद्वानों को ग्रंथ में आये अनेक पात्र 
अपने प्रतीकात्मक श्रर्थ की रक्षा करने में पूर्ण समर्थ नहीं दिखाई देते । यहाँ तक कि 'पह्मा- 
वती और “रत्ससेन' के भी प्रतीकों का ठीक-ठीक निर्वाह सत्र नहीं हो पाया है। इन 
लोगों का यह भी कहना है कि जायसी ने एक सामान्य कथा को काव्यमथी भाषा में प्रस्तुत 
किया है। उस समय उनका ऐसा अन्योक्िति पूर्ण उद्देश्य नहीं था। भाव और कल्पना के : 
धनी जायसी की लेखनी से कुछ ऐसे मर्मस्पर्शी स्थल अंकित हो गए हैं कि हमें वहाँ अ्लौ- 
किक सत्ता का आ्राभास होने लगता है। परन्त ऐसे स्थल बहुत थोड़े हैं और इन्हीं स्थलों 
के आधार पर सम्पूर्ण पद्मावत' को एक अन्योक्ति नहीं मान जा सकता । 

उपर्युक्त मत के समर्थक विद्वानों के विरोध में मुझे यह कहना है कि जिस आधार 
पर उन्होंने पद्मावत के उक्त अंश को प्रक्षिप्त माना है वह कोई विशेष प्रामाणिक आधार 
नहीं कहा जा सकता। एक गुट का समर्थन पा लेने मात्र से उक्त अंश को मैं प्रक्षिप्त अंश 


दच्यावत एक पअम्योंक्ति ५७७ 


मानने के लिए तेयार नहीं । जायसी साहित्य की अभी श्रधिकाधिक खोज होनी चाहिए 
और भ्र।माणिक प्रतियों के श्राधार पर ही विद्वानों को कोई ऐसा सव्वमान्य निर्णय करना 
चाहिए । अ्रभी तक जो प्रतियाँ उपलब्ध हैं उनके सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं। 
उपर्युक्त अंश कितनी पाण्डुलिपियों में है श्रौर कितनी में नहीं यह बात कोई अधिक महत्व 
नहीं रखती मे रा तो निवेदन इतना ही है कि काव्य के मूल प्रेरणा-ल्लोत को देखा जाय। पद्मा- 
बत के प्रणेता को पद्मावत लिखने की प्रेरणा किस बिदु से मिली है ? पता लगाने पर संभवत: 
हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचेगे कि जायसी का हृदय एक लौकिक प्रणय की पीर से भरा होने के 
नाते ही पद्मावत ऐसे महाकाव्य को वाणी दे सका है। 'पद्मावत' लिखने के मूल में पद्मावती 
और रत्नसेन की सामान्य प्रेम-कथा की भावना का प्राधान्य नहीं दिखाई देता है। अलौ- 
किक प्रेम से अभिभूत होने के कारण ही ऐसे उत्कृष्ट भाव और कल्पना का सुजन कवि 
द्वारा हो सकता है; और सबसे बड़ी बात तो यह है कि जायसी एक सूफी भक्त हैं जिसमें 
शायद दो मत नहीं । यूफी भक्तों का म्‌ल उद्देश्य क्या रहा है ? इसे विद्वान भली-भांति 
जानते हैं। जायसी अपने मूल लक्ष्य को भूल जाते, यह मैं कैसे मान लूँ ? पद्मावत में रूपक 
(अन्योक्ति) का सांगोपांग निर्वाह न होने का कारण कवि के शास्त्रीय अध्ययन का 
ग्रभाव कहा जा सकता है। कवि के जीवन वृत्त वाले प्रइन में मैं इस पर पर्याप्त प्रकाश 
डाल चुका हूँ । विधिवत्‌ अध्ययन के अ्रभाव में कवि अपने चरित्रों का संतुलन नहीं रख 
पाया है। एक प्रमुख का रण यह भी है कि इस दिशा में उसका निर्देशक करने वाला कोई 
नहीं था। केवल अनुभव-ज्ञान के आधार पर इतने विशाल काव्य का प्रणयन करते समय 
यदि कवि से कहीं-कहीं असंत्‌ लन हो गया है तो इस आधार पर हम उसके मूल लक्ष्य पर 
आक्षेप नहीं कर सकते। इस तथ्य को अधिक स्पष्ट करने के लिए एक छोटा सा उदाहरण 
लीजिए--किसी युवती से यदि एक वैज्ञानिक और एक साहित्यकार दोनों प्रेम करें और 
कोई ऐसा अ्रवसर आये कि उनके प्रेम की माप की जाने लगे तो शायद साहित्यकार को 
अधिक अंक मिल जायें क्योंकि वह वाणी का धनी है और बेचारे वैज्ञानिक के पास अगाध 
भावों से भरा, पवित्र प्रेम से परिप्लावित किन्तु मूक-हृदय-मात्र है। जायसी का भी भ्रध्य- 
यन यदि झ्ास्त्रीय ढंग पर हुआ होता तो शायद अपनी इस अ्रसावधानी को वे बड़ी चतुराई 
से छिपा ले गए होते, परन्तु श्रनाथ जायसी के भाग्य में तो विद्यालय का मुँह देखना भी 
नहीं बदा था । विश्व की खुली पाठशाला में अनुभव का पाठ, पढ़-पढ़कर वे विद्वान बने ये 
और प्रकृति के कण-कण में परम प्रियतम की सत्ता का आभास पाकर महाकवि ? 

पद्मावत में सूफी मत के साथ-साथ हठयोग आदि का भी पर्याप्त समावेश है। कुछ 
उदाहरण देखिए:--- 

“चौदह भवन जे तर-उपराहीं। ते सब मानुष के घट सांहो॥ 
>््‌ ञ्र >् 
“नौ पौरी वाकी नो खण्डा । नवों जो चढ़े जाइ वरभंगा ॥ 
>< ख्र्‌ >< 
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“फिरहिं पाँच कोतवार सुपोरी। कांपे पाँव चढ़त बह पौरी ४” 
अर 96 अट 
“धाढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया। पुरुष देख श्रोही के छाया ॥ 
पाइय नाहि जूझ हठि कीन्हें । जेइ पावा ते श्रार्पाह चोन्हें।। 
नौ पोरी ते गढ़ मेक्तिघारा। ओ तहें फिरहि पाँच कोतवारा ॥ 
दसवें दुआर गुपुत इक ताका। श्रगम चढ़ाव बाट सुठि बाँका ॥ 
भेदे जाइ कोइ वह घादी। जो लह भेद चढ़ होइ चांटी ॥ 
गढतर कुंड सुरंग तेहि भांवा। तेंह वह पंथ, कहाँ तोहि पांवा ॥ 
दर्तेम दुआर ताल के लेखा। उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा॥” 
इन पंक्तियों में हठयोगी साधन; का चौदहों लोक शरीर के नवद्वार पर (नव- 
पौरी) कुण्डलिनी शक्ति की नवस्थितियों (नवखंड के ब्रह्म रंध) (दशवाँ दुआर ), पंच 
प्राण (पाँच कोतवार), आत्मबोध (आपुष्ति चीन्‍्हें), साधना का दुर्गंम मार्ग (अ्रगम 
चढ़ाव बाट सुठि बाँका ), कुण्डलिनी मार्ग (घाटी), पिपीलिका मार्ग (चढ़े होइ चाँटी), 
अग्नि चक्र (गढ़तर कुंड,) अंतर्मूखी दृष्टि (उलदि दिस्टि) का स्पष्ट संकेत है। 
सूफी मत के अनुसार साधना मार्ग की चारों अवस्थाओं (शरीयत, त रीकेत, मारि- 
फत, और हकीकत ) का स्पष्ट विवेचन हमें पद्मावत में मिल जाता है। 
“नवो खंड नव पोरी, ओ तंह वज्च केवार । 
चारि बसेरे जो चढ़े, सत सौँ उतर पार ॥।” 
यहाँ चारि बसेरे से चारों अवस्थाओं तथा सत से सात अवस्थाओ्रं की ओर कवि 
का संकेत है। 
सातों मुकामात रत्नसेन रूपी साधक के मार्ग में आये हैं और साधनामार्ग की 
समस्त कठिनाइयों को पार करके रत्नसेन ने पद्मावती को प्राप्त किया है। 'पद्मावत' की 
रूपक कथा को और भी अधिक स्पष्ट रूप से समभने के लिए मैं यहाँ डा० रामरतन भट- 
नागर द्वारा किए गए एक विवेचन को प्रस्तृत करने का लोभ संवरण नहीं कर सकता । 
इसमें चित्तोढ़ तन है, रत्नसेन मन है। चित्तौड़ रूपी तन में स्थित मन साधारण 
रूप से लौकिक विषय वासना में लिपटा रहता है । रत्नसेन केवल तन में स्थित है, उसकी 
वृत्तियाँ का्यिक हैं। वह दुनियाँ-धन्धे (नागमती) में लिप्त है। परन्तु ईश्वर की अनु- 
कम्पा से एक दिन उसे न|गमती से भी बड़े सौंदय का पता चल जाता है। इस दुनियाँ के 
धंधे से भी बड़ा धंधा मनुष्य के लिए है, वह जान लेता है। उस लक्ष्य के लिए उसके हृदय 
में आकुलता उत्पन्न हो जाती है परन्‍्त्‌ उस लक्ष्य तक उसका पथप्रदर्शक कौन बने । पथ- 
प्रदर्णक बनता है हीरामन तोता (सुआ ) वह सूफी साधना के 'गुरु' का प्रतीक है। अनेक 
बाधाओं को पार करके गुरू के दिखाये पथ पर बढ़ता हुआ साधक रत्नसेन लक्ष्य की 
प्राप्ति करता है। परन्तु लक्ष्य कहीं बाहर नहीं है। इसी हृदय (सिहल) के भीतर अव- 
स्थित सहज सौंदये बुद्धि ही साधक का लक्ष्य है। पहले इस सहज बुद्धि (पद्मिनी) को ही 
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पाना होता है। सूफी परिभाषा में इस संकेत-कोष को इस प्रकार भी रख सकते हैं:--- 

चित्तौड़-- तन +- 

रत्नसेन -+ मन +र 

(सुआ ) हीरामन--गुरू -> मु रशिद 

सिहलद्वी प-- हृदय --कल्व (रूह) 

पद्मिनी >>सहजबुद्धि -- मुआरिफ (प्रज्ञा) 

नागमती - दुनियाँ-धंधा -- नफ्स 

सालिक (साधक ) के मार्ग में दो बाधाएँ हैं, अक्ल (मन )और नफ़्स (नागमती )। 
वह नफ्स (नागमती ) द्वारा अपने चित्तौड़ में ही लीन रहता है। परन्तु यदि उसे मुरशिद- 
कामिल (सुआ ) मिल जाता है तो वह “नफ़्स' से छुटकारा पा जाता है और 'कल्व” या 
रूह में स्थित 'मुआरिफ' (सहज-बुद्धि, प्रज्ञा) की प्राप्ति की ओर बढ़ता है। नागमती 
(नफ़्स) भी सुन्दर और मोहक है और पद्मिनी (मुआरिफ़) भी सुन्दर है। अतः जायसी 
ने दोनों को चित्रित किया है। नफ़्स मुरशिद में विश्वास नहीं करती, इसी से नागमती सुए 
को मार डालना चाहती है। परन्तु एक बार “मुआरिफ़' का सौन्दर्य साधक (सालिक )ने 
जान लिया तो वह मुड़ नहीं सकता । वह लक्ष्य की प्राप्ति अवश्य करेगा। कथा में यदि 
नागमती की अवतारणा न होती तो नफ़्स की मोहकता और उसके बंधन का चित्रण भी 
नहीं हो पाता । 

परन्तु फिर प्रइन उठता है, नागमती के विरह और पद्निनी की प्राप्ति पर नाग- 
मती और पद्मावती के रत्नसेन के साथ प्रसन्‍तर रहने और कमलसेन और नागसेन पुत्रों के 

जन्म का क्या रहस्य है। नागमती का विरह केवल भारतीय साहित्य-परम्परा के कारण 

पद्मावत में स्थान पा रहा है | रूपक तो है ही । परन्तु जब विशिष्ट पात्र खड़े किए गए हैं 
तो कथा की आवश्यकता को पूरा करना होगा । 'षटऋतु वर्णन के बिना कोई काव्य कैसे 
पूर्ण कहा जा सकता था ? इसी से 'नागमती के विरह' की योजना हुई। उसके पीछे किसी 
का संकेत ढूंढ़ना बुद्धि विलास ही होगा। हाँ सूफी साधना में विरह का बड़ा महत्व है। 
इससे नागमती के विरह-वर्णन में स्वतन्त्र रूप से जो प्रेम की पीर प्रकाशित हो गई वह तो 
सूफी परम्परा की चीज है ही । पह्मिनी की प्राप्ति से नागमती के साथ प्रसन्‍नता पूवंक रहने 
का अर्थ केवल यही है कि मुआरिफ़ का उदय होने पर सालिक नफ्सपरस्ती से हट जाता 
है, उसकी इन्द्रियाँ ईश्वरोन्मुख हो जाती हैं । नफ़्स (नागमती ) से भागने की उसे आवश्य- 
कता नहीं होती | कमलसेन और नागसेन का जन्म केवल कथा को सुखद बनाने के लिए 
है। पद्मावती का पुत्र पच्सेन या कमलसेन और नागमती का नागसेन है। इससे अधिक 
कोई रहस्य नहीं है । 

उत्तराध में नागमती (नफ्स) का कोई महत्व नहीं रह जाता। वह पद्मावती 
(मुआरिफ़) की पोषक या सहगामिनी मात्र है। सुआ' और 'सिंहल के प्रतीक भी समाप्त 
हो जाते हैं। कुछ नये प्रतीक आयें हैं। राघव चेतन--(शैतान ) अलाउद्दीन सुलतान--- 


| सालिक, आबिद की अक्ल' 
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माया। इन दो प्रतीकों को देकर उत्तर कथा की ओर से जायसी निरिचन्त हो गए हैं और 
अर्थ खोलने के लिए पंडित-बुद्धि को चेलेन्ज देते हैं। साधक की नफ़्स--शुद्धि और प्रज्ञा 
(मुआरिफ) से उसका मेल शंतान को पसन्द नहीं । खुदा और बन्दे के बीच में शंतान है। 
मुआरिफ खुदा की ओर ले जाती है, अत: शेतान को यह विष लगता है। इइसिए वह बंदे 
और खुदा (रत्नसेन और पद्मावती ) में विछोह डालना चाहता है। वह माया की शरण 
जाता है। सूफी परिभाषा में राघवचेतन शतान है और अला उद्दीन---को जायसी ने 'माया' 
कहा है। सूफी दाशं निक चितन में माया को स्थान ही नहीं है। हमारे यहाँ 'माया' जीव- 
ब्रह्म के बीच का व्यवधान है। माया का अर्थ साँसारिकता भी है जो जीव-बह्य के मिलन 
में बाधक होती है जो साधक को ऐन्द्रियता की ओर ले जाती है। इस्लाम में 'माया' का 
स्थान शतान ने ले लिया है। भ्रलाउद्दीन को 'माया' कहकर जायसी ने भा रतीय दार्शनिक 
चितन के एक शब्द को अपना लिया; परन्तु विद्वानों के लिये समस्या खड़ी कर दी। 
अलाउद्वीन--माया ? 

सालिक जब सहज-बुद्धि, प्रज्ञा या मुआरिफ को प्राप्त हो गया तो फिर शेतान और 
माया का क्‍या काम ? परंतु जायसी तो कथा की रक्षा करते हुए आगे बढ़ना चाहते थे। 
यदि वे ३७ वें खण्ड (पुत्रजन्म खण्ड ) पर ही कहानी समाप्त कर देते तो प्रतीकों की आवश्य- 
कता ही नहीं पड़ती । परन्त्‌ अलाउद्दीन-पञ्मिनी की अत्यन्त प्रसिद्ध कथा को वे एक दम 
आँख की ओोट नहीं कर सकते थे। जब वह उत्तराद्ध की सारी कथा लिख गये तो उन्हें 
विवश होकर उसके सूफी-अथ्थ करने पड़े। इसीसे नए प्रतीक झआये। शंतान और (या) 
माया साधक के प्रज्ञा के अनन्द में बाधा डालने के लिये सब कुछ करेगा यही तथ्य है। हो 
सकता है वह सफल भी हो जाय (जैसा पद्मावत में हुआ है ।) परन्तु यह किसी निश्चित 
तथ्य को उपस्थित नहीं करता। साधारण कथा को लेकर उस पर आध्यात्म पक्ष का आरोप 
करने में जो कठिनाइयाँ होती हैं वह जायसी को भी हुई । 

संक्षेप में मुफे यही कहना है कि तन चितउर मन राजा कीन्हा' वाला अंश 
प्रक्षिप्त नहीं है। फिर संपूर्ण कथा को एक अन्योक्ति मान लेने में किसी को विरोध नहीं 
होना चाहिए। क्योंकि पद्मावत की मूल कथा साधना की कथा है, सामान्य कथा नहीं । 
साधना के मार्ग में पग-पग पर तक से काम लेना काव्य की हत्या करना है। जिस निरा- 
कार भक्ति का मसनवोी शंली में जायसी ने प्रतिपादन किया है उसकी महानता में किसी 
प्रकार का सन्देह नहीं किया जा सकता। कवि के शास्त्रीय अध्ययन की कमी, काव्य-गुरु 
का अभाव, जीवन की अस्थिरता आदि ने मिलकर पद्मावत में अनेक स्थलों पर उसके 
प्रतीकों की निर्वाहगति में विध्त डाला है, जिसके लिए कवि को एकदम क्षमा तो नहीं 
किया जा सकता किन्तु फिर भी उसकी मूल साधना को ध्यान में रखकर हमें उसके प्रतीकों 
पर विश्वास करना ही पड़ेगा । काव्य और भक्ति मस्तिष्क के साथी न होकर हृदय के 
अधिक साथी हैं । डा० सुधोन्द्र ने ठीक ही कहा है “पद्मावत एक विराट आ्राध्यात्मिक 
रूपक संकेत झयवा “प्रन्योक्ति” है, जिसमें लोौकिक, शारोरिक श्रौर बोधगम्प प्रतीक 
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द्वारा ग्रलोकिक, अ्रशरीरी और ज्ञानातीत ब्रह्य, जीव और उसके चिरन्तन सम्बन्ध श्रद्वेत 
की व्यंजना की है। पद्मावत अपने में समासो क्ति की अधिकाधिक विशेषताओं को समे- 
टते हुए भी अन्ततः एक भ्रन्योक्ति काव्य है। 


मेरी मान्यताएँ--१. 
२. 


३. 


पद्मावत की मूल कथा अन्योक्ति है। 

काव्य में आये हर पात्र की प्रतीकात्मकता का प्रश्न उठ 
कवि के मूल उद्देश्य पर पर्दा नहीं डाला जा सकता । 
काव्य में अंकित प्रत्येक पंक्ति अन्योक्ति अर्थ को नहीं ध्व- 
नित करेगी । 


. भक्त साधक होने के साथ-साथ जायसी एक महाकवि भी 


हैं जो देश काल तथा युग की उपेक्षा नहीं कर सके हैं । 


- काव्य के अपेक्षित विस्तार और कवि की दृष्टि विशदता 


की ओर से आँख मं दकर एकमात्र रूढ़िवादिता से अन्योक्ति 
का अर्थ न ध्वनित किया जा सकेगा। 


- (तन चितउर मन राजा कीन्हा वाला अंश जायसीकृत ही है। 
» जायसी का लक्ष्य महान, युग और साहित्य की माँग के 


अनुकूल था। 


: १७: 
हिन्दी में प्रेमणाथा काव्य और जाथसी 


हिन्दी में प्रेमगाथा काव्य का इतिहास जानने के पूर्व हमें उन समस्त परिस्थितियों 
से अवगत होना अनिवाय है जिनके बीच सूफी-धर्म ने भारत में प्रवेश किया और वह 
पनपा, क्योंकि सूफी-धर्म ही प्रेमगाथा काव्यों का मूलाधार है। 

मुसलमानों की शासनसत्ता के साथ धर्म के प्रचार की आँधी श्राई। तलवार के 
जोर से इस्लाम फलने लगा। कायर और असमर्थ हिन्दू प्राण रक्षा के लिए धर्मं परिवर्तन 
करने लगे | मुसलमानों की धर्मान्धता का यह वेग ज्यों-ज्यों बढ़ता गया, दोनों जातियों 
के बीच त्यों-त्यों बेर-विरोध की खाई भी चौड़ी होती गई। लोक जीवन में उसका अनिष्ट- 
कर प्रभाव फैलने लगा। इस समय कोई ऐसी आध्यात्मिक प्रतिभा अथवा शक्ति वाला 
व्यक्ति नहीं था जो विच्छिन्न और युयुत्सु जातियों को किसी आंतरिक सूत्र में बाँधने का 
प्रयत्त करता । राजनंतिक हलचल ने देश, समाज और संस्कृति के क्षेत्र में एक गहरी 
निराशा उत्पन्त कर दी थी। इस समय सवंत्र ही शांति, सुव्यवस्था और सहानुभूति की 
उपेक्षा थी। 

ग्यारहवीं शताब्दी तक प्रायः सम्पूर्ण उत्तरी भारत में इस्लाम फंल चुका था और 
अब वह दक्षिण की यात्रा पर था। ठीक इसी समय बारहवीं शताब्दी में दक्षिणी भारत में 
रामानुजाचार्य तथा माधवाचाये आदि कई धर्माधिकारियों ने अ्रवतरण ले मृतप्राय हिंदू 
धर्म को पुनर्जीवन प्रदान किया | इस्लाम राजधमं था और हिन्दू-धर्म लोक-धर्म । यद्यपि 
विशाल हिन्दू धर्म के सम्मुख इस्लाम धर्म की कोई सत्ता नहीं थी किन्तु राज-धर्म होने के 
नाते वह हिन्दू धर्मं से अपने को घटकर नहीं समभता या। दोनों में घोर प्रतिद्वंदता थी 
और एक दूसरे से श्रेष्ठ बनने का थोथा अहंकार भी । हिन्दू धर्म यद्यपि बड़ा ही उदार 
घमं रहा है तथापि मुसलमानों की संकीणंता के नाते उनके इस्लाम से मेल नहीं स्थापित 
कर सका । दूसरे दोनों में व्यावहरिक विरोधी तत्व भी पर्याप्त मात्रा में रहते आये हैं। 

बारहवीं शताब्दी में ही सूफियों के भी भारत में प्रवेश करने का अनुमान किया 
जाता है। बसे कुछ लोगों का यह भी विचार है कि मुसलमानी सूफी सन्‍्तों का आगमन 
विदेशी आक्रकण से भी पहले हो गया था, परन्तु राजसत्ता स्थापित होने से पूर्व वे विशेष 
प्रकाश में नहीं आये थे | शुरू-शुरू में सूफी साधक सिन्ध और पंजाब मैं आकर बसे ; और 
फिर वहीं से धीरे-धीरे सारे देश में फेल सूफी मत का प्रचार करने लगे । ये साधक अन्यान्य 
मुसलमानों के समान कट्टर और विरोधी नहीं थे, इसलिये भारतीय जनता ने विश्वासपूर्वक 


हिन्दी में प्रेमगाथा काव्य और जायसी श्य्रे 


इनकी साधना के प्रति अपनी श्रद्धा अपित की। मुइनउद्दीन (११४२ ई०), कुतुबुद्दीन 
काकी, फरीद शंक रगंज (१२०० ६० ), शेख चिस्ती (१२६१ ६० ), निजामुहीन औलिया 
(१२३५ ई० ), सलीम चिस्ती (१५१२ ई०) तथा मुबारक नागोरी आदि सूफी साधकों 
ने समान भाव से हिन्दू और मुसलमान दोनों का आदर और विश्वास प्राप्त किया था। 
बहुतों की समाधि पर आज भी हजारों की संख्या में श्रद्धालु हिन्दू और मुसलमान जनता 
अपनी भक्ति निवेदन करने प्रति वर्ष जाती है। यह बात कुछ बड़ी विचित्र तथा विरोधा- 
भास सी लगती है कि उन दिनों जब कि हिन्दुओं और मुसलमानों में काफी वर-विरोध 
बढ़ा हुआ था, ऐसा मिलन किस प्रकार सम्भव हो सका । इस क्रम में आचार्य डा० हजा री- 
प्रसाद द्विवेदी लिखते हैं कि “मध्य युग बहुत कुछ क्प्तातों का युग था। उस युग के 
प्रत्येक साधु सन्‍त के नाम पर दो-चार करामाती किस्से मिल हो जाते हे । इन फरामातों 
और उनको ख्याति से लोग परस्पर एक दूसरे की श्रोर आकृष्ट होते थे । दोनों ज्यों-ज्यों 
निकट पाते गये त्यों-त्यों ग्रधिकाधिक श्रनुभव करते गये कि दोनों में तात्विक मतभेद बहुत 
कम हैं। कबीर आ्रादि सन्‍्तों ने इस बात पर बहुत जोर दिया। इन्होंने हिन्दुत्व श्रौर 
मुसलसानत्व के वाह्य उपकरण को हटाकर उनका श्रसली रहस्य पहचानने की चेष्टा की । 
मुसलमानों की श्रोर से यह काम प्रेम-कहानियाँ लिखकर सूफी सन्‍्तों ने किया ।” कबीर 
आ्रादि भाड़-फटका र के द्वारा चिढ़ाने वाले सिद्ध हुए सन्‍्तों के साथ उनकी तुलना करते 
हुए आचाय॑ शक्ल ने बताया है कि कबीर आदि का प्रयत्न हृदय-स्पर्श करने वाला नहीं 
हुआ । “मनुष्य मनुष्य के बीच जो रागात्मक सम्बन्ध है वह उनके द्वारा व्यक्त न हुआ। 
अ्रयने नित्य के जीवन सें जिस हृदय का अश्रनुभव मनुष्य कभी-कभी किया करता है, उसकी 
प्रभिव्यंजना उनसे न हुई। कुतुबन, जायसी श्रादि इन प्रेस-कहानी के कवियों ने प्रेम का 
शुद्ध सार्ग दिखाते हुए उन सामान्य जीवन दक्षाओं को सामने रखा जिनका सनुष्य सात्र 
के हृदय पर एक-सा प्रभाव दिखाई पड़ता है। हिन्दू और मुततलमान हृदय को प्ामने- 
सामने करके श्रजनबीपन मिटाने वालों में इन्हों का नाम लेना पड़ेगा।” इन साधकों ने 
हिन्दी में एक विशेष प्रकार के साहित्य को लुप्त होने से बचा लिया । आचार्य डा० हजारी- 
प्रसाद के शब्दों में, “कबीरदास के निर्गुण भजन, सूरदास के लौलागान श्रौर तुलसी के 
रामचरितमानस अपनी श्रन्तनिहित शक्ति के कारण श्रत्यधिक प्रचलित हो गये और हिन्दू 
जनता का सम्पूर्ण ध्यान अपनी ओर खींजने में समर्थ हुए। परन्तु जन-साधारण का एक 
श्रौर विभाग, जिसमें धर्म का स्थान नहीं था, जो श्रपश्रंश साहित्य के पद्चिचमी झ्ाकार से 
सीधे चला ञ्रा रहा था, उपेक्षित होने लगा था। इन सूफी साधकों ने पौराणिक आखूयानों 
के बदले इन लोक-प्रचलित कथानकों का ब्राश्नय लेकर ही श्ररनी बात जनता तक पहुँ- 
चाई।” 

ऐसा बताया जाता है कि हजरत मुहम्मद की मृत्यु के कुछ समय उपरान्त से जब 
खलीफाओं की धार्मिक भावना पर राज्य विस्तार तथा ईइ्वर प्राप्ति की भावना ने अपना 
अधिकार जमा लिया तो इस्लाम धमं में भी आडंबर और साम्प्रदायिकता का समावेश 
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होने लगा। इस्लाम से इसे दूर करने अ्रथवा यों कहिए कि इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप ही 
सूफीमत का आविर्भाव हुआ था। भारत में यह सूफी धर्म प्रधानतः चार सम्प्रदायों के रूप 
में प्रविष्ट हुआ और इन्हीं चारों सम्प्रदायों की धार्मिक प्रवृत्ति के रूप में उसका यहाँ विकास 
हुआ। वे चारों सम्प्रदाय इस प्रकार हैं--( १) चिहती सम्प्रदाय, (२) सोहरावर्दी सम्प्र- 
दाय, (३) कादरी सम्प्रदाय और (४) नक्शबंदी सम्प्रदाय । 
ये सम्प्रदाय बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध तक बने 
रहे । इनके सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ये न किसी नृपति के श्राश्नय में 
पल्‍लवित हुए और न किसी के द्वारा इनका संगठन ही किया गया । इन सम्प्रदायों के सूफी 
संत अपनी व्यक्तिगत महत्ता और साधना के आधार पर जनता तथा राज्य में श्रद्धा व 
आदर प्राप्त करते थे। ये संत अपने धामिक जीवन में अत्यंत सरल और सहिष्णु थे। इनमें 
उदारता और विश्ञालता थी। ये धार्मिक स्थानों का परिभ्रमण कर अपना अनुभवजन्य 
उपदेश जनता को देते थे। उन्होंने श्रपने ज्ञान रूपी प्रकाश के स्तम्भों से श्रपने उपदेशों का 
श्रालोक दूर-दूर तक जन-धरा पर बिखेरा । अपने ग्रकषंण और प्रेम के माध्यम से अन्य 
मतावलंबियों को व्यक्तिगत सात्विक प्रभाव में लाकर सूफी संतों के अनुयायियों में परि- 
वृद्धि की । ये चारों सम्प्रदाय अपने मूल सिद्धन्तों में समान थे । वाह्य रूप से उनमें वही भेद 
मालूम होता था जो किन्हीं भी दो व्यक्तियों के व्यक्तित्वों व सिद्धान्तों में हो सकता है। 
उनके धामिक विचारों और व्यवहारों में पर्याप्त उदा रता थी। मुसलमानों के ऐकेश्व रवाद 
की अपेक्षा उन पर भारतीय अद्वेतवाद का प्रभाव अधिक गहरा पड़ा था। उनकी 
प्रवृत्ति बड़ी ही सात्विक थी और यही सात्विकता उनकी महत्ता का प्रमुख झ्राकर्षण था । 
ईइवर को प्राप्त करने की उनकी प्रेम-मयी साधना ही सूफी-धर्मं की प्राण-शक्ति कही 
जायगी। हिन्दी प्रेम गाथा काव्यों के मूल में सूफियों की यही ईश्वरोन्मुख प्रेममयी वृत्ति 
काम करती है। 
हिन्दी साहित्य में सूफी साधना दो भाषाओं में व्यक्त हुई। प्रथम, हिन्दी या 
खड़ी बोली में (ब्रज, पंजावी, दकनी और अन्य प्रान्तीय बोलियों से मिश्रित) और द्वितीय 
अ्रबधी में । खड़ी बोली में यूफी-साहित्य फुटकर पदों, दोहों और गजलों आदि के रूप में 
रचा गया पश्चिमी और दक्षिणी भारत में इस प्रकार की रचनाएँ प्रचुर मात्रा में हुईं । 
पूर्वी हिन्दी प्रदेश में अ्वधी के माध्यम द्वारा यह प्रकाश में झ्राई। दोनों भाषाओ्रो में “मस- 
नवी” (कथात्मक) साहित्य की रचना हुई । परनन्‍्त्‌ खड़ी बोली की मसनवियाँ “दकनी” 
(फारसी और ब्रजभाषा मिश्चित खड़ी बोली) में हैं और उन पर भारतीय कथा पद्धति 
और काव्य का उतना प्रभाव नहीं है जितना पूर्वी साधकों की अवधी कथाओं में जान 
पड़ता है। जो कथाएँ इन साधकों ने पद्यबद्ध कीं, वे मौलिक रूप से भारतीय थीं और 
जनसाधारण में लोक-कथाओरों के रूप में चली ग्रा रही थीं। उन्होंने उनके प्रभाव को 
समभा और उन्हें अपने भावों के प्रचार का माध्यम बनाया। वस्तुतः झवधी का सूफी 
काव्य ही हिन्दी में प्रमुख प्रेमाख्यानक काव्य के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें प्रेम कथाएँ 


हिन्दी में प्रेमणाथा काव्य ओर जायसो श्य्र्‌ 


लिखी हुई हैं । 
इनके इतिहास पर दृष्टिपात करने से इन प्रेम कथात्मक काव्यों का परिचय हमें 
चारण-काल से ही मिलने लगता है। मुल्ला दाउद के “चन्दावत' को लोग इस परम्परा 
का प्रथम प्रसिद्ध काव्य बताते हैं, इस नाते उसका ऐतिहासिक महत्व विशेष है। इस काव्य 
में नरक और चन्दा की प्रेमकथा का वर्णन है। इसका रचनाकाल १३१८ ई० है। यह 
समय अलाउद्दीन खिलजी के शासन का था। इसके पश्चात्‌ कुतुबन से पूर्व हमें कोई ऐसा 
काव्य नहीं उपलब्ध होता। सम्भव है और भी प्रेम कथाएँ लिखी गई हों जो इस समय 
प्राप्त नहीं हैं। मलिक म्‌हम्मद जायसी ने अपने पद्मावती (पद्मावती ) नामक ग्रंथ में कुछ 
प्रेमकथाओं का इस प्रकार संकेत किया है-- 
“विक्रम्त घेंसा प्रेम के बारा। सपनावति कहें गयउ पतारा॥। 
सधघ्‌ पाछ मृुगधावति लागी । गगनपुर होइगा वेरागी॥ 
राजफुंवर कंचनपुर गयऊ। मिरगावति केंह जोगी भयऊ॥! 
साध कुंवर खंडाबत जोगू । मधुमालति कह कीन्‍्ह वियोगू॥ 
प्रेमावति कह सुरसर साधा । ऊषा लगि अनिरुध वर बाँधा ।।” 
---( राजगढ़ घेरा खंड ) 
इससे प्रतीत होता है कि जायसी (सन्‌ १४६५ ६० ) से पूर्व सपनावती, म्‌गधावती 
मुगावती तथा मधुमालती और प्रेमावती प्रेम-काव्य लिखे जा चुके थे। इनमें से मृगावती 
और मधुमालती तो खंडित रूप में उपलब्ध हैं परन्तु शेष का पता नहीं। जायसी द्वारा 
सांकेतिक कथाझ्रों में विक्रमादित्य एवं उषा अ्निरुद्ध ऐत्तिहासिक व्यक्ति हैं। शेष लोक 
प्रचलित कथाओं का आश्रय लेकर लिखी हुई जान पड़ती हैं । 
मृगावती' की रचना शेख कृतुबन द्वारा हुई है जिसका रचनाकाल १५६० है। 
मुगावती में, मृगावती और चन्द्रगिरि के राजकुमार की प्रेमकथा का वर्णन पाया जाता 
है। कथा का वर्णन दोहा चौपाई तथा सोरठा और अरिल्ल-छंदों में हुआ है । इसमें शामी 
परम्परा का प्रभाव पूर्णरूपेण परिलक्षित होता है। साथ ही भारतीय परम्परा का भी इस 
पर प्रभाव है। राजकुमार की मृत्यु के उपरांत उसकी दोनों रानियाँ सती हो जाती हैं और 
तब कवि कह उठता है--- 
“बाहर वह भीतर वह होई।घर बाहर को रहै न जोई। 
विधि कर चरित न जाने आनू्‌ | जो सिरजा सो जाहि नियान्‌ ॥” 
“मघुमालिती' के रचयिता मंभन हैं। अनुमानत: इसका रचनाकाल १५७४५ से 
१५४८५ के बीच में कहा जा सकता है। इसकी कथा तथा वर्णन शैली अपने पूर्व॑वर्ती ग्रंथों 
की अ्रपेक्षा अधिक जटिल, प्रॉजल व कीमल है। इसमें कनेसर के राजकूमार 'मनोहर' और 
महारस की राजकुमारी मधुमालती की प्रेमकथा के साथ ही साथ उपनायक ताराचन्द 
तथा उपनायिका प्रेमा की कथा का भी वर्णन हुआ है। जायसी ने मघुमालती का नायका 
खंडावत लिखा है, परन्तु उस्मान कृत चित्रावली में इसके स्थान पर मनोहर का उल्लेख है-- 


१८६ जायसी और उनका पद्मावत 


“सधुमालति होई रूप देखावा। प्रेम मनोहर होई तहँ श्रावा ॥” 
इस काय्य में प्रेम के सिद्धान्त तथा कथा का संगठन और विरह का बड़ा मनोहारी 
चित्रण हुआ है । यह काव्य वर्णन प्रधान है। कहा जाता है कि इसे अपने समय में सर्वाधिक 
ख्याति मिली थी। कवि ने अपनी कोमल भावनाओं को मनहर कथासूत्र में बड़ी साव- 
धानी से पिरोया है । इस काव्य के अत्यधिक प्रभावशाली होने का एक प्रमुख कारण यह 
भी है कि इसके कवि ने प्रेम भाव को प्रत्यक्ष दर्शन के आधार पर जागृत कराया है। 
“ुगावती' और “मधुमालती के बाद जायसी के पद्मावती का ही नाम भ्राता है 
क्योंकि जायसी के पश्चात्‌ हुए उसमान कवि ने भी 'मृगावती', 'मधुमालती”' और 'पद्मा- 
वबती' का उल्लेख किया है। 
“मृुगावती मुख रूप बसेरा। राजकुंवर भयो प्रेम भहेरा॥ 
सिहल पदुमावति भो रूपा। प्रेम कियो है चितउर भूपा॥। 
सघुमालति होई रुप देखावा। प्रेम मनोहर होई तहें श्रावा ४” 
--( चित्रावली, पृष्ठ १३) 
पद्मावती हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न है। जिसकी ज्योति कभी क्षीण 
होने वाली नहीं । इसके प्रेमाख्यान का प्रभाव इतना पड़ा कि उसके बाद प्रेमाख्यान काव्यों 
की एक परम्परा सी चल पड़ी और वह उनन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य तक चलती रही । 
पद्मावत के बाद लिखे गये प्रमुख प्रेम काव्यों की तालिका डा० विमलक्‌मार जन ने अपने 
शोधग्रंथ 'पूफीमत श्रौर हिन्दी साहित्य के पृष्ठ ११३ पर इस प्रकार दी है-- 


काव्य कवि काल 
१. चित्रावली उसमान सन्‌ १०२२ हिजरी सन्‌ १६१३ ई० 
२. ज्ञानदीप शेख नबी लगभग सं ० १६७६ सन्‌ १६१६ ई० 
३. हंस जवाहर कासिमशाह लगभग सं० १७८८ सन्‌ १७३१ ई० 
४. इन्द्रावती नूर मुहम्मद हिजरी सन्‌ ११५७ सन्‌ १७४४ ई० 
५. अनुराग बॉँसुरी ) हिजरी सन्‌ ११७८ सन्‌ १७६४ ई० 
६. प्रेमरतन फाजिलशाह सन्‌ १८८ ई० 


इसी क्रम में वे दो काव्यों का और उल्लेख क स्ते हैं, उनके नाम हैं, ७. माधवानल और 

८. युसुफ जुलेखा । म।धवानल' के रचयिता आलम हैं और उसका रचनाकाल हिजरी 

६६१ (सन्‌ १५८३ ई० ) है। 'युसुफ जुलेखा' के रचने वाले शेख निशार हैं। इसका रचना- 

कालहिजरी सन्‌ १२०५१ १७६० ई० ) है। परन्तु इन ग्रंथों का प्रेम-गाथा-काव्य परम्परा 

में कोई विशेष महत्व नहीं। डा० कमलकूल श्रेष्ठ ने पुहुपावती नाम के एक और ग्रंथ की 
चर्चा की वह निश्चय ही महत्वपूर्ण ग्रंथ है । 

“चित्रावली' का स्थान अपनी परम्परा में बड़े गौरव का है | इसका प्रणयन बहुत 

कुछ पद्मावत के अनुकरण पर हुआ है । प्रमुख अन्तर यही है कि इसकी कथा पद्मावत की 

भाँति ऐतिहासिक न होकर कल्पना प्रसूत है। इसमें कवि ने स्थान-स्थान पर वेदान्त और 


हिन्दी में प्रेमगाथा का व्य श्रौर जायसी १८७ 


अद्वतवाद की भलक दिखाई है--- 
“सब वह भोतर वह सब माँही, सर्ब॑ श्रापु दूुसर कोड नाहीं। 
दूसर जगत वाम जिन पावा, जैसे लहरों उदधि कहावा।॥” 

कथा में घटनाओं की श्द्भुला बहुत लम्बी और कौतूहलपूर्ण है। उसमें अनेक 
अ्रलौकिक बातों का भी समावेश है। कथा को विस्तृत क रने की कल्पना की गई है। इसमें 
नेपाल के राजकुमार सुजान, रूपनगर की राजकुमारी 'चित्रावली' और सागर की राज- 
कुमारी कमलावती की प्रेम कथा है। दोनों राजकुमारियों से विवाह करने से पूर्व जितनी 
कठिनाइयाँ आती हैं उनका विस्तृत-विवेचन इस काव्य में किया गया है । कवि ने कल्पना 
के साथ ग्राध्यात्म की बड़ी मनोहर व्यंजना की है। चित्रावली को लेकर काव्य में अनेक 
स्थानों पर ईश्वर ओर जीव का रूपक बाँधा गया है। वह जब जल में छिप जाती है तो 
सखियाँ उसे ढूंढ़ती रहती हैं। सखियों का यह ढूँढ़ना आत्मा की जिज्ञासावृत्ति का द्योतक 
है; और चित्रावली का जल में छिपना ईव्वर के अमूर्त होने से साम्य रखता है। देखिये 
चित्रावली के जल में छिप जाने पर कवि ने सखियों से कैसे आलौकिक और गूढ़ वचन 
कहलवाए हैं--- 

“गुपुत तोहि पा्वह का जानी। परगट मेंह जो रहहि दृयानो ॥ 

चतुरानन पढ़ि चारों बेदू । रहा खोज पे पाव न भेद ॥ 
संकर पुनि हारे के सेवा। ताहि न मिलिज और को देवा ॥ 
हम पअ्रंघी जेहि श्रापु न सुका। भेद तुम्हार कहाँ लॉ बूक्ता॥ 
कौन सो ठाँउ जहाँ तुम नाहों । हम चषु जोति न देखहि काहीं ॥ 
पाव खोज तुम्हार सो, जेहि देखलावहु पंथ। 
कहा होइ जोगी भये, औ पृुनि पढ़े गरंथ॥ 
---( चित्रावली पृष्ठ ४७-४८) 
बहुज्ञ उसमान ने अपनी लोको क्तियों द्वारा काव्य में एक विचित्र प्रभावोत्पादकता 
ला दी है। यथा स्थान कवि का भूगोलादि का ज्ञान भी परिव्यक्त हुआ है। * 

ज्ञानदीप' में राजा ज्ञानदीप और देवजानी की कथा वर्णित है। इसके कवि शेख 
नबी जौनपुर जिले में मऊ के निवास थे | इस काव्य में भी परम्परागत गृणों और यथेष्ट 
सरसता का समावेश है। 

“हंस-जवाहर' में राजा हंस और रानी जवाहर की प्रेम कहानी है। इसके रचयिता 
कासिम शाह दरियाबाद (बाराबंकी) में उत्पन्न हुए थे। ये अपनी जाति में निम्नवर्ग से 
सम्बन्धित थे। हंस-जवाहर' की कथा इस तरह है कि बलखनगर के सुलतान बुरहान के घर 
एक प्रतापी पुत्र उत्पन्त हुआ और चीनाधिपत्य अलमझाह के घर जवाहर नाम की एक 
सुन्दरी कन्या ने जन्म लिया। बड़े होकर इन दोनों के हृदय में प्रेम का बीजारोपण हुआ। 
हंस, जवाहर के लिए घर से योगी होकर निकला और अनेक कष्टों के पश्चात्‌ उसे प्राप्त 
कर घर लौटा । यह काज्य भी अपनी परम्परा के अन्य काव्यों की भाँति आध्यात्मपरक 


श्ष्द जायसी और उनका पद्मावत 


ही है। 

“इन्द्रावती' और “अनुराग-बाँसुरी' के रचयिता नूर मोहम्मद हैं। ये जौनपुर जिले 
में सव॒रहद नामक स्थान के रहने वाले थे । बाद में आजमगढ़ में अपने ससुर समसुद्दीन के 
यहाँ रहने लगे । इनका समय १७४० के आस-पास का है क्योंकि “इन्द्रावती' में दिल्‍ली के 
बादशाह म्‌हम्मदशाह की प्रशंसा की गई है। “इन्द्रावती' का रचनाकाल ११५७ हिजरी 
(सन्‌ १७४४ ई० के लगभग ) और “अनुराग बाँसुरी सन्‌ ११७८ हिजरी (सन्‌ १७६४ ई० 

के लगभग) है। डा० विमलक्मार जैन के शब्दों में “अनुराग बाँसुरी तो तत्वज्ञान की 
मंजूषिका ही है। ईश्वर जीव के मध्य मनोवृत्ति के सहारे प्रेम कथा का ऐसा सुन्दर चित्रण 
अ्रन्यत्र मिलना दुलेभ है। नूर मुहम्मद का उपनाम 'कामयाब' था। 

नूर मुहम्मद के बाद फाजिलशाह ने 'प्रेम-रतन' लिखा जिसमें नू रशाह और माहे- 
मूनीर की प्रेम-कथा है, परन्तु इसका अपनी परम्परा में कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं। इसमें 
भी वही सब बातें साधारण स्तर पर दुहराई गई हैं। इसी प्रकार 'नलदमन' नाम का भी 
एक काव्य मिला है जो १६५६ ई० का है। इसके लेखक कोई सूरदास हैं पर यह भी महत्व- 
हीन काव्य है । 

“पुहुपावती' का रचनाकाल १६६६ ई० है। इसके रचयिता दुखहरनदास हैं। इसमें 
राजपुर के राजकुवर और अनूपनगर के राजा अंब रसेन की पृत्री पूहुपावती और काशी 
के चित्रसेन की कन्या रूपवती की प्रणय कथा है। यह ग्रन्थ भी उच्चकोटि का आध्यात्म- 
परक सूफी प्रेमाख्यानक काव्य है। 

इस परम्परा के समस्त ग्रन्थों का श्रवलोकन करने के उपरान्त हम इस निष्कर्ष 
पर आते हैं कि इस धारा के कवियों की दृष्टि सूफीमत के प्रचार पर सर्वाधिवः सम्पूर्णत: 
नहीं टिकी रही । हम।रे कथन की पुष्टि इस बात से और भी होती है कि सभी म्रन्थों में 
पारस्परिक समानताएं हैं जिनसे यह प्रतिध्वनित होता है कि सभी एक ही लक्ष्य के पथिक 
हैं। वह लक्ष्य और कोई नहीं सूफी मत का प्रचार ही था। ये कवि बड़े ही उदार और सात्विक 
विचारों के थे । जैसा कि सूफीधर्म में दीक्षित प्रत्येक व्यक्ति हुआ करता है वेसे ही इनका 
हृदय प्रेम की पीर से भरा हुआ था। इन ग्रन्थों में पाई जाने वाली कुछ प्रमुख समानताएँ 
इस प्रकार हैं--- 

१. प्रायः सभी काव्य मुसलमानों द्वारा लिखे गए हैं। इनके लेखक श्रत्यन्त ही 
उदार और सात्विक वृत्ति वाले थे। 

२. सभी प्रेमाख्यानक काव्यों के नाम नायिकाओं के ऊपर हैं। नायक और नायिका 
क्रमश: ब्रह्म और जीव के प्रतीक रूप में चित्रित किये गए हैं। परम सौन्दर्य और अखंड प्रेम 
भावना रूपी नायिकाओं की प्राप्ति ही नायकों की साधना का लक्ष्य है। इन्हीं के लिए 
नायक भटकते फिरे हैं। 

३. प्रत्येक काव्य का नायक दो पत्नी धारी है। एक पत्नी सांसारिक कार्य भार 
को वहन करती है और दूसरी परमात्मा की उज्ज्वल ज्योति रूप है। पद्मावती में 
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पद्मावती और नागमती ; मृगावती' में मृगावती और रुक्‍्मनी दो-दो पतियों के रूप में 
चित्रित हैं। मधुमालती के कवि ने स्थिति में थोड़ा-सा मोड़ देकर भारतीय जनता के मर्म 
की ओर समीप से स्पर्श किया है। 

४. सभी सूफी कवियों ने हिन्दू राजाओं को, भले ही वह कल्पित ही क्यों न हों 
अपने काव्य का विषय बनाया । 

५. सूफी कवियों द्वारा वणित कथाएँ ही हिन्दू समाज की लोकप्रिय प्रेम कथाएँ 
नहीं हैं, वरन्‌ काब्यों में प्रयुक्त पृष्ठभूमि भी अपनी सम्पूर्ण रीति-नीति में भारतीय हैं। 

६. सभी कवियों ने नायिका (शक्ति) के माता-पिता द्वारा नायिका के विवाह 
का विरोध प्रदर्शित किया है। 

७. सभी काब्यों में प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त ऐसे भी पात्रों की सृष्टि है जिनमें 
से कछ व्यर्थ ही में दूसरों को हानि पहुँचाते हैं, दूसरों की प्रगति पर क्ढ़ते हैं प्रौर मौका 
पढ़ने पर बुरा करने में भी नहीं चुकते । इसके विपरीत कुछ ऐसे पात्र भी हैं जो हृदय के 
कोमल तथा उदार हैं और दूसरों की कार्य-साधना-सिद्धि में हाथ बँटाते हैं। 

८. सभी काव्यों में ।,0४७ ६ 754 $|॥6 वाली बात ही चरितार्थ हुईं है। 
साधक में कहीं रूप दर्शन के श्रवण से ही प्रेमोद्दीपन होता है तो कहीं रूप-सुन्दरी के चित्र- 
दर्शन.भात्र से ही। हीरामन से पद्मावती के रूप-सौन्दर्य की चर्चा सुनकर ही रत्नसेन के 
मन में प्रेम का अंक् र उग आता है। चित्रावली_ काव्य में चित्रावली का चित्र देखकर ही 
राजकुमार उस पर मोहित हो जाता है । मोहबश वह अपना चित्र भी उस चित्र के समीप 
लगा देता है जिसे देखकर चित्रावली भी प्रेमविद्धल हो जाती है। मधुमालती, मृगावती 
और पुहुपावती में भी प्रथम दर्शन ही प्रेम की महायात्रा का आरम्भ बिन्दु है। इन कवियों 
ने प्रेम की आग दोनों तरफ से प्रज्वलित की है। 

€. ये सभी काव्य फारसी की मसनवियों के ढंग पर लिखे गए हैं। इनमें भारतीय 
संबद्ध काव्य शैली को नहीं भ्रपनाया गया है। मसनवियों की शैली के अनुसार प्रथम 
स्मृतियाँ होती हैं जिनमें प्रायः कमानुसार ईश्वर, म्‌हम्मद साहब, खलीफा, गुरु एवं झाहे- 
वक्‍त की स्तुति का प्राधान्य रहता है। इनमें भी इसी पद्धति का अनुकरण है, साथ ही 
भारतीय पद्धति का भी इन पर पर्याप्त प्रभाव है। 

१०. प्रायः सभी सूफी कवियों ने ठेठ ग्रवधी को अपनाया है और दोहे-चौपाई 
छन्दों में अपने ग्रन्थों की रचना की है। कुछ चौपाइयों के बाद एक दोहे का विधान है। 
मृगावती और मधुमालती में चौपाई की पाँच पंक्तियों के परचात्‌ और चित्रावली में सात 
पंक्तियों के पश्चात्‌ एक दोहे का क्रम रखा गया है। नूर मुहम्मद ने 'अनुराग-बांसुरी' में 
छः पंक्तियों के पश्चात्‌ दोहा न रखकर एक बरव॑ रखा है। 

११. सबकी वर्णन-शेली, प्रतीक-योजना, अलंकार-योजना, समुद्र-यात्रा लगभग 
समान है। 

१२. सभी काव्य आध्यात्म-भावना से ओत-प्रोत हैं। लौकिक प्रेम-कथाओं में 
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दिव्य-प्रेम की भाँकी है जिससे रहस्यात्मकता की अखंड व्यापकता प्रदक्ित हुई है। 
जीवात्मा, ईद्वरीय ग्रंश और सम्पूर्ण विश्व उसी का प्रदर्शन माना गया है। इसी से जीवात्मा 
ईइ्वर से मिलने को व्याकुल रहती है । गुरु की सहायता से ईश्वर की प्राप्ति होती है। 

१३. सभी काव्यों में योग-भावना का समावेश है। सभी नायक योगी बने हैं। 
अनेक यौगिक क्रियाओं का वर्णन किया गया है।य्रोरखनाथ, गोपीचन्द तथा भत्‌ हरि 
आदि योगियों का उल्लेख भी आया है । 

१४. हिन्दू-मुस्लिम संस्क्रति के प्रति समन्वयात्मक प्रेम भावना सभी काब्यों में 
व्यक्त हुई है। निर्गण और सगृण का अद्भुत मेल हुआ है जो भारतीय सूफी काव्यों की 
अपनी विशेषता है। 

अर >८ ><६ क्र 
उपर्युक्त पंक्तियों में अभी तक हमने हिन्दी प्रेमगाथा काव्यों का संक्षिप्त ऐतिहा- 
सिक परिचय व विचार-वर्णन-साम्य आदि का ज्ञान प्राप्त किया है; भ्रव हम इस परम्परा 
में कविवर जायसी के योगदान का मूल्यांकन करेंगे। 

कहना न होगा कि जायसी का पतद्मावत हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य परम्परा का 
सर्वाधिक प्रकाशमान रत्न है। उसकी महानता और गुरुता अपनी परम्परा के समस्त 
काव्यों में सर्वाधिक है। इस काव्य को पढ़ने से ऐसा लगता है मानो कवि की आत्मा और 
वाणी दोनों प्रशान्त सागर की चंचल और स्निग्ध लहरियों के अन्तस्थल में डूब कर 
निकली हों। पद्मावत का शब्द प्रेम और आध्यात्म की व्यंजना से परिपूर्ण है। राजा रत्न- 
सेन और रानी पद्मावती की प्रणय कथा का जितना सरस, मारमिक और गम्भीर वर्णन 
कवि ने पद्मावत में प्रस्तुत किया है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। इस परम्परा के ग्रंथ भी इसकी 
समकक्षता में देर तक नहीं ठहरते । नागमती का विरह-वर्णन तो हिन्दी कविता का प्राण 
बिन्दु ही है। जायसी ने इतना बड़ा पद्मावत न लिखकर यदि केवल नागमती का विरह 
वर्णन ही लिखा होता तो भी वे काव्य-जगत में अमर पद के भागी होते । असुन्दर जायसी 
का मानस कितना सुन्दर था इसे पद्मावत की पंक्तियाँ ही बता सकती हैं। 

ग्रंथ का पूर्वा््ध काल्पनिक और उत्तराद्ध ऐतिहासिक है। पूर्वाद्ध में तोते के द्वारा 
पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुनकर रत्नसेन का सिहलद्वीप तक जाना और र शिवजी की कृपा 
से पद्मावती को प्राप्त करना वर्रिषत है। यह भाग लोक-वार्ता परआधारित है। उत्तराद्ध 
में राधव का अलाउद्दीन को लाना और रत्नसेन का देवपाल के हाथों द्वारा मारा जाना 
पूर्णतः ऐतिहासिक तो नहीं कितु ऐतिहासिक सम्भावनाओं से युक्त है। इस ग्रंथ पर नाथ- 
पंथ का भी पर्याप्त प्रभाव है क्योंकि सिहलद्वीप नाथ-पंथियों की सिद्ध पीठ है। हठयोग की 
क्रियाओं का प्रभाव रत्नसेन पर स्पष्ट दिखाया गया है। ग्रंथ में स्थान-स्थान पर लौकिक 
प्रेम के सहारे आ्राध्यात्मिक तत्वों की बड़ी सुन्दर व्यंजना प्रस्तुत की गई है। काव्य मसनवी 
ढंग से रचा गया है। आरम्भ में ईश्वर, गुरु, रसूल और शाहेवक्त की बंदना हैं। सम्पूर्ण 
काव्य अ्वधी भाषा में दोहे शौर चौपाइय्रों की पद्धति पर लिखा गया है। ग्रंथ सर्गो में न 
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विभाजित होकर खंडो में विभाजित है। कवि को कथा निर्वाह में काफी सफलता मिली 
है। इसके अतिरिक्त ऋतु वर्णन, प्रकृति चित्रण, विचारों की उदारता व उदात्तता, मर्म- 
स्पशनी भाव व्यंजना, वर्णन की प्रचुरता, रसपरिपाक, सफल अलंकार योजना और 
सांस्कृतिक समन्वय की भावना तथा पवित्र प्रेम की व्यापक गूढ़ व्यंजना आदि बातों का 
समावेश कर कवि ने ग्रंथ को महाकाव्य की गरिमा से भर दिया है। वेसे ग्रंथ में कुछ दोष 
भी हैं जिसके लिए कवि को यद्यपि क्षमा नहीं किया जा सकता, तथापि प्रेम की व्यापकता 
और अन्यान्य विशेषताओं के सम्मुख वे दोष नगण्य हो जाते हैं। भाषा, भाव और शेली 
सभी दृष्टियों से ग्रंथ अनुपमेय बन पड़ा है । तत्कालीन परिस्थितियों और सांस्कृतिक माँग 
के अनुसार कवि की यह देन अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध होती है। कवि ने इस ग्रंथ का प्रण- 
यन करके प्रेमाख्यानक हिन्दी काव्य परम्परा को अत्यन्त गौरव प्रदान किया है। इस 
दृष्टि से उसका स्थान अन्यतम है। 


 श्८द : 
महाकवि जायसी और तुलसी 


महाकाव्यका र जायसी और तुलसी दोनों भक्तिकाल के श्रेष्ठ कवि हैं। जायसी 
ने निर्मुण भक्ति की प्रेमाशयी शाखा का प्रतिनिधित्व किया और तुलसी ने सगुण भक्ति 
की राममार्गी शाखा का। मुसलमान के घर में जन्म लेने के कारण जायसी में मुस्लिम 
संस्कार थे, और हिन्दू (ब्राह्मण) घर में जन्म लेने के नाते तुलसी में आर्य जाति के संस्कार 
विद्यमान थे। दोनों कवियों ने अपने-अपने धर्म, भक्ति और विचारों के प्रतिपादन के साथ- 
साथ हिन्दी को अनुपम काव्य-ग्रन्थ भेंट किये जिनसे भारती के भंडार में स्थायी वृद्धि हुई। 
दोनों का युग परिस्थितियों की दृष्टि से एक ही था किन्तु जायसी, तुलसी के पूवेवर्ती और 
तुलसी, जायसी के परवर्ती थे। इन दोनों के व्यक्तित्व तथा साहित्य का तुलनात्मक 
अध्ययन करने के लिए हम अपनी सुविधानुसार निम्नलिखित बिन्दु निश्चित करते हैं--- 

(श्र) युग और झ्राविर्भावकालीन परिस्थितियाँ । 

(ब) वाल्यकाल तथा शिक्षा-दीक्षा । 

(स) प्रणीत काव्य-ग्रन्थ और उनके विषय । 

(द) ग्रंथों का समग्रत: साहित्यिक मूल्यांकन । 

(थ्‌) समाज, धर्म और राजनीति विषयक विचार । 

(फ) विशिष्टताएँ और परम्परा में स्थान । 

युग की दृष्टि से वह भक्ति युग था। राजनीतिक वातावरण शान्त हो चुका था। 
विजयी मुसलमानों ने हिन्दुओं के उत्साह की कमर तोड़ दी थी, अब उनमें मुसलमानों से 
लोहा लेने का साहस नहीं रह गया था। विजेता मुस्लिम जाति को यहाँ आए अब काफी 
दिन हो गए थे और हिन्दुओं को उनके साथ रहने का अब अभ्यास हो चला था। फल- 
स्वरूप दोनों एक दूसरे के आचार-विचा र, रहन-सहन तथा व्यक्तित्व और धर्म आदि से 
परिचित हो चले थे । संधर्षों से दोनों ऊब गए थे और अब वे शान्ति तथा निबिध्न जीवन 
के लिए लालायित थे । परस्पर समभौते की भावना बढ़ती जा रही थी, परन्तु दोनों के 
मूल संस्कारों की भिन्‍नता ज्यों की त्यों थी । घामिक क्षेत्रों में दोनों जातियों के बीच काफी 
कोलाहल था। अनेक सम्प्रदाय और विविध प्रकार के धार्मिक विचारों का प्रतिनिधित्व 
करने वाले नेता अपनी-अपनी करामातें दिखा रहे थे जिससे शान्ति का प्यासा जन-हृदय 
एक विचित्र मृग-मरीचिका में उलभा दुसह-व्यथा का अनुभव कर रहा था। प्रतिभाशाली, 
स्पष्ट विचारों और सम-रस भाव से आकुल जन-हृदय को शान्ति प्रदान करने वाले 
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नेताओं की आवश्यकता थी। सामाजिक दुव्यंवस्था का चित्र तो अवर्णनीय है। उसकी 
विश्वेंखलता को एक सूत्र में पिरोने वाले वायक का अभाव था। ऊँच-नीच और छोटे-बड़े 
आदि की भावना प्रवलतर रूप धारण किए समाज को विक्ृत करने में संलग्न थी । साहित्य 
का स्वरूप भी अ्रनस्थिर ही था। उसे सुनिश्चित्‌ दिशा देने वाले मेघावी कलाकारों की 
अपेक्षा थी । उस युग की इन्हीं विषय-प रिस्थितियों के बीच कालान्तर से कविवर मलिक- 
मोहम्मद जायसी और गोस्वामी तुलसीदास ने जन्म लिया । 
बाल्यकालीन जीवन दोनों कवियों का विचित्रताओं से युक्त था जिनके बारे में 
अनेक किवदन्तियाँ प्रचलित हैं। यहाँ हम व्यर्थ उन किवदन्तियों की सत्यता-असत्यता की 
गहराई में न जा एक वाक्य में इतना ही कहना चाहेंगे कि दोनों की बाल्यावस्था श्रनाथों 
की-सी बीती जिसमें अपेक्षाकृत तुलसी का जीवन अधिक कष्टमय रहा। 
“पम्रातु-पिता जग जाय तज्यों, विधि हु न लिखी कछु भाल भलाई ४” 
-- (तुलसीदास ) 
“बारे ते ललात विललात द्वार दीन-दीन, 
जानत हाँ चारिफल चारि ही चनक को ।” 
तु --(तुलसीदास ) 
जहाँ तक शिक्षा-दीक्षा का प्रश्न है उस समय दोनों उपयुक्त सुविधाओं से वंचित 
रहे और जायसी को तो यह अभाव जीवन पर्यन्त ढोना पड़ा। धीरे-धीरे वयस्क होने के 
साथ-साथ उनके जीवन की दिशायें भी बदलीं। युवाकाल में पत्नी रत्नावली के मम भेदी 
शब्द-वाणों से घायल हो तुलसी ने वेराग्य ले लिया और ज्ञान-तृष्णा की शान्ति हेतु सम्पूर्ण 
भारतीय ज्ञान-पीठों एवं तीर्थ स्थानों का परिभ्रमण करते रहे और श्रन्त में वाराणसी में 
गुरु शेष सनातन के चरणों में बैठ १५ वर्ष तक साहित्य तथा धर्मादि का अनवरत गम्भीर 
अध्ययन किया, तदुपरि महाकवि के रूप में सृजन-तू लिका उठाई । प्रतिकूल परिस्थितियों 
का शिकार जायसी का बाल्यकालीन जीवन विधिवत शिक्षा-ज्ञान का सौभाग्य न प्राप्त 
कर सका । फलत: विवश हो विश्व की खुली पाठशाला में उसे अनु भव ज्ञान का अवलम्बन 
लेना पड़ा। 

“बालक जा यसो अ्रनाथावस्था में इधर-उघर मारा-मारा फिरा। श्रत: उसको स्कूलोय 
शिक्षा प्राप्त करने का अवसर न मिला, किन्तु ईश्वर प्रदत्त घारणा शक्ति का पूर्णोपयोग 
उसने किया। उसको पाठशाला प्रकृति का व्यापक क्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक घढ- 
नाएँ और व्यापार थे, सहपाठी ज्ञानेन्द्रियाँ श्रौर सत्संग थे तथा पुस्तक निर्मेल हृदय था 
जिसमें भ्रनुभूत व्यापारों का परायण होता रहता था। इस प्रकार सननशील जायसो 
युवावस्था तक शिक्षा प्राप्त कर संसार के समक्ष आया। ऐसे ही निरक्षर सम्नाट अकबर 
को संसार ने विद्वान साना और उसकी विद्त्ता को सराहा था ।* 
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जायसी के काव्य ग्रंथों की सूची अन्य कवियों की भाँति लम्बी बताई जाती है 
किन्तु मान्यता अभी प्रमुख रूप से केवल तीन ग्रंथों को ही मिल सकी है-- 

(१) आखिरी कलाम, (२) पद्मावत, (३) अख रावट । 

तुलसीदास के निम्न ग्रंथों को मान्यता मिली हुई है। 

१. रामचरित मानस (सं० १६३१), २. दोहावली (सं० १६४०), ३. कवित्त 
रामायण (सं०१६६५-७१ ),४. गीतावली (सं०१६२७) , ५. कृष्ण गीतावली (सं०१६२८) 
६. विनयपत्रिका (सं०१६४२), ७. रामलला नहछू (सं० १६०३), ८. वैराग्य संदीपनी 
(सं० १६६६), ६. बरवे रामायण (सं० १६६६), १०. पाती मंगल (सं० १६४३), 
११. जानकी मंगल (सं० १७४३), १२. रामाज्ञा प्रश्न (सं० १६६६) । 

जहाँ तक इन ग्रंथों के वर्ण्य-विषय का प्रइन है, भक्तिकाल में जन्म लेने के नाते 
सामान्यतया दोनों ने भक्ति एवं धर्म सम्बन्धी विचारों को प्रधानता दी। साथ ही काव्य- 
कला का चरम उत्कर्ष भी प्रकट किया । वैसे तुलसी के साहित्य में विविध विचारों का 
अक्षय भंडार है किन्तु प्रमुखता जायसी की भाँति धामिक विचारों की ही है । 

दोनों की क्ृत्तियों का साहित्यिक मूल्यांकन करते समय सबसे पहला विचार जो 
हमारे मस्तिष्क में आता है वह यह कि दोनों ही महान प्रतिभाशाली विचारक और भावुक 
भक्त हृदय सम्पन्न महाकवि हैं । प्रेम के अन्य पुजारी हैं, अपने-अपने धर्म के अन्धविश्वासी 
हैं, मानव चरित्र के कुशल पारखी और जीवन के सूक्षम द्रष्टा हैं। 

काव्य के दो पक्ष होते हैं--भावपक्ष और कलापक्ष। भावपक्ष में कल्पना तत्व, 
बुद्धितत्व तथा रागात्मक तत्व का समावेश होता है और कलापक्ष में छन्द, भाषा, शब्द 
आर अलंकार योजना, लोकोक्तियाँ तथा मुहावरों आदि का प्रयोग । इस दृष्टि से दोनों 
कलाकारों ने महान मेधा शक्ति और सफल कवि-कम का परिचय दिया है। भाव तथा 
कलापक्ष के समस्त तत्वों का समुचित और मूल्यांकन की कसौटी पर खरा उतरने वाला 
प्रयोग किया है। दोनों महान प्रतिभाशाली हैं जिनके हृदय की भावुकता एक दूसरे से 
होंड़ करती हुई भ्रागे चलती है । 

छुन्दों में जायसी ने आखिरी कलाम और पद्मावत में दोहे चौपाइयों का प्रयोग 

किया है किन्तु अ्रख रावट में दोहे-चौपाइयों के साथ-साथ सोरठे का भी प्रयोग है। तुलसी 
ने अपने समय की प्रचलित सभी काव्य-श लियों में रचनाएँ कीं ! चन्द के छप्पय, कबीर के 
दोहे, सूरदास के पद, जायसी की दोहा-चौपाइयाँ, रहीम के बरवे तथा राजद रबारों में 
प्रचलित कवित्त-सवेया आदि सभी पद्धतियों को अपने काव्य में स्थान दिया । इस दृष्टि से 
वे प्रतिनिधि कवि हैं । 

भाषा के श्रेय में तुलसी का अवधी और ब्रजभाषा दोनों पर समान अधिकार है 
परन्तु जायसी का केवल झवधी पर ही । तुलसी के रामचरित मानस में परिचमी अवधी 
का साहित्यिक रूप मिलता है और बरवे रामायण में पूर्वी ग्रवधी का। जायसी ने बोल- 
चाल की ठेठ पूर्वी अवधी का प्रयोग किया है। तुलसी की भाषा में जो प्रांजलता है वह 
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जायसी की भाषा में नहीं । तुलसी की भाषा भावानुसारिणी, ओज और माघुये से परि- 
पूर्ण है। यत्र-तत्र फारसी और अरबी तथा बुन्देलखण्डी के भी शब्द पाये जाते हैं। जायसी 
की भाषा बहुत ही मधुर है पर उसका माधुयय निराला है। वह माधुय “भाषा” का माधुय॑ 
हैं। संस्कृत का माधुय निराला है। वह संस्कृत की कोमल-काँत पदावली पर अवलम्बित 
नहीं । उसमें ग्रवधी अपनी निज की स्वाभाविक मिठास लिए हुए है। “मंजू, श्रमनन्‍्द” 
आदि की चासनी उसमें नहीं है। जायसी की भाषा और तुलसी की भाषा में यही बड़ा 
भारी अन्तर है। जायसी की पहुँच अ्रवध में प्रचलित लोकभाषा के भीत्तर बहते हुए 
माधुय॑ स्रोत तक ही थी, पर गोस्वामी जी की पहुंच दी्घ-संस्कृत-कवि-परम्परा द्वारा 
परिपक्व चाशनी भांडागार तक भी पूरी-पूरी थी। दोनों के भिन्‍न प्रकार के माघुये का 
अनुमान नीचे उद्धृत चौपाइयों से हो सकता है--- 
(१) “जब-हूँत कहि गा पंखि संदेशी। सुनिर्उ को श्रावा है परदेसों ॥ 

तब-हुँत तुम बिन रहै न जीऊ॥ चातक भइडउें कहत 'पिउ-पीऊ॥ 

भइऊ चकोरि सो पंथ निहारी । समृद सीप जस नयन पसारी ॥ 

भइजऊ विरह्‌ जरि कोइलि कारी । डारि-डारि जिमि कूकि पुकारी॥” 


--(जायसी ) 
(२) “अमिय-मुरि-सय च्रन चारू। समन सकल भवरुज-परिवारू ॥ 
सुकृत सं भु तन विम्नल विभूती । मंजुल मंगल भोद प्रसूती ॥ 
जन-मन-मंजु-मुकुर मल हरनो । किए तिलक गनगन वस करनी ॥ 
श्री गर-पद-नख-सनि-गन-जोती | सुसिरत दिव्य दृष्टि हिय होती॥'' 
--(पुलसी ) 


यदि गोस्वामी जी ने अपने “मानस” की रचना ऐसी ही भाषा में की होती जैसी 
कि इन चौपाइयां में की है-- 
“को उ नृष होय हमें का हानी। चेरि छाँड़ि श्रब होब कि रानो ?॥ 
जारे जोग सुभाउ हमारा। अनभल देखि न जाई तुम्हारा ए 
तो उनकी भाषा पद्मावत ही की भाषा होती और यदि जायसी ने सारी “पद्मा- 
वत” की रचना ऐसी भाषा में की होती जैसी कि इस चौपाई की है--- 
“उदधि श्राइ तेद बंधन कीन्हा । हति दशमाथ अमर पद दीन्हा ॥” 
तो उसकी और “रामचरितमानस' की एक भाषा होती, पर जायसी में इस 
प्रकार की भाषा कहीं ढूंढ़ने से एकाध जगह मिल सकती है । तुलसीदास जी में ठ5 अवधी 
की मधुरता भी प्रसंग के अनुसार जगह-जगह मिलती है। सारांश यह कि तुलसीदास जी 
को दोनों प्रकार की भाषाओं पर अधिकार था और जायसौ कों एक ही प्रकार की भाषा 
पर। एक ही ढंग की भाषा की निपुणता उनकी अनूठी थी। अव्धी की खालिस, बे-मेल 
मिठास के लिए 'पद्मावत' का नाम बराबर लिया जायगा।* 
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तुलसी की शब्द योजना बड़ी ही मनोहर और सशक्त है। वाक्य रचना व्यवस्थित 
और आकर्षक है । जायसी की वाक्य-रचना स्वच्छ होने पर भी तुलसी के समान सुव्यव- 
स्थित नहीं । न्यूनपदत्व के वाक्य दोष अधिक हैं। शब्द योजना भी उतनी सशक्त नहीं । 
लोकोक्तियों और मुहाविरों का दोनों कवियों ने सफल प्रयोग किया है। अलंकारों में भी 
दोनों कवि परम्परा के पालक ही अधिक हैं । 

रसों में तुलसी का नवों रसों पर पूर्ण अ्रधिकार है परन्तु जायसी का नहीं । श्रृंगार, 
करुण और वीर रसों के चित्रण में ही उन्हें अधिकाधिक सफलता मिल सकी है। श्रृंगार 
में वियोग-'्ष गार जायसी का बड़ा ही मामिक है। नागमती के विरह वर्णन में न केवल 
पाठक वरन्‌ सम्पूर्ण प्रकृति संवेदनशील हो उठी है और पशु-पक्षियों के दुगों से भी अश्रु- 
प्रवाहित हो चलता है। 'पद्मावत' रतिभाव का अगाध सागर है, श्र गार रस का महा- 
काव्य है । 

कल्पना की विलक्षणता दोनों कवियों में अपूर्व है। कोई किसी से घटकर नहीं । 
हाँ, तुलसी सौदर्य और मर्यादा को कभी नहीं भूलते । 

बुद्धितत्व अपेक्षाकृत जायसी से तुलसी में अधिक है । वे मर्यादावादी आदशे 
विचारों के सुधारवादी कवि हैं। जायसी इसके विपरीत अपनी प्रेम पीर के अमर गायक 
ही हैं। जहाँ तक विचारों की बात है तुलसी के साहित्य में जीवन और जगत के विविध 
अंगों पर पाँडित्यपुर्ण प्रकाश डाला गया है। जायसी में विचारों की उस व्यापकता का 
अभाव है। शायद उन्होंने इसकी आवश्यकता ही न समभी हो क्योंकि वे प्रेम-मार्ग के 
घीर पथिक थे। उन्हें अपनी पीर की गहराई और व्यापक संवेदनशीलता की विवेचन 
सीमा से बाहर निकल जीवन और जगत को इतनी खुली आँखों से देखने का अवकाश ही 
न मिला; अथवा यह कहिए कि अपने लक्ष्य की तन्‍्मयता में डूबे रहने के कारण उन्होंने 
इधर देखा ही नहीं । वे अपनी धुन में ही चलते गए, उन्हें तुलसी की भाँति समाज की 
कोई चिन्ता न थी और न भविष्य के लिए उन्हें कोई सामाजिक आदर्श ही छोड़ जाना 
था। 

तुलसीदास को लोक और शास्त्र का व्यापक ज्ञान था। इसीलिये वे अपने सम्पूर्ण 
साहित्य में समन्वय की चेष्टा में रत दिखाई देते हैं। लोक और शास्त्र का समन्वय, भक्ति 
और ज्ञान का समन्वय, कथा और तत्वज्ञान का समन्वय, ब्राह्मण और चाँडाल का 
समन्वय, पांडित्य और अपांडित्य का समन्वय आदि से उनका रामचरितमानस भरा 
हुआ है । वे आदशंवादी थे और अपनी रचनाओं में भावी समाज का ढाँचा उपस्थित 
करने में प्रयत्तशील रहे । यही कारण है कि उनके पात्रों के आचरण में कोई न कोई समाज 
सष्टि का विशेष लक्ष्य होता है। उनका प्रत्येक पात्र किसी न किसी सामाजिक भावना 
का प्रतिनिधित्व करता है । 

जायसी ने मानव जीवन की सामाजिक एवं नेतिक भावनाओं का अपने काव्य में 
बुन्यवत्‌ ज्ञान दिया है। इसका प्रधान कारण यह था फि जायसी ने तुलसी की भाँति 
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समाज सुधारक और नीति व्यवस्थापक लथा किसी प्रकार की जातिगत मर्यादा को 
ध्यान में रखकर अपने काव्य की सुष्टि नहीं की | उन्हें न किसी लोकव्यापी आदर की 
प्रतिष्ठा करनी थी और न भावी समाज का ढाँचा ही तेयार करना था वे तो प्रेम की पीर 
के गायक थे जिसमें हाल आता है; वेदना और तड़प होती है । लौकिक प्रेम उनके उस 
प्रेम के प्राप्त करने का सोपान है। लौकिक प्रेम के उत्कषं में ही उन्हें दिव्य प्रेम की अनु- 
भूति होती है । नेतिकता का बन्धन इस मार्ग में महान्‌ बाधक है। वे लौकिक प्रतिबन्धों 
से परे मूक हृदय से खेलते हुए अपने उस परम-प्रियतम के एकनिष्ठ और दिव्य प्रेम को 
प्राप्त कर लेना चाहते हैं। इसके विपरीत तुलसी के प्रेम में मर्यादा है, उच्छन्ललता और 
अनेतिकता को वहाँ बिल्कुल स्थान नहीं है। मर्यादा से गिरा हुआ प्रेम--प्रेम की संज्ञा को 
सार्थक नहीं करता, वह हेय है श्रौर उसे वासना की कोटि में स्थान मिलना चाहिए । तुलसी 
के प्रेम में श्रद्धा का सम्मिश्रण है, जिसने उनके प्रेम को महान्‌ गम्भी रता प्रदान की है| 

जायसी ने समाज विषयक यत्र-तत्र जी चर्चाएँ की हैं वे उनके कथा के प्रसंगवश 
हैं, किसी सामाजिक दृष्टि से नहीं । राजनैतिक विचारों की शोर से जायसी बहुत उदा- 
सीन हैं। मसनवी शैली के अनुसार ग्रंथ रचने के कारण अपने 'पद्मावत' में उन्होंने शाहे- 
वक्‍त (शेरशाह) की प्रसंशा अवश्य की है पर वह परम्परा पालन मात्र ही है। उससे देश 
की तत्कालीन राजनैतिक दशा पर कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । जहाँ तक भक्ति और 
साधना विपयक प्रइन है जायसी मुसलमान सूफी भक्त कवि थे किन्तु उनके काव्य पर 
हिन्दू धर्म के सिद्धान्तों की भी छाप है। वे उदार हृदय और विधि पर पूरी आस्था रखने 
वाले हैं। वेद, पुराण, कुरान, आदि उनकी दृष्टि में कल्याणकारी हैं। वेद विरोधियों के 
लिए उनका कहना था। 

“बेद वचन मुख सांच जो कहा । सो जुग जुग श्रहि थिर हे रहा ।” 

अपनी साधना में उन्होंने सभी धर्मों से कुछ न कुछ लिया है। उपासना के क्षेत्र 
में वे भगवान्‌ के नि्रंण रूप के उपासक थे किन्तु सूफी सिद्धान्तों की ओर भुकाव होने के 
कारण उनकी उपासना में साकारोपासक की सहृदयता पाई जाती है। सूफी धर्म उनका 
अभीष्ट धर्म था और सूफी साधना ही उनकी अभीष्ट साधना थी । 

इसके विपरीत तुलसीदास आय॑ संस्कारों से सम्पन्न वेष्णव भक्त थे। नवधा भक्ति 
उनकी वैष्णव साधना के प्राण के रूप में प्रतिष्ठापित हुई है। भगवान्‌ राम की सगुणोपा- 
सना करते हुए उन्होंने जन-जन को नवधा भक्ति का सन्देश दिया और समाज में वर्णाश्रम 
धर्म की व्यवस्था करते हुए हिन्दू जाति में आये गौरव का महामन्त्र जगाया। उनके राम 
की साकार उपासना से उनका “राम नाम' अधिक महत्वशाली है। वे रूप की अपेक्षा 
नाम को श्रेष्ठ बताते हैं क्यों कि--- 

“राम एक तापपत तिय तारी। 
नाम कोटि खल कुमति सुधारी ॥ 
यह नाम की महिमा है जो निर्गुण और सगुण दोनों उपासकों के बीच समान 


नर 
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आदर पाती है। शक्ति, शील और सौंन्दर्य से समन्वित उनके मर्यादा पुरुषोत्तम ब्रह्म होने 
के साथ-साथ सामान्य मानव के रूप में भी आचरण करते हैं और लोक-आद दर्श की प्रतिष्ठा 
करते हैं। जायसी के रत्नसेन या पद्मावती द्वारा इस प्रकार की आशा हम नहीं कर सकते। 
मानव जीवन की जितनी विविध दश्ाओं का चित्रण तुलसी ने किया है जायसी उतनी 
सोच भी नहीं सके हैं। प्रेम मार्ग में जिनसे उनका सम्बन्ध हुआ केवल उन्हीं की चर्चा 
उनको अभीष्ट जान पड़ी । 

जायसी भी धामिक प्रवक्ता हैं और तुलसी भी, किन्तु तुलसी के प्रवचन में आाक- 
षंण है, व्यापफकता और समन्वयात्मकता है, जायसी में इस्लामियत अथवा व्यापक रूप 
में यों कहिए कि सूफी-मत विशेष की ही स्पष्ट गन्ध है। उसमें जातीयता का संकोच है। 

संस्कृति के पोषक के रूप में चाय तुलसी अ्रमर हैं। दोनों में समन्वय की 
भावना है। जायसी सांस्कृतिक समन्वय के लिए कुछ अधिक प्रयत्नशील हैं। भारत की 
संस्कृति शाश्वत संस्कृति है, इस नाते तुलसी का अपेक्षाकृत कुछ स्वतन्त्र होना स्वाभाविक 
है। वसे तुलसी अपनी संस्कृति के महान्‌ पुनरुद्धारक के रूप में प्रसिद्ध हैं और इसी नाते 
बुद्ध के बाद उन्हें ही लोक नायक की उपाधि मिली, क्‍योंकि उनमें सब प्रकार के भावों 
के प्रतिनिधित्व और समन्वय करने की क्षमता थी। जायसी ने भी भारतीय कलेवर में 
सूफी आत्मा को सजाया और उससे अश्रपनी संस्क्रति के मधुर बोल सुनवाये पर उनका जादू 
भारतीयों के बीच उतना कारगर न हो सका । 

महाकाव्य के समस्त लक्षणों के अनुसार दोनों ने क्रमशः अपने पद्मावत और 
रामचरितमानस को श्रेष्ठ बनाने का प्रयत्न किया है। भ्रपनी विशिष्टताओं के कारण राम- 
चरितमानस हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। पद्मावत का स्थान हिन्दी में दूसरा है। 
पर यह भी सत्य है कि रामचरित मानस के प्रणेता में भाषा, भाव और विचारों की श्रेष्ठता 
तथा व्यापकता भले ही अधिक हो किन्तु प्रेम की वह एकनिष्ठता तथा गहराई नहीं जो 
पद्मावत के प्रणेता जायसी में है। चतुदिक सतर्क रहने के कारण गोस्वामी तुलसीदास 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि निविवाद सिद्ध होते हैं और एकांगी दृष्टि रखने के कारण जायसी 
को उनकी श्रेणी के काव्यकारों में द्वितीय स्थान मिलता है। दोनों महाकवियों ने अपनी- 
अपनी पावन वाणी से साहित्य की जो श्री-वृद्धि की है उसके लिए हिन्दी आजीवन ऋणी 
रहेगी। ध्यान रहे रामचरितमानस से ३४ वर्ष पूर्व पद्मावत का सृजन हो चुका था। 
पद्मावत हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य है। तुलसी काव्य के क्षेत्र में पह्मावत पथ के 
अनुगामी हैं। इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता है। इस प्रकार एक महान्‌ प्रतिभा- 
सम्पन्त विनयशील मेधावी महाकवि के रूप में जायसी अमर हैं और हिन्दी काव्य गगन 
के पीयूषवर्षी इन्दु तुलसी की यरिमा का तो कहना ही क्‍या ! 
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रहस्यवाद की कोई स्वतन्त्र परिभाषा नहीं । वह मनोरंजक होते हुए भी बडा 
दुस्साध्य विधय है । उसका विस्तार सागर की भाँति सम्पूर्ण विश्व-साहित्य में फैला हुआ 
है। अगणित कवियों के हृदय से उसकी अजस््र धारा प्रवाहित हुई है जिसके कल-कल 
निनाद में उन्होंने अलौकिक संगीत का अनुभव किया है। वे उसमें खो गये हैं, श्रपना 
भौतिक अस्तित्व भुला बैठे हैं। योगी और यती आदिकाल से ही उसे समभने का प्रयास 
करते चले आ रहे हैं परन्तु किसी निष्कर्प पर नहीं पहुँच सके । रहस्य, रहस्य ही बना रह 
गया | उसे वाणी न मिल सकी ; और जो मिली भी वह अटपटी तथा कहीं-कहीं अत्यन्त 
ही भावात्मक और स्निग्ध पारे की-सी गतिमान । बड़े-बड़े मनीषियों और तत्वचिन्तकों 
की जब यह दशा है तो सामान्य बुद्धि की बात ही क्या हो सकती है। फिर भी जिज्ञासु 
मन को अर्वस्त करने के लिए विद्वानों ने रहस्यवाद को यथा सम्भव परिभाषाश्रों की 
डोर में बाँधने के प्रयत्न किये हैं। जिनमें से कछ को हम नीचे दे रहे हैं। 

“रहस्वाद जीवात्मा की उस अन्तनिहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य 
और भ्रलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निरच्छल सम्बन्ध जोड़ना चाहती है । और 
यह सस्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में कुछ श्रन्तर हो नहीं रह जाता है।” 

--(डा० रामकुमार वर्मा) 

“साधना के क्षेत्र में जो अ्रद्व॑तवाद है काव्य के पक्ष में वहो रहस्यवाद है ।” 

--(आचार्य रामचन्द्र शुवल) .... 

“रहस्यवाद साहित्यिक धारणाओं ओर म्ान्यताश्रों के श्रनुसार उस सनः प्रवृत्ति 
का प्रकाशन है जो भ्रव्यक्त भर स्वेव्यापी ब्रह्मवाद से परिचित होने के लिए प्रयास 
करती है। यह प्रवृत्ति मन का गुण है इसका प्रकाशन काव्य में होता है। यह प्रयास 
जिस भाव साधना के सोपानों से श्रप्रसर होता है, वह एक उच्च स्तर की मानसिक स्थिति 
होती है । यह स्थिति साघारण जन के लिए रहस्य है। --(डा० मुंशीराम शर्मा ) 

“रहस्यवाद हृदय की वह दिव्य अनुभूति है जिसके भावावेद्ञ में प्राणी अपने 
समीप और पार्यिव स्थिति से उस श्रसोम एवं स्वरगिक भहा अ्रस्तत्व के साथ एकात्म- 
कता का श्रतुभव करने लगता है! --[गंगाप्रसाद पाण्डेय) 

एक वाक्य में हम यों कहेंगे कि आत्मा और परमात्मा का सीधा सम्बन्ध जब 
काव्यमयी भाषा में व्यक्त होता है तो उसे साहित्य में रहस्यवाद के नाम से पुकारा जाता 
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है। उस अप्राप्य ब्रह्म अथवा अज्ञात--अव्यक्त चरम सीमा सत्ता की प्राप्त तथा व्यक्त 
करने के लिए मानव हृदय व मन ने जो निरल्तर प्रयत्न किये हैं उसे ही रहस्यवाद की 
परिभाषा मिली है। ४ 

इस रहस्यवाद में ग्रद्वतववाद की भावना काम करती है। 'श्रहं ब्रह्माउस्मि' तथा 
सर्व खल्विदं ब्रह्म! की अ्रभिव्यक्ति ही रहस्यवाद का आधार है। ब्रह्म और जीव 
तथा ब्रह्म और जगत की एकता रहस्यवाद के दो छोर हैं। इसी तथ्य की पृष्ठ में भ्रनेक 
तत्वचिन्तकों और काब्य-मनीषियों ने उसे विविध दिशायें देने का प्रयत्न किया है। 
अद्वतवाद के दोनों पअ मिलकर स्वंवाद' की प्रतिष्ठा करते हैं। 

भारतीय सनन्‍्तों और भक्तों ने अपनी साधना के लिए पहले पक्ष के लिए अधिक 
महत्व दिया है परन्तु दूसरे पक्ष की अनुभूति के बिना उनकी व्यापक भावना को पूर्णता 
नहीं मिलती। प्रकृति की प्रत्येक विभूति में, संसार के प्रत्येक--कोमल और कठोर, प्रीति- 
क्र और भयंकर कार्य-व्यापार में उन्हें इस अव्यक्त और परोक्ष सत्ता का आभास 
मिलता है। 

“पहले पक्ष को लेकर भारत झोर फारस में सूफी श्रौर योग मार्ग चले हैं। उन 
पंथों श्र मार्गों पर चलने वालों का श्रन्तत: अपनापन खुदा या बन्दे में लय करना ही 
लक्ष्य हे। दूसरे पक्ष को लेकर भावक हृदय में एक भावलोक की सृष्टि हुई जिसमें 
कहीं ईश्वर को सर्वव्यापक सानकर प्रकृति के प्रत्येक पदाथे, घटना औ्रर व्यापार में 
उसकी विभूति और व्यापारों का दर्शन है, तो कहीं ईश्वर को प्रेममय, प्रेसहप मानकर 
उसकी लीला का प्रसार है। इसोको परिणति एक दिश्या में साधु भावना में हो 


जाती है ।” -(डा० सुधीन्द्ध) 
आचार्य शक्ल ने रहस्यवाद के दो भेद किये हैं-- 
डा १. साधनात्मक । 
२. भावात्मक | 


जिस रहस्यवाद का श्राधार योग है वह साधनात्मक रहस्यवाद है और जिसका 
आधार भक्ति या सूफी प्रेम सिद्धान्त है वह भ्रावात्मक रहस्यवाद है। 

साधनात्मक रहस्यवाद के अन्तर्गत योग के अप्राकृतिक और जटिल आसन, कर्म- 
काण्ड, तप और कायाकष्ट आदि हैं। इसमें बरबस इंद्रियों का दमन किया जाता है। और 
इस प्रकार साधक मन को अव्यक्त तथ्यों का साक्षात्कार तथा अनेक अलौकिक सिद्धियाँ 
प्राप्त करता हुआ भगवान के निकट पहुँचने का प्रयत्न करता है। तन्‍्त्र और रसायन भी 
साधनात्मक रहस्थवाद के अन्तर्गत हो आते हैं पर उनका स्तर श्रपेक्षाकृत निम्न है। 

भावात्मक रहस्यवाद की कई श्रेणियाँ हैं जिसमें से किसी एक रहस्य-भावना को 
आधार मानकर भक्त सरल एवं मधुर भाव से अपनी श्रद्धांजलि श्रपित करता है। भक्त 
झौर साधक में श्रगाध विश्वास तथा आत्म समरपंण की भावना बड़ी प्रबल रहती है। इस 
रहुस्यवाद के अन्तगंत अद्वंत ब्रह्म की ही कल्पना होती है। 
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इस अद्वेतवाद का प्रतिपादन सर्वप्रथम उपनिषदों में मिलता है। उपनिषद्‌ भार- 
तीय ज्ञानकाण्ड के मूल हैं। अ्रद्वेतवाद की पृष्ठभूमि में एक दाशनिक सिद्धांत है, कवि 
कल्पना या भावना नहीं । वह मनुष्य के तत्वचिन्तन और बुद्धि प्रयास का फल है ! 

इस ज्ञान का उदय प्रेमोन्‍्माद या इलहाम के रूप में नहीं हुआ था। वस्तुतः अद्वेत- 
वाद चिन्तन की वस्तु है, भावनामात्र की नहीं । ब्रह्म जीव तथा प्रकृति के रहस्यों को सम- 
भने के पश्चात्‌ मनीषियों ने उसके उद्घाटन के जो विविध मार्ग अपनाये उनमें भावना 
को स्थान मिला। रहस्यवादी भावना भी उद्घाटन के विविध मार्गों में से एक है। 

गीता के दशरवें अध्याय में सवंवाद का जो अ्रद्वतवाद का विकसित रूप है, भावा- 
त्मक प्रणाली पर निरूपण है। वहाँ भगवान ने विभूतियों का जो वर्णन किया है, वह अत्यंत 
रहस्यपूर्ण है । संवाद को लेकर जब भक्त की मनोवृत्ति रहस्योन्मुख होगी तब वह 
अपने को जगत के नाना रूपों के सहारे उस परोक्ष सत्ता की ओर ले जाता हुआ जान 
पड़ेगा। इस आधार पर अवतारवाद का मूल भी रहस्य भावन ही ठहरती है । परन्तु 
रहस्यवाद के सिद्धान्त रूप में गृहीत हो जाने पर तथा राम कृष्ण के ईइ्वर विष्णु के 
अवतार निश्चित हो जाने पर यह रहस्य दशा समाप्त हो गई । 

श्रीमज्भागवत के उपरान्त कृष्ण भक्ति को जो रूप प्राप्त हुआ उसमें रहस्य 
भावना को प्रश्नय मिला । भक्तों की दृष्टि से कृष्ण का लोक संग्रही रूप हटने लगा और 
दे प्रेम-मूति मात्र रह गये। अ्रभिष्राय यह कि भक्त लोग उन्हें अपने निजी दृष्टिकोण से 
देखने लगे । गोपियों का प्रेम जिस प्रकार एकान्त और रूप माधुर्य मात्र पर आश्रित था 
उसी प्रकार भक्तों का भी हो चला। यहाँ तक कि कुछ स्त्री भक्तों ने भगवान की कल्पना 
प्रियतम के रूप में की । बड़े-बड़े मन्दिरों और देवदासियों की जो प्रथा थी उससे इस 
माधुर्य भाव को और भी सहारा मिला। माता-पिता कुमारी लड़कियों को दान कर आते 
थे जहाँ उनका बिवाह देवता के साथ हो जाता था । उनकी भक्ति देवता को पति रूप में 
मानकर ही विकसित हुई | इस पति या प्रियतम के रूप में भगवान को भावना को वेष्णव 
भक्तिमार्ग में माधुय भाव कहते हैं। इस भाव की उपासना में रहस्य का समावेश अनि- 
वार्य रूप से रहता है। 

स्वभाव से भा रतीय भक्ति रहस्यात्मक नहीं है। इस नाते इस भावना का अधिक 
प्रचार न हो सका | हाँ, जब सूफी भारत में आये तो उनका प्रभाव भारतीय भक्तों पर 
पड़ा। मीराबाई ने ऐसे भक्तों का प्रतिनिधित्व किया। चैतन्य महाप्रभु की मण्डली, 
सूफियों की भाँति ही कीतंन करते-करते मुछित हो जाती थी। भारतीय भक्ति-भावना 
पर सूफियों के प्रभाव सम्बन्धी विचारों को स्पष्ट रूप से समभने के लिए आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल का मत द्रष्टव्य है :-- 
हु “मुसलमानों जमाने में सुफियों की देखा-देखों इस भाव की श्रोर कृष्ण-भक्ति शाखा 
के कुछ भक्त प्रवृत हुए । इनमें मुख्य मोराबाई हुई जो लोक-लाज खोकर श्रपने प्रियतम 
श्रीकृष्ण के प्रेम में मतवाली रहा करती थी । उन्होंने एक बार कहा था कि “कृष्ण को छोड़ 
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पुरुष है कौन ? सारे जीव स्त्रोरूप हैं ।” 

सूफियों का असर कुछ और कृष्ण भक्तों पर भी पूरा-पू रा पाया जाता है। चैतन्य 
भहा प्रभु में सूफियों की प्रवृत्तियाँ साफ कलकती हैं। जैसे सूफी कब्वाल गाते हुए हाल की 
दशा में हो जाते हैं वैसे ही महाप्रभु जी की मण्डली भी नाचते-ना चते मूछित हो जाती है। 
यह मूर्छा रहस्यवादी सूफियों की रूढ़ि है। इसी प्रकार मद प्याला उन्‍्माद तथा प्रियतम 
ईइवर के विरह की दूररूढ़ व्यंजना भी सूफियों की वंधी हुई परम्परा है। इस परम्परा का 
अनुसरण भी पिछले कृष्ण भक्तों ने किया। नागरीदास इश्क का प्याल पी-पीकर भूमा 
करते थे। कृष्ण की मधुर मूर्ति ने कूछ आजाद सूफी फकीरों को भी आकर्षित किया। 
नजीन अकबर राबादी ने खड़ी बोली के अपने बहुत से पद्चों में श्रीकृष्ण का स्मरण प्रेमालंबन 
के रूप में किया है। 

निर्गुण शाखा के कबीर दादू झ्रादि सन्‍्तों की परम्परा में ज्ञान का जो थोड़ा बहुत 
अवयव है वह भारतीय वेदान्त का है; पर प्रेम-तत्व बिलक्‌ल सूफियों का है। इन में से 
दादू, दरिया साहब आदि तो खालिस सूफी ही जान पड़ते हैं। कबीर में माधुय भाव जगह- 
जगह पाया जाता है। 

इस तरह हम हम देखते हैं कि भावात्मक रहस्यवाद का प्रभाव हमारे कबीर 
परम्परा सन्‍्त कवियों तथा कृष्ण भक्ति शाखा के भक््तिमार्गी वैष्णब कवियों दोनों 
पर था। इसके साथ-साथ मुसलमानों की सूफी धारा भी देक्ष में प्रवाहित हो रही थी जिसकी 
विचारधाराओं के मूल में भी हमें इसका आभास मिलता है । 

इसी क्रम में श्री यज्ञदत्त शर्मा जी ने अपने ग्रंथ 'जायसी साहित्य और सिद्धान्त' में 
लिखा है---' साधनात्मक रहस्यवाद का सम्बन्ध ज्ञान मिश्चित हठयोगी भावना श्रौर बहा 
को कल्पना से है । हठयोगी, तन्त्र, रसायन इत्यादि की बातें भी साधारण मस्तिष्क के 
लिये रहस्य की बातें हैं। साधक अभ्रपनी साधना के चमत्कार से कुछ विद्येष बातें प्रदर्शित 
करता है, तो वह जनता के लिए रहस्य का विषय है। इन सबका दर्णन और फिर. कल्पना- 
त्मक वर्णन, बस यही साधनात्मक रहस्यवाद का विषय है। कबीर ने भारतीय ज्ञान 
विचारावलि श्रर्थात्‌ वेदांत श्रोर सूफी प्रेम का सम्मिश्रण करके जिस रहस्यवाद की सूष्टि 
की उसे हम श्रधिक बल के साथ साधनात्मक रहस्यवाद ही कहेंगे। इ'गला, पिगला, 
सुषुम्ना नाड़ी और शरोर के भीतरी चक्रों की चर्चा इस रहस्यच्रादी धारा में मिलती है। 
इस विचारघररा में ईश्वर को केवल मन के भ्रन्दर खोजने की भावना रहती है ।” आगे 
वे फिर लिखते हैं--- 

“भारतीय भक्त इस काल में ईश्वर को खोज अपने मन में नहीं करता था। 
भारत में श्रवतारवाद का प्रचार था ओर भक्त अपने उपास्य को दिल के एकांत कोने में 
प्रतिष्ठित न करके उसे बहिलेंकि में प्रतिष्ठित करता था। इसी में भगवान का लोकरंजक 
स्वरूप निहित था। भारत में भावात्मक रहस्यवाद तेजी से फंल रहा था। इसमें अद्देत की 
ऋलक थो। वहाँ शायरी का तो प्रथम विषय ही यह बन गया था। खलिफाओं की कड़ी 


सहाकवि जायसी और कबीर को रहस्य-भावना च्ि 


घामिक शासन प्रणाली की कड़ियाँ सूफी फकीरों की मधुर वाणी ने छिन्त-भिन्‍न कर डाली । 
जनता सूफियों के प्रेममय संगीत में बह निकली ओर प्राचीन रूढ़ियाँ आप से श्राप टूट कर 
गिर पड़ीं। जब सूफी मुसलमान भारत सें आये तो उन्होंने भारत के वेदांती लोगों से भेंट 
की । दोनों का विचार-विमशञे हुआ और उसके फलस्वरूप वे सभी प्रभावित हुए। हिन्दू 
धर्म और मुसलमान धर्म दोनों श्रपनी विभिन्‍न शाखाओं में बह निकले। इन शाखाओं को 
मान्यताओं में कहीं मेल था और कहीं बेमेल । विचित्र बात जो सामने आ्राई वह यह थी कि 
बहुत-सी मुसलमानी शाखाओं की अ्रपनी मान्यतायें और हिन्दू धर्म की शाखाओं की श्रपनी 
सान्यतायें इतना मेल खा गई जितना मेल उन शाखाओं का अपने घम्म की अन्य शाखाश्रों से 
भी नहीं था। इसके फलस्वरूप एक सामान्य भावना ने जन्म लिया। ये सन्यतायें न अकबर के 
'दीन-इलाही मजहब की सान्यतायें थीं, वरन्‌ ईश्वर भक्तों की भावना थों, जिनमें सरलता, 
मधुरता और कोमलता से सच्चाई को परखने की जिन्नासा थी, यह भक्ति-भावना थी। इसी 
सामान्य विचारधारा का प्रभाव हमें कबोर, जायसी, मी रा इत्यादि की कविता में मिलता 
है। इस सामान्य विचारधारा में वेदांत श्रोर सूफीमत का सामंजस्य था, अह ती रहस्यवाद 
का मूल सिद्धान्त जहाँ से रस पाता है, खुराक पाता है--यह बह स्थान था । 

उपर्युक्त पंक्तियों में हमने रहस्यवाद के मूल उद्गम, उसके भारतीय साहित्य तथा 
भवित में प्रवेश और विकास का सांकेतिक परिचय प्राप्त किया है। श्रब हम जायसी और 
कबीर के रहस्यवादी साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन करेंगे। 

रहस्यवाद को लेकर जायसी और कबीर के सम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है। 
कोई कबीर को सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी ठहराता है तो कोई जायसी को रहस्यवाद का कृशल 
नायक मानकर उसके काव्य-सौंदय में श्रपनी सुधि-बुधि खो बंठता है। अधिक नहीं, हम 
यहाँ दो-तीन विद्वानों के उद्धरण दे रहे हैं जिनसे उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जायगा। 

(१) “रहस्थवादी कवियों में कबीर का श्रासन सबसे ऊ चा है। शुद्ध रहस्यवाद 
केवल उन्हीं का है। प्रेमार्यानक कवियों (जायसी भ्रादि ) का रहस्यवाद तो उनके प्रबन्ध 
के बीच-बोच में बहुत जगह थिगलो-सा लगता है और प्रबन्ध से श्रलण उसका श्रभिप्राय 
ही नष्ट हो जाता है ४१ 

(२) “कबोर में जो कुछ रहस्यवाद है वह सर्वत्र एक भावुक या कवि का रहस्य- 
बाद नहीं है। हिन्दी के कवियों में यदि कहीं रसणीय और सुन्दर श्रढ्व॑ ती रहस्यवाद है तो 
जायसी में, जिनकी भावुकती बहुत ही उच्चकोटि की है । वे सूफियों की भक्ति-भावना 
के अनुसार कहीं तो परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखकर जगत के नाना रूपों में उस 
प्रियतम के रूप-माधुर्य की छाया देखते हैं और कहीं सारे प्राकृतिक रूपों भोर व्यापारों का 
धपुरुष' के समागम के हेतु प्रकृति के श्यृंड्भरार, उत्कंठा या विरह-विकलता के रूप में श्रनुभव 
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करते हैं ।“१ 
(३) डाक्टर चन्द्रावली पाण्डेय--“कबौर का रहस्यवाद प्रायः शुष्क और नौरस 
है, पर जायसी श्रादि का ऐसा नहीं है ।* 
इन विद्वानों के मतों को देखने से ऐसा लगता है कि ये भ्रपने-अ्रपने प्रिय कवि को 
लेकर साहित्य-न्यायालय में वकालत कर रहे हैं। तात्पर्य यह कि उसका दृष्टिकोण निष्पक्ष 
और सर्वागीण नहीं। इन मतों में एकांगिता स्पष्ट परिलक्षित है। 
इतना तो सभी जानते हैं कि साधना के क्षेत्र में कबीर और जायसी दोनों साधना- 
त्मक रहस्यवाद को (जिसमें योग, तंत्र, रसायन, आदि का समावेश होता है) मानते हैं। 
अन्तर केवल भावना के क्षेत्र में है। कबीर प्रक्रति को मिथ्या मानते हैं, इस नाते उनके 
यहाँ से प्रकृति ति रस्कृत है। परंतु जायसी के यहाँ “सर्वे खल्विदं ब्रह्म होने के कारण प्रकृति 
परमात्मा की भलक का साधन बन गई है। इसे यों भी कहा जा सकता है कि कबीर में 
आत्मा और परमात्मा का सीधा सम्वन्ध है, जबकि जायसी में प्रकृति परमात्मा के सौन्दर्य 
का प्रकाश होने के कारण स्वयं परमात्मा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई है। कबीर में ज्ञान 
प्रेम पर विजयी हुआ है, परन्तु जायसी में प्रेम ने ज्ञान पर विजय प्राप्त की है। इस प्रकार 
एक ही लक्ष्य तक पहुँचने वाले इन दो साधकों की भावनाओं में पर्याप्त भेद हो गया 
है । वैसे जहाँ दोनों में प्रेम की तन्‍्मयता की अभिव्यक्ति है वहाँ उनकी उक्तियों को देख- 
कर ऐसा लगता है कि दोनों में कोई भेद है ही नहीं। समानता के लिए पहले हम विरह के 
उदाहरण लेंगे--- 
“हाड़ भये सब किंगरी, नरसें भई सब ताँति। 
रोंव-रोंव ते घुनि उठे, कहों बिया केहि भाँति ॥। 
-- (जायसी ) 
* सब रग तंत रवाब तन, विरह बजावबे नित्त। 
और न कोई सुन सके, के साई के चित्त॥ 
“(कबीर ) 
“यह तन जारों छार के, कहों कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कत घर॑ जहें पाँव (४ 
---(जायसी ) 
“यह तन जारों मसि करों, ज्यो घ॒श्लाँ जाह सरर्ग । 
सति वे रास दया करें, बरसि बुझावे अरग ॥! 
-- (कबीर) 
#“करि सिगार तापर का जाऊं। श्रोहि देखहु ठावहि ठाऊँ ॥ 
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जो जिउ में तो उहै पियारा। तन मन सों नह होय निनारा 
--(जायसी ) 
“सोचो तो सुपने मिले, जागो तो सन साँहि। 
लोचन राता सुधि हरी, बिछरत कबहूँ नाहि ॥४* 
--(केबी र ) 
“कुहुकि-कुहुकि जस कोयल रोई। रकत के श्रांसु धुंधुचि बन बोई । 
जेह-जह ठाढ़ होंहि बनवासी। तेंह-तेह होंहि घुंघुचि के रासो 0 
बुंद-बंद मेह जानहु जीऊ। गुंजा गुंजि करे पिउ-पीऊ ४! 
--[जायसी) 
“लेना नीभर लाइया, रहत बसे निसि जाम। 
पपिहा ज्यों पिउ-पिउ करों, कबरे मिलोगे राम ॥ 
--- [कबीर ) 
अब मिलन के कुछ उदाहरण लीजिए-..- 
“देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा श्रेंघियार रेन ससि छूटी । भा भिनसार किरन रवि फूठी ॥ 
अस्ति-अस्ति सब साथी बोले | अंध जो श्रहै नेन निज खोले।। 
--(जायसी ) 
“दुलहिन गावहु भंगलाचार । 
हमारे घर श्आाये राजा राम भरतार॥ 
तन रत कर में सन रत करिहां, पाँचो तत्त बराती। 
रामदेव मेरे पाहुन श्राये, में जोबन सदसाती ॥ 
सरित सरोवर बंदी करिहों, ब्रह्मा वेद उचारा | 
रामदेव संग भाँवरि लेहों, घनि-धनि भाग हमारा ।। 
सुर तेतीसों कौतुक श्रापे, मनिवर सहस अ्ठासो | 
कह कबोर हम व्याहि चले हूँ, पुरुष एक अविनासी ॥” 
---(कंबीर ) 
तात्पयं यह है कि जहाँ मिलन और तीत्रता का वर्णन है, जहाँ शुद्ध आध्यात्मिक 
घरातल पर आत्मा के शोक और हष की व्यंजना है, वहाँ कबीर और जायसी में कोई 
भेद नहीं । घूफी सिद्धान्तों के परिणामस्वरूप अभिव्यक्त होने वाली इस समान अनुभूति 
में कोई एक दूसरे से पीछे नहीं है। कहीं-कहीं तो यह पता लगाना भी मुश्किल हो जाता है 
» कि प्रेम विरह और मिलन की ये सामान्य कथाएँ जायसी द्वारा पहले लिखी गई याइन 
६ दोनों की प्रेरणा का स्लोत कोई तीसरा, ही है । ---(डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' ) 
कबी र शंकर के मायावाद से प्रभावित हैं। उनकी दृष्टि में आत्मा और प रमात्मा 
बस्तुत: एक है। माया के कारण ही दोनों में भिन्‍तता है। यदि माया का पर्दा बीच से हट 
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जाय तो जीव और ब्रह्म पुनः मूलाकार में आरा जाये। दोनों भागों का एकीकरण हो जाय । 
देखिए इसी तथ्य को कबीर ने अपने काव्य में कितने सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है-- 
“जल में कुम्भ, कुम्भ में जल है, बाहिर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जर्लाह समाना, यह तथ कथौ गियानी ॥ 
कबीर को माया से बड़ी चिढ़ है। उतके विचार में वह पिशाचिनी है। वही जीव 
को सांसारिक आक्षंणों में बाँधे रहती है। इसीसे वे कहते हैं-- 
“माया महा ठगिनि हम जजनी । 
निरगुन फाँस लिए कर डोले, बोल सधुरी बानो।' 
अथवा 
“इक डाइन मोरे हिय बसी, निस दिन समोरे हिय को डसी। 
या डाइन के लरिका पाँच, निसि दिन मोहि नचावें नाच ॥ 
पाँचों लड़कों से तात्पर्य-काम, क्रोध, मोह, मद, लोभ से है। वस्तुतः जीव 
भगवान से मिलने के लिए श्रत्यन्त आतुर है परन्तु मार्ग में सांसारिक माया-मोह बाधक हैं। 
“में जानू हरि सो मिलूं, मो मन मोरी आस। 
हरि बिच डारे श्रस्तरा, माया बड़ी पिशाच |! 
इस माया को दूर भगाने का एकमात्र साधन वे ज्ञान बताते हैं। उनका विश्वास 
है कि इससे मुक्ति पाते ही आत्मा और परमात्मा एक तत्व हो जायगे ।-- 
'जैप्े जलहिं तरंग तरंगिनि, ऐसेहि हम दिखरावेंगे ।” 
जायसी पूर्णतः सूफी हैं । सूफी मत में भी यद्यपि बन्दे और खुदा का एकीकरण 
हो सकता है, पर उसमें माया का कोई स्थान नहीं । जिस प्रकार अपने निदिष्ट स्थान पर 
पहुँचने के लिए एक यात्री को मार्ग में कुछ स्थल पार करने पड़ते हैं, उसी प्रकार सूफी मत 
में आत्मा परमात्मा से मिलने के लिए व्यग्र होती है और परसात्मा से मिलने के पूर्व 
अपनी साधना के मार्ग में उसे चार दशायें पार करनी पड़ती हैं---१. शरीग्रत, २. तरी- 
कत, ३. हकीकत, ४. मारिफत । इस 'भारिफत' में जाकर आत्मा और परमात्मा का 
सम्मिलन होता है । वहाँ आ्रात्मा स्वयं 'फना (स्वाधीनता) होकर “'चका” (तद्गपावस्था ) 
के लिए प्रस्तुत होती है। इस प्रकार आत्मा में परमात्मा अनुभव होने लगता है और “अन- 
लहक' सार्थक हो जाता है। अपने अनुराग में चुर होकर आत्मा यह आध्यात्मिक यात्रा 
पार करके ईइ्वर से उसी प्रकार मिलती है जेसे शराब और पानी । जायसी ने 'चार बसेरे 
जो चढ़ , सत से उतर पार कहकर इसी सूफी साधना की ओर संकेत किया है । 
कबीर ने जिसे माया कहा है, सूफी कवियों की साधना का वह प्रमुख माध्यम है। 
जायसी की दृष्टि समष्टि मूलक है। सम्पूर्ण विश्व में वे उसी अनन्त अनादि का व्यापक 
रूप देखते हैं। इस नाते विश्व की कोई भी वस्तु अ्रनादरणीय व त्याज्य नहीं | देविए उस 
परोक्ष ज्योति और सौन्दयं सत्ता की ओर कसा हृदयग्राही मधुर संकेत है--- 


भहाकवि जायती और कबीर की रहस्य-भावना २०७ 


“बहुते जोति जोति श्रोहि भई । 
रवि ससि नखत दिर्पाहि श्रोहि जोती । रतन पदारथ सानिक मोती ॥। 
जहेँ जहे बिहंसि सुभावहि हंसी। तेंह तह छिटकि जोति परगसी ॥॥ 
नयन जो देखा कंवल भा, निरमल नीर दारीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसत जोति नग होर।” 
कबी रदास को बाहर जगत में भगवान की रूप कला नहीं दिखाई देती । वे सिद्धों 
और योगियों के श्रनुकरण पर ईइवर को केवल भ्न्तस में बताते हैं-- 
“मोको कहाँ ढूंढें बन्दे, में तो तेरे पास में। 
ना में देवल ना में मसजिद, ना काबे के लादा में ।। 
इसी भावना को जायसी ने भी व्यक्त किया है--- 
“पिउः हिरदय मंह, भेंट न होई। 
कोरे सिलाव कहाँ केहि. रोई ॥” 
उस अखण्ड ज्योति का आभास पाकर जायसी का हृदय किस तरह जगमगा 
उठता है इसे निम्न पंक्तियों में देखिए--- 
“देखि मानसर रूप सोहावा। हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥ 
गा अंधियार रेन ससि छूटी । भा भिनसार किरन रवि फूटी ॥ 
कंवल विगस तस विगसो देही । भंवर दसन होइ के रस लेही ॥ 
अन्तर्जगत और वाह्य जगत का कैसा अपूर्व सामंजस्य है, कैसी बिंब-प्रतिबिब 
: स्थिति है। उस प्रेममय के प्रेम से संस्सृति-प्रकृति किस प्रकार ओतप्रोत है। इसके लिए 
दूसरा उदाहरण देखिए-- 
“उन बानन अ्रस को जो न मारा। बेधि रहा सगरो संसारा ॥ 
; गगन नखत जो जांहि न गने। ते सब बान श्रोहि के हने॥ 
| घरतो बान बेघि सब राखो। साखी ठाढ़ देंहि सब साखी ॥। 
रोंब-रोंब मानूृष तन ठाढ़े। सूतहि सूत भेद अ्स काढ़ों ॥ 
बरुन चाप श्रस ओपहं, वेधे रन-वन ढाँख। 
सॉर्जाह तन सब रोवां, पंखहि तन सब पाँख। 
पृथ्वी और स्वर्ग, जीव और ईश्वर दोनों एक थे, न जाने किसने इतना भेद डाल 
किया है 






“घरती सरग मिले हुत दोऊ। केइ निनार के दीन बिछोहू ॥” 
समस्त प्रकृति इस विरह-वियोग से पीड़ित है--- 
“सुरज बूड़ि उठा होइ राता। झौ मजीठ टेसू बन राता ॥ 
भा बसंत रातो बनसपती । और राते सब योगी यती ॥। 
भूमि जो भीजि भयऊ सब गेरू । थ्रो राते सब पंख-पलेरू ॥ 
प्रकृति के महाभूत उसी की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हैं--- 


श्ण्द जायसी शौर उनका पश्ावत 


भ्पवन जाइ तहें पहुँचे चहा। मारा तेस लोटि भुंद रहा॥ 
अग्नि उठी जरि बुभी नियाना। घुंझ्ाा उठा उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा उठि जाइ न छुझ्ला। बहुत रोइ श्लाइ भुंइ छूआ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति के माध्यम से जायसी अ्रपना मंतव्य कितने 
सरस, हृदयग्राही तथा प्रभावोत्पदक ढंग से व्यक्त करने में सफल हो सके हैं । प्रकृति को 
अपने घर से निर्वासित कर देने के नाते कबीर इतने सरस, मनमोहक और प्रभावशाली 
न बन सके । उनमें नीरसता आ गई। 
कबीर का रहस्यवाद हिन्दुओं के अद्देतवाद और कुछ सीमा तक मुसलमानों के 
सूफीमत पर श्राश्वित है। अद्वतवाद से माया और चिन्तन तथा सूफीमत से प्रेम लेकर 
उन्होंने श्रपने रहस्यवाद की सृष्टि की है। 
उस विराट की महा अनुभूति प्राप्त करने के लिए आत्मा को प्रेममय होना पढ़ता 
है। डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में, “वह सांसारिकता का बहिष्कार कर दिव्य श्रौर 
अलौकिक वातावरण में उठती है। वह उस ईश्वर के निकट पहुँच जाती है जो इस विश्व 
का निर्माणण करता है। उस ईदवर का नाम है, सत्पुदष ।” सत्पुरुष के संसर्ग में वह श्रात्मा 
उस देवी शक्ति के कारण हत्बुद्धि सी हो जाती है। वह समभ ही नहीं सकती कि पर- 
मात्मा क्‍या है, कैसा है। वह अवाक रह जाती है। वह ईश्वरीय शक्ति अनुभव करती है, 
पर उसे प्रकट नहीं कर सकती । इसीलिये गूंगे के गुड़ के समान वह स्वयं तो परमात्मा- 
नुभव करती है, पर प्रकट में कुछ भी नहीं कह सकती । कुछ समय के बाद जब उसमें कुछ 
बुद्धि आती है और कुछ जबान खुलती है तो वह एकदम से पुकार उठती है-- 
“कहूँहि कबीर पुकारि के, अद्भुत कहिए ताहि ।” 
उस समय आत्मा में इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वह परमात्मा की ज्योति 
का निरुपण करने में समर्थ हो सके । वह आइचये और जिज्ञासा की दृष्टि से परमात्मा 
की ओर देखती रहती है। अन्त में वह बड़ी कठिनता से कहती है--- 
“वरनों कौन रूप औ रेखा, दोसर कौन श्राहि जो देखा । 
ओंकार श्रादि, नह वेदा, ताकर कह॒हु कौन कुल भेदा ॥* 
>< ३ 2८ 
“शस्य सहज स्मृति से, प्रकट भई इक जोति। 
ता पुरुष की बलिहारी, निरालंब जे होति ४” 
--( रमनी-६ ) 
यहाँ आत्मा सत्पुरुष का रूप देखकर मुग्ध हो जाती है। धीरे-धीरे आत्मा, पर- 
मात्मा की ज्योति में लीन होकर विश्व की विशालता का अनुभव करती है और उस समय 
वह आनन्दातिरेक से परमात्मा के गुण वर्णन करने लगती है-- 
“जेहि कारण शिव श्रजहूँ वियोगो ! अंग विभूति लाइ भे जोगो ॥ 
शेख सहस मुख पार न पावें। सो श्रव खसम सहित समुझकावे ॥ 


महाकवि आयसी भ्रोर कबीर की रहस्थ-भावना २०६९: 


इतना सब कहने पर अन्त में यही शेष रह जाती है-- 

“तहिया गुप्त स्थल नहिं काया। ताके जश्ोक न ताके माया ॥॥ 
कमल पत्र तरंग इक माहीं। संग हो रहै लिप्त पे नाहीं ॥। 
शग्रास श्रोस अंडन में रहई। अगनित अंड न कोई कहई॥ 
निराधार आधार ले जानोी। राम नाम ले उचरे बानी ॥” 

>८ > ८ 
“मर्म क बाँघि लई जगत, कोई न कर विचार। 
हरि की शक्ति जाने बिना, भव बूड़ि मुश्नरा संसार ।।” 
इसी प्रकार संसार के लोगों को उपदेश देती हुई श्रात्मा कहती है--- 
“जिन यह चित्र बनाइया, सांचो सो सूरतिहार। 
कहहि कबीर ते जन भले, जे चित्रवंतहि लेंहि विचार ॥” 
इस प्रेम की स्थिति यहाँ तक पहुँचती है कि आत्मा स्वयं परमात्मा की स्त्री बन- 
कर उसका एक भाग हो जाती है। यही इस प्रेम की उत्कृष्ट स्थिति है-- 
“एक अंड अंकार ते, सब जग भया पसार। 
कहहि कबोर सब नारी राम की, श्रविचल पुरुष भर्तार ॥।” 


--( रमेनी २७) 
और शभ्रन्त में श्रात्मा कहती है--- 
“हरि मोर पिउ साईं , हरि मोर पीव । 
हरि बिन रहि न सके मोर जीव॥। 
हरि मोर पीव में राम की बहुरिया। 
राम बड़े में छुटक लहुरिया ॥/” 
; --(शब्द ११७) 


यथा--- 
“जो पे पिय के सन नहिं भायें। 
तो का परोसिन के दुलराये॥ 
का चुरा पाइल भमकाये। 
कहा भयो बिछुआ ठमकाये ॥ 
का काजल सेंदुर के दोये। 
सोलह सिगार कहा भयौ कीये ॥ 
अंजन  मंजन कर ठगोरी। 
का पचि मरे निगोड़ो बौरी॥ 
जो पे पतिन्नता है नारी। 
कंसोहि रहे सो पियहि पियारो ॥ 


२१० जायसौ और उनका पद्मावत 


तन मन जोबन सोौंपषि सरीरा। 
ताहि. सुहागिन कहें कबोरा॥ 
इस रहस्यवाद की चरम सीमा उस समय पहुँच जाती है जब आत्मा पूर्णरूप से 
परमात्मा से सम्बद्ध हो जाती है, दोनों में कोई अन्त र नहीं रह जाता। यहाँ झ्रात्मा अपनी 
आकांक्षा पूर्ण कर लेती है और फिर आत्मा परमात्मा की सत्ता एक हो जाती है। कबीर 
उस स्थिति का अनुभव करते हुए कहते हैं--- 
“हरि मरिहे तो हमहूँ मरिहे। 
हरि न मर हम काहै को मरिहें ४! 
आत्मा और परमात्मा में इस प्रकार मिलन हो जाता है कि एक के विनाश से 
दूसरे का विनाश और एक के अस्तित्व से दूसरे का अस्तित्व सार्थक होता है। इस चरम- 
सीमा का पाना ही कबीर के उपदेश का तत्व था। इस तरह रहस्यवाद की पूरी अभि- 
व्यक्ति हम कबीर की कविता में पाते हैं। 
कबी र के रहस्यवाद में ज्ञान अधिक है प्रेम तथा विरह की अभिव्यक्ति कम। 
इसीसे उनमें नीरसता भी है । वे स्वंत्र पाठक का हृदय रसमग्न नहीं कर पाते। उनकी 
वाणी अटपटी और जनसाधारण से परे है। इसी कारण उनकी कविता का प्रभाव सर्व- 
साधारण पर अच्छा नहीं पड़ा । हां, इसमें अवश्य कोई सन्देह नहीं कि कबीर की कविता 
भारतीय परम्परा के अनुसार है। शंकर के मायावाद से तो वे प्रभावित ही हैं। विरह के 
पदों में स्त्री रूप आत्मा, पुरुष रूप परमात्मा से मिलने को आकुल है। यह भारतीय पर- 
म्परा के अनुकूल है। गुरु की महत्ता कबीर ने बड़े जोरदार शब्दों में स्वीकार की है। 
वस्तुत: कबीर में मुक्त कण्ठ से मुक्त आत्मा को मुक्त ब्रह्म से मिलाने का प्रयत्न है। 
कबीर ने मसि कागद तो छुआ नहीं था और न कलम ही हाथ गही थी। उनका सारा 
ज्ञान सुना सुनाया और सत्संगति द्वारा अजित था। यही कारण है कि उनकी कविता का 
वाह्म पक्ष आन्तरिक पक्ष की अपेक्षा अधिक निबंल है। भाषा तो उनकी खिचड़ी और 
असाहित्यिक है ही । छुन्दों की योजना भी कहीं ठीक नहीं है। उनकी कविता पर अनेक 
लोगों का अनेक प्रकार का प्रभाव है। 
जायसी के रहस्यवाद में रमणीयता ओर सौन्दर्य के साथ-साथ रसमयता है। 
उच्चकोटि की भावुकता के प्रदर्शन में जायसी पूर्ण सफल हैं। इसका प्रमुख कारण यही 
है कि उन्होंने लौकिक कथा के माध्यम से पा रलौकिक बातों का निरूपण किया है | भौतिक 
सौन्दय में आध्यात्मिक सौन्दर्य की भाँकी देखी है। जायसी के रहस्यवाद में प्रेम की पीड़ा 
है, तड़पन है, मिलन है और है एकात्मकता । 
किन्तु साधनात्मक रहस्यवाद के वर्णनों में जायसी भी कबीर की तरह ही नीरस 
हैं। एक उदाहरण लीजिए-- 
“नौ पोरी तेहि गढ़ मेंभियारा। झ्ौ तहें फिर्राह पाँच कोतवारा॥ 
दसंव दुचार गुपुत एक ताका। श्रगम चढ़ाव बाट सुठि वाका॥ 
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भेदें जाई सोइ बह घादी। जो लहि भेद चढ़ श्रोहि चाटी ॥* 
इसमें नाथ पंथियों का प्रभाव है। इसे कूठा रहस्यवाद भी कहा जा सकता है। 
चित्तौड़गढ़ के वर्णन में कवि ने इसी प्रकार शरीर स्थित सात खण्ड और नौ 
भँवरी का वर्णन किया है-- 
“सातों भेंवरी कनक केवारा। 
सातों पर बार्जाह घरियारा/॥ 
सात रंग तिन सातों पँवरी । 
तब तिनन्‍्ह चढ़ फिरं नव भंवरी ३४” 
इसी प्रकार की दृढ़ योग की साधना पद्धति और उसकी सांकेतिक शब्दावली का 
प्रयोग पद्मावत में स्थान-स्थान पर हुआ है । राजा रत्नसेन तो एक नाथपंथी योगी के ही 
रूप में चित्रित हुआ है। यथा--- 
“कहाँ पिगला सुखमन नारी । सूनि समाधि लागि गई तारी ॥ 
बूंद समुन्द्र जेसे होई मेरा।गा हेराई भझ्स मिले न हेरा॥/ 
>< >< >< 
“जस धेंस लोन्ह समुद मरजीया। उघर नेन रे जबस दीया ॥ 
खोजि लीन्ह सो सरग दुवारा। वज्ञ जो मूंदे जाई उघारा ॥” 
भावात्मक वर्णनों में जायसी ने कमाल कर दिया है। उनकी दृष्टि व्यापक है। 
इसी कारण उनकी अनुभूति भी व्यापकता लिए हुए है। सम्पूर्ण संसार उनकी सं वेदना में 
डूबा हुआ है। इसीलिए जीवात्मा स्वरूप रत्नसेन ब्रह्मस्वरूप पद्मावती से मिलने के लिए 
अकेला नहीं जाता, पूरे समाज के साथ जाता है। दूसरी ओर नागमती के वियोग वर्णन में 
भी हम इसी व्यापकता को पाते हैं। वह पशु पक्षी तथा सम्पूर्ण प्रकृति में अपनी वेदना को 
फूंक देना चाहती है। 
जायसी की यही विशेषता उन्हें अ्रधिकाधिक सरस और संवेदनशील बना देती 
है। उनके निकट सबकी सहानुभूति रहती है। प्रकृति के कण-कण में अनन्त ज्योतिमंय 
का प्रकाश देखना ही जायसी के रहस्यवाद में मधुरता भर देता है। लोक को साथ रखने 
से उनकी सरसता सुरक्षित है। कबीर ने प्रकृति को माया कहकर ठुकरा दिया है। इसी 
कारण वे जायसी की भाँति सरस न बन पाये। 
कबीर और जायसी के रहस्यवाद में अन्तर होने का कारण एक और भी है-- 
वह यह कि कबीर शंकर के अद्वेतवाद से प्रभावित थे और जायसी सूफी फकीरों की प्रेम- 
साधना से । ज्ञान और प्रेम में ग्रन्तर स्वाभाविक ही है, यद्यपि दोनों एक ही लक्ष्य के गामी 
हैं। गुरु की महत्ता दोनों स्वीकार करते हैं । जायसी का तो पूर्ण विश्वास है कि बिना गुरु 
के निर्गुण कौन पा सकता है। 
दोनों ने गुरु को अत्यधिक महत्व देते हुए उसे साधना मार्ग का प्रदर्शक बताया 
है। वह साधक के जीवन में आ्राने वाली कठिनाइयों का सद्ज्ञान द्वारा निवारण करता है। 
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“मुह गोबिन्द दोऊ खड़े काके लागू पाँव। 
बलिहारी वा गुह की जिन गोबिन्द दियो बताय ॥।” 
--(कंबीर ) 
“गुह विरह चिनगी जो मेला । 
जो सुलगाई लेइ सो चेला॥।” 
---( जायसी ) 
गुरु के प्रयत्नों से आत्मा और प रमात्मा उसी तरह मिलते हैं जैसे शराब और पानी । 
वस्तुतः भावुकता ने ही जायसी को जनता के अ्रधिक निकट कर दिया । जायसी फारसी और 
भारतीय दोनों प्रेम पद्धतियों से प्रभावित हैं। किन्तु कबी र विशुद्ध भारतीय पद्धति से ही, 
कहीं-कहीं अवश्य सूफियों का प्रभाव स्पष्ट भलक आया है। पर यह निश्चित है कि 
कबीर की रुफान उधर स्थायी रूप से नहीं थी इस प्रकार के कुछ उदाहरण लीजिए :--- 
“हुरि रस पीया जानिए कबहें न जाय खुमार। 
मेमन्ता घुमत फिरे नाहीं तन की सार॥ 
लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल । 
लाली देखन में गई में भो हो गई लाल ॥” 
अन्त में डा० त्रिगुणायत के शब्दों में हम कहेंगे कि जायसी और कबीर दोनों हिन्दी 
साहित्य के श्रेष्ठ रहस्यवादी कवि हैं। एक का रहस्यवाद भारतीय भक्ति मार्ग और श्रुति 
ग्रंथ, सिद्धमत, और नाथ भम्प्रदाय से प्रभावित होने के कारण आध्यात्मिक एकान्तिक 
व्यष्टिमूलक सजीव और वर्णनात्मक है; दूसरे का सूफी साधना भावना से अनुप्राणित होने 
के कारण अत्यन्त सरस संकेतात्मक और समष्टिमूलक है। वह प्रेमाख्यान के सहारे अ्रभि- 
व्यक्त होने के नाते मधुर और नाटकीय भी है। 
आइये मानवता के एकनिष्ठ पुजारी महाकवि कबीर के निम्न सुन्दर और आध्या- 
त्मिक पद के साथ इस प्रसंग को समाप्त करें-- 
“जोगिया की नगरो बसे मति कोई । 
जोर॑ बसे सो जोगिया होई॥ 
वही जोगिया के उलठा ज्ञाना। 
कारा चोला नाहीं माना॥। 
प्रगट सो कन्या गुप्ता धारो। 
तामें मूल सजोवन भारी॥ 
वा जोगिया को युक्ति ज्ते बूके। 
रास रमे से त्रिभुवन सू्क॥ 
भ्रमूत बेलो छन-छन पीबे। 
कहें कबोर सो जुग-जुग जीव ॥” 
ही 


॥ 
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सेंवरों आदि एक करतारू। जेईं जिउ दीन्ह कौन्ह संसारू ॥ 

कोन्हेसि प्रथम जोति परगास्‌। कीन्हेसि तेहि पिरीत कबिलास ॥ 

कीन्हेसि अगनि, पवन, जल, खेहा | कीन्हेसि बहुतह रंग उरेहा ॥ 

कीन्हेसि धरती, सरग, पतारू। कोन्हेसि बरन बरन अवतारू॥ 

कीन्हेसि सात दीप ब्रह्म डा। कीन्हेसि भवन चौदहउ खंडा ॥ 

कीन्हेसि दिन, दिनश्रर, ससि, राती | कीन्हेसि नखत तराइन-पांती ॥। 

कीन्हेसि धूप, सीउ श्रौ छाहाँ। कीन्हेसि मेघ, बीज तेहि माहाँ ॥ 

कीन्ह सबई अ्स जाकर, दोसरहि छाज न काहु। 
पहलेहि तेहिक नाऊ लइ, कथा कहों श्रवगाहु ॥१॥ 

भावार्थ :--- (कविवर जायसी कहते हैं) उस आदि पुरुष ईश्वर (ब्रह्म) का पहले 
मैं स्मरण करता हूँ जिसने जग-जीवन की महान रचना की है; जिसने प्रथम प्रकाश फैलाया 
है, (प्रकाश से मतलब पैगम्बर मुहम्मद साहब के द्वारा उदभूत उनके नूर अथवा जलाल 
से है) जिसने ज्योति पैगम्बर मुहम्मर साहब के प्रेमवश कलाश (यहाँ पर जायसी ने 
आशय स्वर्ग अथवा जन्नत से रक्खा है) का निर्माण किया है। जिसने अग्नि, वायु, जल, 
मिट्टी तथा आकाश इन पाँच तत्वों को बनाया है। जिसने इस चित्र-विचित्र रंगमय 
संसार की रचना की है। तत्पश्चात उसने धरती, आकाश एवम्‌ पाताल का निर्माण 
किया और फिर अनेकानेक अवतारों का प्रादुर्भाव किया है। 

(जायसी कहते हैं) मैं उस ईश्वर का स्मरण करता हूँ जिसने सात द्वीप, ब्रह्मांड, 
चौदह खण्ड, तीनों लोक, दिवस, सूर्य, चाँद, रजनी, तारावलि, नक्षत्र, धूप, शीत, छाया 
और बादल, बिजली आदि की महानतम्‌ रचना की है। 

ऐसी रचना ईश्वर के श्रतिरिक्त और कौन कर सकता है, न किसी को ऐसी 
रचना की सृष्टि करना अच्छा ही सिद्ध होगा। अतः मैं (जायसी स्वयं) ऐसे महान 
ईश्वर का परम नाम स्मरण करके तब अपने इस पद्मावत काव्य की कथा के भीतर उत- 
रूगा--उसे कहूँगा या लिखूँगा । 

विशेष:--सूफी कवि होने के नाते यहाँ कविवर जायसी ने मसनवी ढंग से पेग- 
म्बर ईश्वर की स्तुति की है। यहाँ पर मुसलमानी एकेश्वरवादी (तौहीद) दृष्टिकोण 
मुख्य है। यह भारतीय प्रबन्ध काव्य रचना के आदि में मंगलाचरण झादि की परम्परा से 
मिलता-जुलता सा दृष्टिकोण कहा जा सकता है। ईश्वर की सर्व व्यापकता की भाव- 
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व्यंजना में जो, सप्तद्वीप, सूं, चाँद, रजनी, तारागण, धूप शीत आदि प्राकृतिक उपकरण 
इस पद में प्रस्तुत किए गए हैं, उनमें रहस्यवादी भाव-माधुयय परिलक्षित होता है। 

शब्दार्थ--सँव रौं + सम रण करूँ । करतारू -- ईश्वर। कीन्हेसि -- की है। पर- 
गासु>-ज्योति अर्थात मुहम्मद स्वरूप नूर । पिरीति--प्रीत या मुहब्बत, इश्क । कबि- 
लासू -- कैलाश, किन्तु यहाँ स्वर्ग से आशय है। खेहा--मिट्टी। उरेहा--चित्र रचना। 
सरग - आकाझश। बरन -- रंग, यहाँ अनेक ढंग से आशय है। दिनकर +- सूर्य । सीउ 5 शीत । 
बीजु-- बिजली । तेहिमाहा ** उसके बीच में | अ्रस -+इस तरह। छाज--शोभा देना, 
ठीक होना । तेहिक -- उसका, यहाँ संकेत ईश्वर से है। अवगाहु--उतरकर, पैठकर। 

(२) 

फीन्हेसि हेवें समुद्र अपारा। कीन्हेसि मेरू, खिखिन्द पहारा॥ 

फोन्हेसि नदी, नार, झ झरना । कोन्हेसि सगर मंछ बहु बरना॥ 

कोन्हेसि सीप, मोति बहु भरे। कीन्हेसि बहुतइ नग निरमरे॥ 

कीन्हेसि बनखंड झो जरि म्री । कीन्हेसि तरिवर तार खजूरी ॥ 

कीन्हेसि साउज श्रारत रहही । कौन्हेसि पंखि उर्ड़ह जहेँ चहहीं।। 

कीन्हेसि बरन सेत श्रो स्थामा । कीन्हेसि भूख नींद बिसरामा॥। 

कीन्हेसि पान फूल बहु भोग्‌ । फीन्हेसि बहु ओषद, बहु रोगू।। 
निमिख न लाग कर श्रोहि, सबहि कीन्ह पल एक । 
गगन अंतरिख राखा, बाज खंभ बिनु टेक ॥२॥ 
भावार्थ:-ईर्व र ने बड़े-बड़े सात सागरों, सुमेरू पर्वत, किष्किन्धा पर्वंतों को बनाया 
हैं। उसीने सर, सरिता,भऔर भरने बनाए हैं । अनेक प्रकार के मत्स्य जीवों (मछली आदि ) 
का प्रार्दभाव किया है। मोती से युक्त, सागर की अनेक सीपियाँ बनाई हैं। अनेक उज्ज्वल 
नगीने उसने बनाए हैं । उसीने बनखंड, जड़, मूल, पेड़, ताड़ एवं खजूर उगाये हैं। भ्रनेक 
वन्य जन्तु बनाए, जो जंगलों में रहते हैं। पक्षी पैदा किये जो स्वच्छंदतापूर्वक जहाँ चाहें 
उड़ान भरते हैं। सफेद और श्याम रंगों का निर्माण भी उसी ईश्वर ने किया है। क्षुधा, 
नींद, आराम, पान, फूल और संसार के ग्रनेकानेक भोग, अनेक रोगों की दवाएँ (निदान ) 
यह सब कुछ उसी का प्रसाद है । 

(जायसी कवि कहते हैं) परमात्मा ने इतना विचित्र निर्माण अधिक समय में नहीं, 
वरन आइचय है, कि पलक भपकते जेसा शीघ्र कर डाला है। यह सौर जगत्‌ इस बात 
का साक्षी है। बिना खंभों का आधार दिये यह अंतरिक्ष और आकाश खड़ा कर दिया है। 

विशेष---प रमेश्वर की लीला विचित्र और अप रम्पार है; इस कथन की काव्या- 
त्मक अनुभूति हम इस पद में पाते हैं। जायसी ने वाह्म-चित्रण (09०८४४९ 7065 
थांएणा) में भी सुमधुर भाव-व्यंजना यहाँ की है, यह है उनके काव्य-सौष्ठव का एक 
सुर्दर उदाहरण । 

शब्दा्थ->हेवें समुद्र >-ये शब्द कई प्रकार से मिलते हैं, यहाँ आशय सात समुद्र 
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से है। खिखिन्द--किष्किन्धा पर्वत । बहु भरे "पूरी तरह पूर्ण । तग८>नगीने । निर- 
मरेज-निर्मल या उज्ज्वल। जरि-मूरी>>जेड़ और मूल | तरवरि पेड़ | साउज जन 
जन्तु । आरन 5+ अं रण्य या जंगल। पंखि - पखेरू । जेंह चहही <+ जहाँ चाहें, स्वच्छन्दता- 
पूर्वक । बरन--रंग । सेत--सफेद। विसरामा>-आराम। बहु बहुत से। भोगू -- 
खाने योग्य पदार्थ। निमिखल्‍र> पलक भपकते। झ्ोहि -- उसे, अर्थात ईश्वर को । राखा -- 
ठिकाये हुए । बाज--बिना । ठेक--आधार । 


(३) 
कीन्हेसि मानस, दिहस बड़ाई। कौन्हेंसि अन्न, भुगृति तेहि पाई ॥ 
कीन्हेसि राजा भुंजाह राजू। कोन्हेसि हस्ति घोर तिनन्‍्ह साजू ॥ 
कीन्हेसि तिन्‍्ह कहें बहुत बेरास्‌ । कीन्हेसि कोई ठाकुर कोई दासू ॥ 
कीन्हेसि दरब गरब जेंहि होई ॥ कोन्हेसि लोभ, श्रघाइ न कोई ॥ 
फीन्हेसि जिअन, सदा सब चहा । कोन्हेसि सोचु, न कोई रहा ॥ 
कीन्हेसि सुख श्रो कोइ प्रनन्दू । कोन्हेसि ढुख चिन्ता झौ दन्दू॥ 
कोन्हेसि कोइ भिखारि, कोइ धनी । कीन्हेसि सेंपति बिपति पुनि घनो ॥ 
फीन्हेसि कोई निभरोसी, कोस्हेंसि कोई बरि झार । 
छार हुते सब कीन्हेसि, पुनि कोन्हेसि सब छार॥ ३ ॥ 
भावार्य-- (कविवर जायसी कहते हैं) परमात्मा ने मनुष्य पैदा किया और फिर 
उसे गौरव से अविभूत किया। (अन्य जीवों से मनुष्य को ही बुद्धिमान बनाया) 
उसने अन्न उपजाया जिसे खाया जाता है। उसने राज्य भोगने के लिये राजा 
बनाए, हाथी, घोड़े और साज-समाज प्रदान किये। राजा के भोगने के लिए विलास 
आमोद-प्रमोद की वस्तुएँ बनाईं। उसने किसीको राजा बनाया और किसीको दास 
बनाया। उसने धन ऐद्वर्य बनाया जिसे पाकर गवं-गौरव होता है। उसने लोभ-लालच 
की सृष्टि की [माया से आशय है) जिससे कोई सन्तुष्ट नहीं होता । सबको प्यारा लगने- 
वाला उसीने जीवन प्रदान किया | मृत्यु बनाई, जिसकी भपेट से कोई नहीं बचता । उसने 
करोड़ों सुख और आनन्द (भोग) वनाए और उसीने दुखढ्न्द की, चिन्ता की अनुभूति 
बनाई । किसीको मालामाल बनाया और किसीको कंगाल निर्धन बनाया। फिर उसीने 
दौलत एवं कठिनाई को बनाया । 
ईश्वर ने किसीको स्वतन्त्र-बलवान बनाया और किसी को कातर आश्रित 
बनाया। उसने मिट्टी से सृष्टि बनाई और फिर सारी सृष्टि को मिट्टी बना छोड़ा । 
विशेष---इस स्थल पर जायसी ने परमेद्वर के प्रति दाशंनिक भावना का आत्मा- 
भिव्यंजन प्रस्तुत किया है। सृजन और विनाश की ईइवराधीन लीला का वेदान्त सम्मत, 
करुण, काव्यात्मक दृष्टिकोण बड़ा ही स्पष्ट बन पाया है। पन्‍त ने भी कहा है-- 
“एक सौ वर्ष नगर उपवन एक सौ वर्ष विजन-वन । 
यही तो है भ्रसार संसार सृजन, सिचन संहार॥* 
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धन-गर्व के सम्बन्ध में तुलसी ने कहा है---“श्रस विचार सोचो मन साहीं । प्रभुता 
पाहि काहि मद नाहीं । माया की उलझन को कबीर ने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
“साया महा ठगिनि हम जानी ।” इन समस्त अनूभूतियों का मानो जायसी में समाहार 
हो गया और तब लिखा यह पद ! दोहे में “मिट्टी दीन कितनी हाय” बच्चन की इस 
भावना का करुणाजनक चित्र है। 

सूचना--यह अंश डा० माताप्रसाद गुप्त सम्पादित ग्रन्थावली पाठ का है। 
उसीसे देखें । 

शब्दार्थं--मान्‌ स-- मन्‌ष्य । दिहस-- प्रदान किया भुगृति--खावा। भूजहि 
>-भोगें या राज्य करें । छोर८"-छोड़ा । बेरासू-- विलास । दरब द्रव्य या धन । गरब 
वत्घमंड | ठाकुर>-स्वामी। अ्रघाइज-सन्तुष्ट । जिश्रन -> जीवन। मीचु -- मौत । न 
कोई रहा --मुत्यु से कोई नहीं बच पाया । कोड>"-करोड़। दंदू -द्वंद, संघर्ष । पुनि 
फिर । निभरोसीज>-निराश्रय । बरिआर- हृष्ट-पुष्ट, स्वच्छन्द । छार हुते सब 
कीन्हेसि --जो मिट्टी थी उससे सारी सृष्टि रची । 

(४ 

कीन्हेसि श्रगर कस्तुरी बेना। कीन्हेसि भीवेंसेन श्रौचेना ॥ 

कीन्हेसि नाग, मुखहि विष बसा । कोन्‍्हेसि मन्त्र हरइ जेहि डसा॥ 

कीन्हेसि भ्रमिश्र जिश्नन जेहि पाएं । कीन्हेसि विष जो मीचु तेहि खाए॥ 

कीन्हेसि ऊखि मीठि रस-भरी। कीन्हेसि करुइई बेलि बहु फरी ॥ 

कीन्हेसि सधु लावई लइ मांखी । कीन्हरेसि भेंवर, पतंग श्रो पाँखी ।॥ 

कीन्हेसि लोबा उंदुर चाँटी। कोन्हेसि बहुत रहाह खनि माटी ॥ 

कीन्हेसि राखस भूत परेता। कीन्हेसि भोकस देव दयंता।॥। 

कीन्हेसि सहस श्रठारह, बरन बरन उपराजि। 
भुगुति दिहेसि पुनि सब कहें, सकल साजना साजि ॥ ४ ॥ 

भात्रा्थं-- (कविवर जायसी कहते हैं) परमात्मा ने अगर, कस्तूरी, खस नव 
कपूर (चेना तथा भीवेंसेन) आदि सुगन्धित पदार्थों को बनाया । मुख मैं जहर भरे सर्पों 
को बनाया, उन मन्त्रों को बनाया जो साँप के ज़हर को मार सकें। उसीने जिलाने 
वाले अमृत को बनाया। जिसके खाने से मृत्यु होती है, उस विष को बनाया। 
मधुर रस से युक्त ईख या गन्ना उपजाया। उसने कड़वे फलों को प्रदान करने वाली 
लताएँ अथवा बेलें बनाई । शहद, उसे एकत्रित करनेवाली मधु मक्खियाँ, उसीने बनाई। 
भंवरे, फुनगे या परवाने तथा विविध प्रकार का पक्षी दल उसीने बनाया । उसीने लोवा, 
उदुर एवं चींटी आदि जीव जन्तु बनाए और मिट्टी आदि के रहने वाले स्थान बनाए। 
राक्षस, भूत प्रेत, दानव और देत्य आदि उसीने बनाए। 

इस प्रकार परमात्मा ने विविध प्रकार की श्रठा रह हजार योनियाँ या जीवजलन्तु 
की जातियाँ बनाई । (इस्लाम में अठारह हजार जीव जन्‍्तुओं की जातियाँ हैं। हमारे 
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यहाँ हिन्दुओं में 5४ लाख हैं) सभी को परमात्मा ने भोगने के सव॑ साधन प्रदान किये 
हैं। उनके आमोद प्रमोद के लिये चित्र-विचित्र साज-सामान प्रदान किये हैं। 

विशेष--इस अंश में अठारह हजार जीव जन्तुओं का उल्लेख करने से जायसी में 
इस्लामी दृष्टिकोण का आग्रह परिलक्षित होता है, पद्मावत में प्रायः ऐसा दृष्टिकोण बना 
रहा है। “सकल-साजना साजि” में अनुप्रास की छटा दर्शनीय है । 

शब्दार्थ--अगर 5- अगर की बत्ती वाला सुगन्धित पदार्थ। भीवसेन औं चेना + 
यह कपूर के प्रकार कहे जायेंगे । मुखन्ह"-मुख के भीतर । हरइ--दूर करें। डसाफ- 
काटना । अमिश्र >" श्रमुत । जिश्नन >-जीवन । जेहि - जिसे। मीचु --मृत्यु । ऊखि 
गन्ना । करु३--कड़वी। बहुफरी -- बहुत फली-फूली। मधु -- शहद । लावइ लइ मांखी +- 
मधुमक्खियाँ एकत्रित करती हैं। पाँखी -- पक्षी । खनि +- पृथ्वी या मही। चाँटी >> चींटी 
लघु जीव । राखस --राक्षस। मोकस -- दानव | बरन-बरन विविध प्रकार । भुगुति ++ 
भोग । दिहेसि--देना । उपराजि>-पेदा करना । सकल साजना साजि-- चित्र-विचित्र 
साज-सामान । 

(५) 


घनपति उहइ जेहिक संसार । सबहि देइ नित, घट न भंडारू ॥ 
जावेंत जगति हस्ति श्री चाँटा | सब कहूँ भुगुति रात दिन बाँटा॥ 
ताकर दिषिट सर्बाह उपराहीं । मित्र सत्रु काइ बिसरइ नाहीं ॥ 
पंखि पतंग न बिसरइ कोई। परगठ गुपुत जहाँ लगि होई॥ 
भोग भुगृति बहु भाँति उपाई। सर्बाह खियावइ, श्रापु न खाई ॥॥ 
ताकर इहइ सो खाना पिश्नना। सबकहें देइ भुगुति औ जिश्नना ॥ 
सर्बाह श्रास ताकरि हरि स्वासा। भ्रोह न काहु कइ श्रास निरासा॥ 
जुग जुग देत घटा नह, उभ हाथ तस कीन्ह। 
झउर जो देहि जगत महेँ, सो सब ताकर दोन्ह ।।५७ 
भावार्य-- ( कविवर जायसी कहते हैं) संसार जिसका अपना है, वही धनवान 
है। ईश्वर सबको नित्यप्रति दान देता है पर उसका कोष रिक्त नहीं होता। इस सृष्टि 
में जितने भी, हाथी और चींटी--छोटे से लेकर बड़े तक जीव हैं, उन सभी को वह दिन 
रात भोग्य पदार्थ वितरित करता रहता है। वह अपनी क्लपादृष्टि को सर्वोपरीय रखता 
है। वह अपनी दानशीलता में मित्र-शत्रु और अपने-पराये की दुभांत न करके समभाव और 
सम व्यवहार रखता है। सभी का स्मरण रखता है। पख्ेरू और पतिगे, छिपे और खुले 
सभी प्राणधारियों को वह ध्यान में रखकर उनका पोषण करता है। वह भ्रपनी बनाई 
वस्तुएँ श्राप न खाकर अनेक प्रकारों और साधनों द्वारा औरों को भोगने के लिए प्रदान 
करता है। औरों का पालन-पोषण करना ही उसका खाना-पीना है, सुख है। श्वाँस-इवाँस 
में सब उसी से आशा रखते हैं, वह महान श्वाँस वाला है। उसे अर्थात्‌ ईश्वर को किसी 
प्रकार की किसी से आशा-नि राशा नहीं है। वह किसी को निराश भी नहीं करता । 
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युगों से, अर्थात्‌ सदा से वह संसार को देता आया है--दोनों हाथों से देने के उप- 
रान्त भी उसका कोष कम नहीं हुआ | संसार में जो कुछ कोई किसी को देता लेता है वह 
सब उसी परमात्मा का प्रदान किया हुआ प्रसाद होता है। 
विशेष--यहाँ परमेश्वर को विश्वदानी की महत्ता देने का भाव उत्कृष्ट है। 
शब्दार्थ-धनपति -- धनवान,आरशय ईश्वर से है। उहइ>-वही ईश्वर | जेहिय -- 
जिसका। भंडारू--कोष । जावेंत--जितना कुछ । जगति --सूष्टि में। चाँटा--+ लघु जीव, 
चींटा । भुगुति -- भोग्य सामग्री । ताकरि 5+ उसकी । दिस्टि--दृष्टि, नजर। सबहि उप- 
राही > सर्वोपरीय । बिसरइ--भूलती । पतंग --क्षुद्रजीव । परगट - प्रकट, प्रस्तृत। 
गुपुत >-गुप्त, छिपा हुआ । जहाँ लगि >-जहाँ तक । खियावइ--खिलाता है। आप न 
खाई 55 अर्थात्‌ वह निर्लेप है। ताकर -+ उसका । इह॒इ--उसका | खान पि्लाना >- खाना 
पीना । जिश्रना >> जीवन । उभे-- दोनों । अरउर-- और र । मेह - में । 
(६) 
आदि साई बरनों बड़ राजा ।॥ श्रादि हूँ अंत राज जेहि छाजा॥। 
सदा सरबदा राज करईं। ओर्जोह चहुइ राज जेहि देईं।॥ 
छत्रहिं श्रछत, निछर्त्नाह छावा। दोसर नाहि जो सरबरि पावा ॥ 
परबत ढाह देख सब लोगू। चाँटिहि करइ हस्ति कर जोगू॥ 
बर्ज़ाह तिनक॑मारि उड़ाई । तिनहि बच्च को देह बढ़ाई।। 
ताकर कीन्ह न जानह कोई । कर सोइ जो मन चित होई॥। 
काहू भोग भुगृति सुख सारा। काह भीख भवन दुख भारा।॥ 
सबइ नास्ति वह भ्रस्थिर, भ्रद्स साज जेहि फेर । 
एक साजइ श्रउ भाँजई, घहइ संवारद फेर ॥६॥ 
भावार्थ--- ( कविवर जायसी कहते हैं) मैं पहले उसी महान राजा ईइवर का वर्णन 
करता हूँ जिसका सत्र राज्य फेला है। (यह संसार उसका राज्य है) वह शाइवत राज्य 
करता है और जिसे चाहे राज्य सौंप सकता है । शाहंशाह को गुलाम और गुलाम को 
शाहंशाह वही बना सकता है। उसकी महत्ता के समान कोई दूसरा नहीं है । यह सब देखते 
हैं कि वह पहाड़ों को रजकण बना देता है और चींटी जैसे लघु जन्तु को हाथी की 
महिमा से मंडित कर देता है। वह लघु तिनके से बच्चन को तोड़ फोड़ देता है---नष्ट कर 
देता है। तिनके को बज्र जेसा कठोर बना देता है। ईश्वर जो कुछ करता है उसे कोई 
प्राणी नहीं जानता । उसकी लीला अपरम्पार है। वह स्वयंभू है। किसी को वह संसार के 
सर्वेसुख-भोग प्रदान करता है, और किसी को भीख से भी मुहताज रखता है;घर भी ऐसे 
के लिये भार स्वरूप बन जाता है। 
यह संसार और इसका सब कुछ नाशवान तथा क्षणभंगूर है, केवल एक वही 
(ईश्वर) चिरंतन है। (उक्त ) उसका ऐसा साज विचित्र है। किसी एक को तो वह बनाता 
है तो दूसरे को नष्ट करता है; श्रौर फिर चाहता है तो उसे निर्मित करता है। 
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विज्ेष---प रमेश्वर की सृष्टिलय की लीला विचित्र है। यह संसार और इसके 
जीव उसके साक्षी हैं। कवि ने इस दृष्टिकौण को काव्यात्मक सौष्ठव प्रदान किया है। मूल 
भाव उपनिषद्‌ दर्शन के टक्कर का है---एशी ब्रह्म द्ितीयो नास्ति/ अथवा--प्रत्यात्मवेद्यो 
भगवान्‌ उपमावर्जित: प्रभु: । सवंगः सर्वेव्यापी च कर्त्ता हर्त्ता जगत्पति: ॥ 

छत्रहि अछुतं'**'*'छावा--उक्ति में जहाँ सूर की अभिव्यंजना--“बहरो सुने 
मूक पुनि बोले, रंक चले सिर छत्र घराई” का साम्य है, वहाँ शब्द सौष्ठव एवं सानु- 
प्रासिकता श्राकषंक बनी है । 

शब्दार्थ---सोई -+उसी (ईइ्वर) । आदिज"-आरंभ। बड़ज-महान। जेहि ८ 
जिसका। छांजा - सुन्दर लगता है । चह३-- चाहता है। छत्रहि-- राजा को, छत्र धारण 
करने वाले को। अछत <- छत्रहीन, कंगाल । निचछत्रहि --रंक को। छावा-- राजा बना देता 
है । सरवरिज"-समानता। परबत "- पर्वत या पहाड़ । ढाह--गिरा देना। चाँटिहि-- 
चींटी को । हस्ति -> हाथी। क रजोग्‌ --युक्त करना, प्रबंध कर देना, बना देना। बज्ञहि उ< 
बजञ्ज को । तिनके -- तिनके द्वारा । तिनहि < तिनके को । काहु 5 किसी को। ताकरज 
उसका। काहू >- किसी को । मनचित ++ मन चाहा। सा रा>-सच्चा सुख सार। नास्ति -+ 
नहीं रहने वाला । अइस-5ऐसा। साजइ >- बनाना। भाँजइ८--भिटाना | सँवार्‌इ 
बनाना | फेर>->फिर । 

७ 

अलख अरूप झ्रबरन सो करता । वह सब सों, सब झोहि सों बरता ॥ 

परगठ गुपुत सो सरब बिश्लापी । घरनी चिन्ह, चिन्ह नहिं पापी॥ 

ना श्रोहि पूत न पिता न माता । ना भ्रोहि कुट्ब न कोइ संग नाता ।। 

जना न काहु, न कोइ श्रोईं जना। जहें लगि सब ताकर सिरजना ॥ 

प्रोईं सब कीन्हु जहाँ लगि कोई । वह न कीन्ह काहू कर होई ॥ 

हुत पहिलेईं भ्रो भ्रव है सोई | पुनि सो रहहि रहहि नईहह कोई ॥ 

अउर जो होइ सो बाउर प्रंघा । दिन ढुई चारि मर॑ करि घंघा ।। 

जो झोइ चह! सो कोन्हेसि, करइ जो चाहइ कौन्ह । 
बरजनहार न कोई, सबह चहइ जिश्न दीन्ह ॥७॥। 

भावा्थ--- (कविवर जायसी इस अंश में ति रो भाव एवं आविभावी ईश्वर के सत्य 
स्वरूप की ओर इंगित करते हुए कहते हैं ) वह १ रमेश्वर जिसने सृष्टि रची है अदृष्य, सूक्ष्म 
तथा अरूप है। उसका पूर्ण वर्णन संभव नहीं हो सकता । वह सबमें और सब उसमें व्याप्त 
हैं। ईश्वर निराकार, रूप रहित और अवर्णनीय होकर भी संसार में जो कूछ भी स्पष्ट 
और गुप्त है, उसी में लीन है। उसके ऐसे सूक्ष्म स्वरूप को भी धर्मात्मा, ज्ञानी तो देखता 
है, पर पापी को वह नहीं दिखलाई पड़ता । न वह (ईश्वर ) किसी का पुत्र है और न उसके 
माँ-बाप हैं। न उसका अपना कोई संगी-सम्बंधी है। वह किसी योनि से पैदा नहीं हुआ--- 
वह अजन्मा और अनंत है। नहीं उसने अपने स्थूल रूप से किसी को पैदा किया है । फिर भी 


२२२ जायसी और उनका पश्ाावत 


जो कुछ, जहाँ तक सृष्टि में है, वह उस सबका निर्माता है--यही तो उसकी लीला है, 
जो जानी नहीं जा सकती | वह पहले भी था, श्रैेब भी है और फिर भविष्य में भी वही 
रहेगा। श्रर्थात्‌ ईश्वर अविनाशी है। (गीता में भी अर्जुन को कृष्ण ने ऐसा ही भाव उपदेश 
दिया है) सृष्टि के लय होने पर वही रह जायगा । जो इस संसार में उस जैसा होने की 
बात विचारता है वह पागल और अंधा है (अर्थात्‌ वह ईश्वर की महत्ता को देख--समभक 
नहीं पाता ) ऐसा मूढ़ अ्ज्ञानी दो चार दिन का क्षुद्र जीवन हाय-हाय में व्यतीत करके मर 
जायगा । 

अब तक परमेश्वर ने जो कुछ चाहा है उसे किया है, और वही करेगा भी जो वह 
चाहेगा। उसे टोकने वाला कोई ((॥6९८८७० ) नहीं है, चाहे सब अपने प्राण ही क्‍यों न 
दे दें। 

विशेष---यद्यपि इस अंश में काव्य की रसमयता नहीं फिर भी अनुप्रास “अ्रलख 
अ्ररूप भ्रबरन की छूटा दृष्टव्य है। गीता के इस इलोक की व्याख्या जायसी के इस अंश 
से सरल बन जाती है--- 

“न जायते म्रियते वा कदाचिन्नाय भृत्वा भविता वा न भूयः। 
श्रजो नित्य: ज्ञाभ्वतो5्यं पुराणों न हन्यते हन्यमाने शरीरे ॥।” 

शब्दार्थ --अलख --न दिखाई पड़ने वाला। अब रन ८"-वर्णन न हो सके जिसका। 
अरूप >-+आका रहीन, निर्गुण । करता -- रचनाका र। ओहि सों 5 उससे | सरबबिआपी ++ 
सबमें लीन । धरमी --धधर्मात्मा । चीन्ह--पहचानता है। जना न काहू >- किसी को पैदा 
नहीं किया। जेह लगि"-जहाँ तक। सिरजना--बनाना। हुत >-था। सोई>-वही। 
अउर--और। बाउरज"|पागल। धंधाजन्यहाँ संसार की हाय-हाय' से मतलब है। 
ओइ-- वह (ईश्वर) । बरजन हार"-टोकने वाला (2॥6०८७०) । जिश्न>-प्राण। 

2, 

एहि विधि चिन्हह्‌ करहु गिश्नानू ॥ जस पुरान मेंह लिखा बखान्‌ ॥ 

जीउ नाहि, प॑ जिश्रद गोसाई । कर नाहों, प॑ करइ सबाई ॥ 

जीभ नाहि, गुनना सब बोला । तन नाहीं, जो डोलाब सो डोला ॥ 

स्रवन नाहि, पे सब कुछ सुना। हिँ्न नाहि, प॑ सब कुछ गुना ॥ 

नेन नाहि पें सब कुछ देखा। कवन भांति श्रस जाइ विसेखा ॥। 

ना कोइ है श्राहि के रूपा। ना श्रोहि काहु श्रसत इस अ्रन॒पा ॥ 

ना श्रोहि ठाउँ न श्रोहि बिन ठाऊ । रूपरेख बिन निरमल नाऊ॑ ॥ 

ना वह मिला न बेहरा, अइस रहा भर पूरि॥ 
दिष्टिवंत कहूं निम्नरे, भ्रन्ध सूरुख कहें दूरि ॥८॥। 

भावा्थ--- ( कविवर जायसी ने इस अंश में भी ईश्वर के अरूप, अलख, निर्गण 
स्वरूप का प्रतिपादन करते हुए भी उसे सृष्टि का नियत्ता व्यक्त करते हुए लिखा है ) 
इस प्रकार ईश्वर के सर्वव्यापकत्व को पहचानो । जैसाकि पुराने धर्म ग्रंथ में 
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उसका स्वरूप वर्णन है। उसके जीव नहीं है फिर भी वह महाजीव की तरह जीता 
है। हाथ न होकर भी वह सब कुछ करता है। उसके जिद्धा नहीं है, फिर भी वह 
, वाचाल है। वह शरीरधारी नहीं फिर भी वह जिसे चाहता है, चलाता है। भ्रर्थात्‌ मिट्टी 
के चोले में जीवन भर देता है। कान नहीं है फिर भी वह सब कुछ सुनता है 
( अ्रभिमानी के अभि मानी बोल और दयनीय पात्र की करुणा की क्षीण ध्वनि भी) वह 
हृदय हीन है, कितु समस्त हृदय की धड़कनों का रहस्य जानता है। (ऐसा लगता है कि 
इन दार्शनिक अंशों का प्रभाव आगे बहुत से पदों में तुलसी एवं सूर ने भी ग्रहण किया। 
वेसे यह सब कुछ विचार जायसी के ही नहीं, हमारे पुराण-दर्शनों के हैं, वहाँ से भी तुलसी 
सूर आदि कवियों ने लिये हों--सीधे न लिये हों, ऐसा हो सकता है) उसके (परमेश्वर 
के) स्थूल नेत्र नहीं हैं कित्‌ वह संसार का चित्र देखता है । तो यह सब कुछ, जायसी कहते 
हैं कि केसे वर्णन किया जा सकता है? यह तो अत्यधिक विशेष चमत्कार है। उसके महत्‌ 
स्वरूप जैसा कोई नहीं है। जैसा वह भ्रनुप म है, ऐसा कोई नहीं है। उसके लिये कोई जगह 
नहीं है, और न उसके बिना ही कोई जगह है--वह सर्वव्याप्त है। वह रूपरेखा से अ्रलग 
या मुक्त है कितु उसका नाम ञअत्यंत निर्मल है। क्योंकि वह निविकार और निलेंप है। 

परमात्मा न तो लिप्त है और न किसी से अलग ही है--सवंत्र है, पर कहीं नहीं 
है। इसी से तो वह मुक्त पुरुष है। इस प्रकार वह अपने में परिपूर्ण है। जो ज्ञानी दृष्टि 
रखने वाले हैं वह तो कहते हैं कि वह निकट ही है और मूर्खों तथा अज्ञानियों का कहना है 
कि वह सदा दूर है--नहीं है। 

शब्दार्थ --एहि विधि ->इस प्रकार। चीन्हृहु->पहचानों। गिआनुू ज्ञान । 
जस +- जैसा । मह--में | गोसाई -- ईश्वर के लिये । कर८"-हाथ । सबाई--सब कुछ । 
जीउ--जीवन । डोलाब->-स्पंदित करना । स्रवन >> कान । हि्रम *5 हृदय । कवन भाँति 5 
किस प्रकार । अस -- ऐसा । विसेखा -- विशेष भाव रखना । ठाऊ"-स्थल। निरमल 
निर्मल । नाऊच-नाम । मिला -- मिला हुआ या मिश्रित । बेहरा -- अलग । दिष्टिवंत + 
ज्ञानी। निश्ररे--पास । मूरूख -- अज्ञानी । कह -- कहते हैं । 

(६) 

अ्रउर जो दीन्‍्हेसि रतन भ्रमोला । ताकर मरम न जानइ भोला ॥ 

दीन्हेसि रसना श्रो रस भोग्‌। दीन्हेंसि दसन जो बिहसइ जोग्‌ ॥ 

दीन्हेसि जग देखइ कहें नेना। दीन्हेसि ख्वन सुनइ कहें बेना ॥। 

दीन्हेपि कंठ बोल जेहि माहां। दीन्हेसि कर-पललौ, बर बाहाँ॥ 

दोन्हेसि चरन श्रनूप चलाहीं। सोई जान जेहि दीन्हेसि नाहीं ॥ 

जोबन मरस जान पे बढ़ा। मिला न तरु नामा जब ढूंढ़ा ॥ 





१. “बिनु पग चले सुने बिनु काना। कर बिनु कर्म करे विधि नाना ॥ 
--(तुलसी) 
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सुख कर मरम न जानइ राजा । दुखो जान जा कहें दुख बाजा ॥ 
कया के मरम जान पे रोगी, भोगी रहइ निचित। 
सब कर मरम गोसांइ जानइ, जो घट घट मेंह नित ॥ ६ ॥ । 

भावार्थ-- (कविवर जायसी ने इस अंश में बतलाया है कि परमपिता परमेश्वर 
ने मनुष्य को सर्वश्रेष्ठ गुण एवं एश्वर्य प्रदान किये हैं, पर खेद है कि वह अन्य जीव-जन्तुओं 
से इतना श्रेष्ठ होकर भी परमेश्वर के महत्व एवं अपने गृणों का महत्वांकन नहीं कर 
पाता। ) 

ईश्वर ने जो अ्रमूल्य रत्न मनुष्य को दिये हैं, दुख है कि नादान मनुष्य उनका 
रहस्य या महत्व नहीं जानता । ईश्वर ने केवल मनुष्य को जिद्दा दी है और फिर उसके 
भोग के लिये अनेक रस-पदार्थों को बनाया है। उसने मनुष्य को दंतावली दी है जिससे 
वह अपने सुख के भाव को सहास, मनोहर ढंग से अभिव्यक्त कर सके । अन्य जीवों में यह 
बात कहाँ ? ईश्वर ने मनुष्य को संसार की चित्र-विचित्र रचना को देखने का सुख प्रदान 
करने के लिये अनोखे नेत्र प्रदान किये हैं । वह किसी से कह-सुन सके, अ्रतः उसे कान प्रदान 
किये हैं। ईश्वर ने मन्‌ृष्य को बोलने के लिये कंठ दिया है, पशुओं को यह सब महान अवयव 
कहाँ दिये गये हैं ? मनुष्य को ईश्वर ने कोमल पल्‍लव ज॑सी हथेलियाँ और सुन्दर बाहें 
प्रदान की हैं। मन्‌ष्य को ईश्वर ने स्वच्छुन्दता पूर्वक विचरने के लिये सुन्दर चरण दिये 
हैं। इन चरणों की महत्ता पंगु ही जान सकता है। जवानी का महत्व बुड्ढह़ा ही जानता 
है क्योंकि उसकी जवानी खो चुकी होती है (जो आके न जाय बुढ़ापा देखा, जो जाके 
न आए जवानी देखी ।) यह सब कुछ अनुभूतिगम्य भाव मनुष्य को छोड़कर ईश्वर ने 
अन्य प्राणियों को नहीं दिया। सुख क्या होता है, इसका वास्तविक भेद या स्वाद राजा 
को क्‍या पता है । सुख का मूल्य तो विपत्ति भेलनेवाला दुखी ही जानता है। 

निरोगी शरीर का रहस्य या सुख कसा होता है, इसे रोगी का मन ही जानता है, 
पहलवान अथवा भोगी स्वस्थता की मूल बात कया जानेगा। क्योंकि वह तो भोगों में 
स्वस्थता के सुख को नष्ट कर रहा होता है। (किन्तु) सब प्रकार के श्हस्य को--श्रच्छे- 
बुरे को, वह ईश्वर ही जानता है जो प्रत्येक की आत्मा में अवस्थित है--निवास करता है। 

विशेष--अँग्रेजी के प्रसिद्ध प्रकृति के कवि वर्ड सवर्थ (9/०7059०7 ) ने प्रकृति 
एवं मानव जीवन की विपरीतता का जो भाव अपनी “॥788 छापा वत ७७79 
8ए7ग78" कविता के इस पद में व्यक्त किया है, जायसी के इस अंश में भी कुछ वही रस 
है। देखिए-- 

“70 कक्ष किए 0765 त6 प्रा 6 त7:, 

॥6 कप्राभ्ा 50प पा 00720 ग6 शा, 

ह76 पएटा ॥0 260९0 परए #647 (0 ॥॥7. 

जाता ग्राथा 95 7306 ० पारशा, 
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शब्दार्थं---अउर -5 और । अमोला ८ मूल्यवान, बेशकीमत । मरम>”-भेद था 
महत्व से तात्पर्य है। भोला 5 नादान। रसना"-जीभ । रस भोगू --रसमय पदार्थ। 
दसन-"- दाँत । बिहँसइ जोगू--हँसने योग्य। कहँ--को या के लिए। ख़वन ++ कान । 
बैना>-बोल । माहाँ >- में । कर-पललो +- कर-पल्लव । बर बाहाँ--सुन्दर बाहें। तरु- 
नापा "यौवन । कर८-का । बाजा८"-आता है, बजता है । कया "-"शरी र । निचित 
बेफिक्र, आवारा । नित+नित्य । 
( १० ) 
श्रति अपार करता कर करना । बरन न कोई पारइ बरना॥ 
सात सरग जो कागर करई । घरती सात समुद्र मसि भरई॥ 
जावेंत जग साखा बन ढाँला। जावंत केस रोते पंखि पाँखा ॥ 
जावेंत रेह खेह जंह ताई । मे4 बंद झ्रौं गगन तराई ॥। 
सब लिखनोी कइ लिखि सं सारू । लिखि न जाइ गति समुंद अपारू॥। 
एत कोन्ह सब गुन परगदा। अबहूं समूंद ब्‌ द नहिं घटा॥। 
अइस जानि मत गरब न होई । गरब करइ मन बाउर सोई ॥। 
बड़ गुनवन्त गोसाई चहइ गरब सोहाइ तेहि बेगि । 
झो श्रस गुनी संवारई जो गुन करइ पअनेग ॥१०॥ 
भावा्थ---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में प्रभु की अपरम्पार एवं श्रवर्णनीय 
महत्ता का प्रदर्शन करते हुए लिखते हैं:--- 
प्रभु की रचना अप रम्पार है; वह महान रचनाकार है। उसकी महत्ता का कोई कवि- 
मनीषी वर्णन करके भी पुरा वर्णन नहीं कर सकता। ( जायसी कहते हैं) यदि सातों आकाश 
का कागज बनायें एवं सातों समुद्रों की स्याही, धरती रूपी दवात में भरें, यदि सारे 
संसाररूपी बनों के पलाश आदि पेड़ों की शाखाएँ, सारे पक्षियों के रोम, पंख, धूल, राख 
तथा बादल, बूंद और आकाश के तारों की लेखनी बनाकर सारे संसार के लोग प्रभु के गुणों 
को लिखने बेठें तो भी सागर के सदृश अपरम्पार ईश्वर के गुण नहीं लिखे जा सकते । 
कबीर ने भी 'साखी में इसी प्रकार कहा है--- 
सब धरती कागद करू, लेखनि करू बनराय । 
सात समुंद की मसि करू, गुरुगुर लिखा न जाय ॥। 
जायसी कहते हैं इतना करके, उसके सब गुण प्रकट हैं; फिर भी मानो सागर की 
बूँद नहीं घटी । आशय यह कि जिस प्रकार सागर में से कितना भी जल निकाला जाय 
उसमें एक बूँद की कमी नहीं श्राती इसी प्रकार इतने वर्णन से भी परमेश्वर की महत्ता के 
प्रति कुछ विशेष नहीं कहा जा सकता | भ्रत: ईश्वर की महान महिमा को विचा रते हुए किसी 
को भी घमण्ड नहीं करना चाहिए, यदि कोई करता है, तो वह और उसका मन पागलों 
जेसा है। 
ईइवर बड़ा गुणवान है, वह जो भी चाहता है, शीघ्र ही हो जाता है। वह 
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ऐसे गणवानों को आदर देता है जो अनेक गण सम्पन्न हैं और उनका प्रदर्शन करते हैं। 
विशेष--ईवहवर के गुण लिखने में जिस स्याही, दवात, क़लम आदि का उल्लेख 
किया गया है वह अतिशयो क्‍्तिपूर्ण है। यहाँ अत्युक्ति वर्णन होने से अलंकार की छुटा 
है। “करता का करना” “सात सरग जौं कागर करई” आदि उत्तियों में अनुप्रास की 
छूटा द्रष्टव्य है। ईश्वर के महत्व प्रदर्शन की व्यंजना पूर्ण है । 
शब्दार्थ---करना +- रचना । सरग 55"आकाहश । कागर८-कागज । मसिदर 
स्पाही | जाँवत -- जितने या सारे | ढाँखा --पलाश वक्ष । रोव॑ -- रोंगटे । पँखि पाँखा +< 
पक्षियों के पंख । रेह <+ राख । खेह +- धूल । ताई--तक । तराई -- तारिकाएं । बाउर--- 
पागल । बेगि>- शी प्र । अनेग -- अनेक । बड़ -+ बहुत | गोसाई -- ईश्वर । चहुइ -- चाहता 
है। अस ++ऐसे । सवा रइ +- सवा रना या आदर देना । 
* (११) 
ष्ुर्‌  कीन्हेसि पुरुष एक निरमसरा। नाऊ सुहम्मद पूनिर्ड करा॥ 
प्रथम जोति विधि तेहि के साजी । श्रो तेहि प्रिति सिस्टि उपराजी ॥ 
८ दीपक लेस जगत कहें दीन्‍्हा। भा निरमल जग मारग चीनन्‍हा ॥ 
जाौँ न होत श्रस पुरुष उज्यारा। सुक्ति न परत पंथ श्रेंधियारा ॥ 
दोसरइ ठाँव दई झोइ लिखे | भए घरसो जो पाढ़ित सिखे॥ 
जगत बसीठ दई ओइ' कीन्हें । दोउ जग तरा नाऊ श्रोहि लीन्‍्हे ॥ 
जेईं नहिं लीन्ह जरम सों नाऊ । त कहेँ कोन्ह नरक मेंह ठाऊ ॥ 
गुन अवगुन विधि पूंछत हो इहिलेख श्रउ जोख । 
ओन्‍ह बिनउव श्रागे होइ करब जगत कर मोख ॥ १ १॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी मसनवी ढंग पर यहाँ पैगम्बर मुहम्मद साहब की 
महत्ता का प्रदर्शन करते हुए लिखते हैं:-- 
ईद्वर ने निमं ल पुरुष, मुहम्मद नाम की इस सृष्टिमें अवतारणा की, जो चन्द्रमा 
की कला जैसे उज्ज्वल थे। (आशय यह है कि जो पाक पवित्र जीवन के प्रतीक थे । ) विधाता 
ने अपनी ज्योति का अंश उन्हीं में समाहित किया और उनके प्रेम से इस सष्टि की रचना 
की । मुहम्मद साहब रूपी दीपक जलाकर परमेह्वर ने उन्हें संसार को प्रदान किया जिससे 
संसार प्रकाशवान होकर अपने सदुमाग को पहचान सका (आशय है कि ईइवर की इबादत 
और अपने मोक्ष के मार्ग को पहचान सका ) । यदि मुहम्मद जैसे पुरुष का प्रकाश न होता 
तो संसार के अज्ञान का अन्धका रमय पथ दिखलाई न पड़ पाता प्रभु ने दूसरे स्थान पर 
मूहम्मद पैगम्बर को लिख दिया (आशय है कि अपने बाद इस संसार में उसी को महत्व 
दिया ) वही ज्ञानी, धर्मी और पंडित हुआ कि जिसने मुहम्मद साहब का क़लमा या धर्म 
ग्रंथ पढ़ लिया । ईश्वर का संदेश देने वाला मसीहा या पेगम्बर या शुभ संदेशवाहक मह- 
म्मद साहब को ही बनाया गया है। जिसने उनका नाम ले लिया उस मनुष्य का इहिलोक 
और परलोक दोनो ही से उद्धार हो गया । जिसने जन्म भर उनका नाम नहीं लिया, 
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उसको नरक या दोजख में स्थान मिलता है। 

जायसी कहते हैं जब कयामत में परमेश्वर बन्दे के पाप-पुषण्यों का समाधान 
माँगता है और उसके जीवन भर के कर्मो का हिसाब करता है तब वही पैगम्बर आगे 
आकर मनुष्यों की म्‌क्‍्ति के लिए प्रभु से प्राथंना करता है। 

विशेष--जायसी इस्लाम धर्म के पक्के अनुयायी थे और विद्वान भी । इस अंश 
में उन्होंने बड़ी चतु राई से कुछ प्रतीक भारतीय लेकर मुहम्मद साहब की दिव्य इस्लामी 
महत्ता का प्रदर्शन किया है। संभवत: तभी सूर तुलसी ने आगे चलकर भा रतीय संस्कृति के 
अनुकूल राम, कृष्ण प्रेम आदर्श विषयक भावना का प्रचार किया | प्रस्तुत क़ल्मे की चिता 
धारा का जायसी ने किस सफाई से भाव व्यक्त किया--“ला इला इलिल्लाह मृहम्मद 
रसुलल्लाह भाव यह है कि परमेश्वर एक है और म्‌हम्मद उसका रसूल है। इसी भाव 
व्यंजना से उपरोक्त अंश पूर्ण है। कुरान के एकेश्वरवादी एवं रसूलवादी सिद्धान्त का 
प्रचार जायसी ने भारतीय चौखटे में तस्वीर की तरह जड़ा है । 

शब्दार्थ--नि रम रा >> निर्मेल । नाउँ--नाम । पूनिऊकरा > पुनम की कला, धवल 
चाँदनी | विधि-विधाता | तेहि के साजी -- उसके लिए बनाई। चीन्हा-पहचाना । तेहि ८ 
उसकी | सिस्टि--सुष्टि । उपराजी >-प दा की । लेसि>-प्रकाशित किया । भा 55 हुआ । 
अस --ऐसा | पाढ़ित "पढ़ना, यहाँ कल्मा पढ़ने से अ्र्थ है । बसीठ -- संदेशा । दोड जग 
तरा -- इहिलोक-परलोक से उद्धार हुआ । जरमर+जनम। ठाऊँल्‍> जगह । विधि दर 
ढंग । होइहि--होगा। लेख अउ जोख-"-हिसाब-किताब। ओन्‍ह८"-वे। बिनउवजर 
प्राथेना या विनय करेंगे । मोख -- मोक्ष, मुक्ति । 
( १२ ) 

चारि मति जो मुहमदर ठाऊ । चहुँक दुहे जग निरमर नाऊ ॥ 

अबावकर सिहदकि सयाने । पहिलइ सिदिक दीन ओइ प्राने ॥ 

पुनि जो उधर खिताब सुहाएं। भा जग श्रदलदीन जाौँ आाए॥। 

पुनि उसमान पंडित बड़ गुनी। लिखा पुरान जो आपत सुनो ॥॥ 

चौथद अली सिघ बरियारू। सोँह न कोई रहा जुभारू ॥ 

चारिंड एक मतईं एक बाता। एक पंथ श्रौ एक संघाता ॥ 

बचन जो एक सुनाएन्हि साँचा। भए परवान दूृहूँ जग बाँचा ॥ 

जो पुरान विधि पठवा सोई पढ़त गिरंथ। 
अउर जो भूले आवत ते सुनि लागत ते पंथ ॥ १२।। 

भाव।र्थ:---कविवर जायसी मुहम्मद साहब के अन्य दोस्तों का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं:--- 

मुहम्मद साहब के चार मित्रों के पास ही उनका स्थान था। (आशय यह है कि 
चारों मित्र मुहम्मद साहब के समान पाए थे) इन चारों का दोनों लोकों में (इहिलोक- 
परलोक में) उज्ज्वल नाम व्याप्त था। अबाबकर नामक पेगम्बर बड़े चतुर थे। प्रथम 


है 


) 


- 


८ 


श्श्द जायसो झौर उनका पष्यावत 


उन्होंने ही सच्चे इस्लाम धर्म के प्रचार का काम किया। तत्पश्चात श्रेष्ठवर उमरखिताब 
नामक व्यक्ति थे। इनके ध्-प्रचार से ही यह संसार न्यायोन्मुख (अदल)हुआ। फिर 
तीसरे पंगंबर उसमान नाम के थे जो अत्यंत विद्वान और गृणवंत थे जिन्होंने करान को 
(इस्लाम धरम का कुरान प्राचीनतम धामिक ग्रंथ है, अठ: जायसी ने पुरान' से ही उसकी 
संज्ञा दी है) मुहम्मद साहब की आयतें सुनकर लिखा । चौथे अली नाम के थे जो शेर के 
समान अत्यधिक बलवान थे और जिनके समक्ष कोई योद्धा नहीं ठहरा था। ये चारों 
महान पंगम्बर एक ही मत एवं एक ही इस्लाम धर्म की स्थापना के समर्थक थे-- 
एक विचारधारा थी। यह सब कार्यों में एक साथ रहते थे। इन लोगों ने जो भी 
एक वचन कहा वह सत्य माना गया और दोनों लोक के लिये धर्म-सच्चाई का प्रमाण 
हो गया । दोनों लोक के लोगों ने उसे सादर पढ़ा--स्वीकार किया । 

जिस धमं-ग्रंथ पुराण को ईश्वर ने भेजा, उसी ग्रंथ को ये लोग पढ़ते हैं; और जो 
धर्म के भूले-भटके लोग इसका पाठ सुनने आते हैं, वह उसी के मार्ग पर चलने लगते हैं; 
इस्लाम मत को मानने लगते हैं। 

विशेष---इस अंश में काव्य सौष्ठव न होकर इस्लाम मत के प्रचार, प्रभाव और 
उसके प्रसार की व्यंजना है। सम्भवत: इस्लाम के धर्म-अन्ध-विश्वास को जायसी ने भारत 
में प्रसारित करने की भावना से यह लिखा है--ऐसा सोचा जा सकता है। 

शब्दायं--ठाऊँ > स्थान । चहुंक->चारों का। अबाबकर८--पहले पैगम्बर का 
नाम । पहिलई -- सबसे पहले । सयाने -- चतुर । सिदिक --सत्य । दीन --इस्लाम धर्म । 
औ्रोहूं *" वे | आने ->लाए। उमरखिताब--दूसरे पंगम्बर का नाम। भा>- हुआ । अदल 
र-न्‍्यायोन्मुख। पुनि-ःफिर। उसमान "तीसरे पंगम्बर का नाम। बड़"बहुत। 
गुनी -- गुणवन्त | पु रान कुरान से आशय है। आयत--कुरान के इलोक या मन्त्र । 
बरियारू-- बहादुर । सौंह >समक्ष । जुकारू - जूभने वाला भ्र्थात्‌ योद्धा । सँघाता-- 
साथ | सुनएन्हि--सुनाए। परवान + प्रमाण। बाँचा ८ पढ़ा । पठवा ++ भेजा । गिरंथ +- 
ग्रंथ, यहाँ कुरान से तात्पयं है। अ्रउर जो भूले आवत ते >-वे जो भूले-भटके आए। तेहि 
पंथ - उस रास्ते पर श्रर्थात्‌ इस्लाम मार्ग पर लगे । सिघ--शेर। 

भर ( १३ ) 


> 0) 
पं सेरसाहि. ढिल्‍ली सुलतानू । चारिड खेंड तपइ जस भानू॥ 


छाज छात श्रो पाटू। सब राजा भुद्दो घरह लिलाट॥ 
जाति सूर श्रो खाँडइ सूरा।ओ बुधिवंत सबइ गुन पुरा॥ 
सूर नवाई नवउ खंड भई। सातउ दोप दुनी सब नई॥ 
तह लगि राज खरग बर लीन्हा। इसकंदर जुलकराँ ज्ञो कीन्हा॥ 
हाथ सुलेमा केरि अंगूठो। जय कहें जिश्नन दीन्ह तेहि मूठी ॥ 
झो झति गरू पुहुमि पति भारी । टेकि पुहुसमि सब सिस्टि संभारी ॥। 


पद्मावत की व्याख्या २२६ 


दीन्‍्ह अश्रसीस मुहम्मद करहु जुगहि जुग राज । 
पातसाहि तुम्ह जग के जग तुम्हार मुहताज॥ १०३ ॥ 

भावाये --प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ईश्वर एवं पंगम्बरों की स्तुति के 
पश्चात अपने समय के बादशाह शेरशाह सुरी की प्रशस्ति लिखते हैं। यह मसनवी पद्धति 
की एक दिशा है:--- 

दिल्‍ली के शहंशाह शेरसाह सूरी का प्रताप इस प्रकार देदीप्यमान है जंसे 
कि चारों भूखंड सूर्य के तेज से प्रकाशित हैं। (यहाँ उत्प्रेक्षा है।। उसे ही राज-छत्र 
और सिहासन शोभायमान होता है--वही शहंशाह होने के अनुकुल है। उसके 
शौय॑ के आगे राजाओं ने अपना माथा पृथ्वी पर भुकाया है, वे उसकी आधीनता 
स्वीकार करते हैं। वह सूर जाति का और खाँडा चलाने में निपुण वीर है। वह बुद्धिमान 
और सर्वंगुण सम्पन्न है। उसने शुरमाओं को परास्त करके नवखंड अपने बनाए। उसके 
आगे सातों द्वीप और दुनिया भुकी । उसने अपने खड्ग बल से वहाँ तक शासन किया 
जहाँ तक कि महान सिकन्दर ने जीता था। उसकी अंगुली में यहुदी सम्राट सुलेमान की 
अंगूठी है। उसने संसार के लोगों को मुट्ठी भर-भरकर दान दिये। वह पृथ्वीपति है; 
उसने पृथ्वी को सहारा देकर समस्त दुनिया का आधार बना रक्खा है। 

उसे म्‌हम्मद साहब ने वरदान या भ्राशीर्वाद दे रक्खा है कि तुम युग-युग तक 
शासन करो । उन्होंने बता रक्खा है कि तुम संसार के शहंश्ञाह हो और सारा संसार 
तुम्हारा है, शासनाधीन है--मुखापेक्षी है। 

शब्दार्थ--ढिल्ली -- दिल्‍ली । सुलतानू -- शहंशाह । चारिउ -- चारों । श्रोहि-- 
उसे | छाज >> शोभायमान है। छात + छत्र । पाटटू 5- तख्त या सिंहासन । भुंइ >पृथ्वी । 
लिलाटू -- माथा। खाँडइ -- खाँडा, एक प्रकार का तलवार जँसा कठोर हथियार। सूराउ+ 
योद्धा, वीर। बुधिवंत -- बुद्धिमान । सबइ८--सारे। नवाई--भुकाकर, परास्त करके। 
नवऊं खंड--सा रा संसार । दुनि -दुनिया । नई +- भुकी । तहलगि >- वहाँ तक । बर>- 
बल से | इसकंदर -- महान सिकन्दर जिसने दुनिया को जीतने का प्रण किया था। सुलेमाँ 
न्‍्न्यहूदी सम्राट सुलेमान | कैरि>की । जीअन --लोग । मूठी -म्‌ठ्ठी। गरू-+बोभ- 
वाली । पुहुमिपति>-पृथ्वी का मालिक। टेकि--आधार, सहारा। सिस्टि--सूष्टि। 
संभारी >-संभाली | जुगहिजुग <- युग-युगों तक । मुहताज -- मुँह ताकने वाला, मुखा- 
पेक्षी । पातसाहि नर राजा । 

मा, 

बरतों सर पहुमि पति राजा। पहुमि न भार सहइ जो साजा॥ 

हय गय सेन चलइ जग पूरी । परबत दूदि उड़हि होइ घरों ॥ 

रेनु रइनि होइ रबिहि गरासा | मानुस पंखि लेंहि फिरि बासा ॥ 

ऊपर होइ छावइ महि मंडा। घट खेंड घरति भ्रष्ट ब्रह्मण्डा ॥ 

डोलइ गगन इन्द्र डरि काँपा | बासुकि जाइ पतारहि चाँगा॥ 


२३० जायसी ओर उनका पद्मावत 


मेरू घसमसई समुंद सुखाई | बन खेंड टूटि खेह मिलि जाई ॥ 
अगिलहि काहि पानि खर बाँटा। पछिलेहि काहि न काँदहु आँटा ॥ 
जो गढ़ नए न काऊ चलत होहि सत चर। 
जर्बाह चढ़द पुहुमीपति सेरसाहि जगसूर ॥ १४॥ 
भावाथे---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में शेरशाह सूरी के झौयं का बढ़ा-चढ़ा- 
कर वर्णन करते हुए लिखते हैं:--- 
मैं राजा शेरशाह सूरी का अब वर्णन करता हूँ। जब वह सेना सजाता है तो 
पृथ्वी उसके भार को सहने में ग्रसमर्थ होती है। जब उसकी सेना और हाथी-घोड़े युद्ध के 
लिए चलते हैं तो पृथ्वी चलायमान हो उठती है (दूसरा अर्थ यों भी किया जा सकता है 
कि शेरशाह की सारी सेना जब प्रस्थान करती है तब धरती उससे चलायमान हो जाती 
है।) सेना के चलने से पहाड़ टूटकर धूल बनकर उड़ने लगते हैं और धूल इतनी उड़ती 
है कि रात सी हो जाती है, सूर्य ढक जाता है। भ्रम होने से, मनुष्य एवं पक्षी--दोनों 
विश्राम करने को उद्यत होते हैं। (यहाँ आ्रातिमान अलंकार का स्वाभाविक प्रयोग 
बन पडा है) पृथ्वी धूल से मण्डित हो जाती है । धमाकों से छः खण्डों में धरती और 
आठ खण्डों में ब्रह्मांड के टूटने का भान होता है। भय से, आकाश दोलायमान होता है, 
इन्द्र कम्पायमान होता है। शेषनाग भय से पाताल में छिपने चला जाता है। सुमेरु पर्वत 
धसकने लगता है, समुद्र सूखने लग जाते हैं। जंगल के वृक्ष आदि टूटकर धूल में मिलने 
लगते हैं। सेना इतनी विशाल है कि यदि कहीं पानी बाँटा जाता है तो केवल आगे के 
सैनिकों को ही मिल पाता है कि तभी कृप,तालाब आदि सूख जाता है--पानी समाप्त हो 
जाता है और पीछे के सेनिक लोग प्यासे ही रह जाते हैं। पानी क्या, उन्हें कीचड़ से भी 
पूरा नहीं पड़ता । 
जायसी कहते हैं कि शेरशाह का आतंक ऐसा है कि जो किले अविजित रहे हैं, 
जगत विजेता पृथ्वीपति शेरशाह की चढ़ाई से टूट-टूटकर चूर्ण बन जाते हैं। 
विशेष--प्रस्तुत अंश में वीररस प्रधान है । भूषण ने शिवाजी के विषय में भी 
एक पद ऐसा ही लिखा है--- 
“साजि चत्रंग वीर रंग में तुरंग चढ़ि , 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत है । 
भूषण” भनत नाद बिह॒द नगारन के , 
नदी-तद सद गंवरन के रलत हैं ॥ 
एंल-फंल खेल-भंल खलक में गल-गल , 
गजन को ठेल-पेल सेल उलसत हैं। 
तारा सो तरन घूरि धारा में लगत जिमि , 
धारा पर पारा पारावार यों हलत है ॥” 
अतिशयोक्ति एवं भ्रान्तिमान अलद्धार प्रधान है। 
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शब्दा्यं---बरनौं >- वर्णन करता हूँ । पहुमि - पृथ्वी । हय गय>-घघोड़ा-हाथी । 
पूरी - यह शब्द 'सारी' सेना का अर्थ बोध कराता है, इसी प्रकार से अर्थ ठीक जँचता है, 
जेसा कि ऊपर दिया भी गया है,। रइन -> रात । गरासा 5> ग्रस लेना । बासा--विश्राम । 
महि >पृथ्वी । छावइ--मण्डित करना । षट>"छे। अष्ट--आ्रठ। डोलइ->दोलाय- 
मान होना । बासुकि >-शेषताग, जिसके फन पर धरती ठहरी है। चाँपा -- छिपना। 
मेर >-सुमेरु पर्वत । बनखंड -- जंगल, यहाँ जंगल के वृक्ष से अर्थ सिद्धि होती है। खेहि-- 
धूल | अगलहि -- आगे की सेना | पिछलेहि--पीछे की सेना | काँदहु आँटा -- कीचड़ भी 
पूरी नहीं पड़ती । 
( १५ ) 
श्रदल कहाँ जस प्रथिमी होई । चाँटाह चलत न दुखबइ कोई ॥ 
नौसेरवाँ जो झ्लादिल कहा । साहि अ्दल सरि सोउ न अहा ॥ 
श्रदल कोन्ह उम्मर की नाई । भइ अ्रहान सिगरी दुनिश्राई ॥॥ 
परी नाथ कोई छुझइ न पारा। सारग सानुस सोन उछारा॥ 
गउव सिंघ रें्गाहि एक बाटा। दृश्नउ पानि पिर्श्नाह एक घाटा ॥ 
नोर खोर छानइ दरबारा। दूध पानि सो करइ निरारा॥ 
घरम निश्नाउ चलइ सत भाषा। दूबर बरिश्र दुनहुं सम राखा ॥ 
सब पिरथिमी श्रसीसइ जोरि जोरि के हाथ। 
गाँग जउ न जौ लहि जल तो लहि अम्भर माथ ॥१५॥॥ 
भावाथ्थे---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में शेरशाह के शासन की न्याय-प्रशंसा 
करते हुए लिखते हैं:-- 
मैं कहता हूँ कि शेरशाह का न्याय इतना स्थिर अथवा दृढ़ है जैसी कि पृथ्वी 
अचल है। उसका न्याय इस प्रकार है कि चलती चींटी को भी कोई दुःख नहीं पहुँचा 
सकता । राजा नौशेरवाँ को जिसे बड़ा न्यायी कहते हैं सो वह भी शाह सूरी के समान 
न्याय वाला नहीं था। शेरशाह ने उमर की भाँति न्याय किया है। अतः सारे विश्व में 
उसकी वाह वाह एवं प्रशंसा है। उन्चका न्याय इस प्रकार प्रबल है कोई किसी स्त्री की 
नाक में पड़ी नथ को भी चोरी की दृष्टि से नहीं देख सकता अथवा छू सकता। शेरशाह 
के शासन में लोग इतने निर्भीक हैं कि पथ पर लोग सोना उछालते चला करते हैं। गाय 
और शेर एक ही मार्ग पर निर्भय विचरते हैं, और एक घाट पर पानी पीते हैं। (मुहावरा 
भी है कि गाय और शेर एक घाट पानी पीते हैं) शेरशाह अपने दरबार में नी र-छी र-- 
सच-भूठ---की परख करते हैं और तब अलग दूध का दूध और पानी का पानी जैसा इंसाफ 
करते हैं। (यह भी मुहावरा प्रसिद्ध है कि दूध का दूध और पानी का पानी करना ) धर्म 
एवं न्याय की सत्य भाषा-परिभाषा चलती है। शेरशाह ने अपने शासन में न्याय के 
द्वारा निबेल एवं सबल को समान बना रकक्‍खा है। 
शेरशाह की न्यायप्रियता के कारण समस्त पृथ्वी करबद्ध होकर आशीष देती है 
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कि जब तक गंगा जमू ता का जल प्रवाहित है तब तक तेरा मस्तक उन्नत एवं अमर रहे । 
अर्थात, शे रशाह चिर शासक बना रहे। 

विशेष--.प्रस्तुत अंश में जायसी ने लोक प्रचलित मुहावरे एवं लोकोक्तियों का 
सुन्दर प्रयोग किया है। ऊपर भावार्थ में उतका यथास्थल संकेत दिया गया है। 
अलंका र--अतिशयोक्ति, उपमा । 

शब्दार्थ:---अदल >- न्याय । प्रिथिमी 55 धरती । चाँटहि --चींटी । नौसे रवाँ ++ 
एक प्रसिद्ध न्‍्यायी मुसलमान शासक । आदिल+>न्याय करने वाला। सरिज"-समान । 
अहा>-था। उम्मर८"एक पैगम्बर, जिसका उल्लेख १२ वें अंश में आया है। नाई -- 
भाँति । अहान 5-प्रशंसा-वाह-वाह । सिगरी >- समस्त । परीनाथ स्त्री की नाक में पड़ी 
नथ--एक आभूषण । पाराजतसकता । सोन+>सोना । गउव>>गाय। रेंगहि >> चलना । 
बाटा-रास्ता । दूझउ न्‍+ दोनों । पानिः-जल । दूअउ पानि पिश्मनहिं एक घाटा >-मुहावरा 
है कि “शेर बकरी या गाय एक घाट पानी पीते हैं। निनारा->अलग | निआउ+-न्याय। 
सतभाषा -- सत्य की भाषा । दूबर८"-निर्बल। 'बरिभ्र--बलवान | गाँग >-गंगा । जऊन 
न्‍न्यमुना। जौलहि जेल >>जब तक जल है। तौं लहि--तब तक। अम्मर"-अमर । 
माथच्न्माँथा ) 

(१६ ) 


2|” पमि रूपबंत बखानों काहा। जावेत जगत सबइ मुख चाहा ॥ 


शर्ट . # संसि चौदसि जो वइअ सेंवारा। तेहूँ चाहि रूप उंजियारा ॥ 
ध् 


कि 


है पाप जाइ जों दरसन दोसा। जग जोहारि कई देइ अझसीसा ॥ 
जइस मान जग ऊपर तपा। सबइ रूप झ्ोहि झागें छपा ॥ 
भा श्रस सूर पुरुष निरमरा। सूर चाहि दह श्रागरि करा॥ 
साहू दिस्टि कइ हेरि न जाई। जेइ देखा सो रहा सिर नाई ४ 
रूप सवाई दिन दिन चढ़ा। विधि सुरूप जग ऊपर गढ़ा॥। 
रूपवंत मनि मार्थे चन्द्र घाट वह बाढ़ि। 
मेदिनि दरस लोभानी श्रस्तुति बिनवइ ठाढ़ि ॥१६॥ 
भावार्थ :--कविवर जायसी शहंशाह शेरशाह के रूप का वर्णन अ्तिशयो क्ति पूर्ण 
क रते हुए लिखते हैं:-- 
शेरशाह के रूप का फिर मैं क॑ंसे वर्णन करू ! सारा संसार ही उसके सुन्दर मुख 
को देखने को लालायित है। चौदस के चाँद--पूर्ण चन्द्र को जो ईश्वर ने रूप दिया है, 
वह भी शरशाह के रूप को पाने का इच्छुक है। आशय यह है कि चौदस का चाँद भी 
शेरशाह के उज्ज्वल मुख-सौन्दर्य को पाना चाहता है--क्योंकि वह उसकी अपेक्षा 
कम है। वह दर्शन देता है तो पाप भाग जाता है। संसार उसको प्रणाम करके 
आशीष देता है। उसका प्रताप ऐसा है जेसा कि विदव के ऊपर सूर्य का होता है कि उसके 
तेज के आगे सब कुछ छिप जाता है। वह शूरवीर ऐसा समुज्ज्वल है कि उसकी कलाएँ 
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सूर्य से भी दस गुनी अधिक प्र काशवान हैं। उसकी ओर दृष्टि करके देखा नहीं जाता। 
जो कोई उसे देखता है, सिर भुका कर रह जाता है---प्रणाम करता है। नित्य उसका 
स्वरूप सवा गुना वृद्धि पाता है। उसका स्वरूप विधाता ने संसार के ऊपर रक्‍्खा है; 
अर्थात्‌ वह दिव्य पुरुष है। 
उसके मस्तिष्क पर रूपवान मणि लगी है। चन्द्रमा का सौन्दर्य उससे घटकर है, 
और वह उससे बढ़कर है। सारी पृथ्वी उसके दर्शनों को आकर्षित और लालायित 
है; और स्तब्ध खड़ी उसकी बंदना करती है। 
विशेष---सम्बधातिशयोक्ति अलंकार है, क्योंकि शे रशाह का चाँद और सूर्य की 
कलाओं से कोई सम्बन्ध नहीं फिर भी उसके सौंदयं का बढ़ा-चढ़ाक र वर्णन किया गया है। 
इस स्थल पर अत्युक्ति अलंकार भी माना जाता है पर चूंकि शेरशाह में रूप-सौंदर्य 
विद्यमान तो था, यह सवंथा भूठ नहीं, पर इतना नहीं जितना कि कहा गया है। अतः 
'अतिशयोक्ति' अलंकार ही सिद्ध है। उक्ति चमत्कार की दृष्टि से भी यह अंश अलंकृत है। 
शब्दार्थ :--काहा ८ क्‍्या। जाँवत--सारा। चाहान-निहारता या देखता है। 
ससि चौदसि>--चौदस का चाँद, पूर्णचन्द्र। चाहि--इच्छुक होता है। तेहू >+ वह भी । 
दीसा > देना । जोहारि--प्रणाम । जइस -: जिस प्रकार । छपा -+ छिपना । निरमरा ८ 
निमंल। दह -- दस । आगरि +- अ्रधिक । करा >> कला । सौंह >- सामने । दिस्टि-दृष्टि, 
नज़ र। हेरि >> देखी । सिर नाई--सिरभुकाकर। सवाई->सवा गुना | मनिजतमणि। 
चन्द्रधाट-- चाँद का सौन्दर्य घटकर है । वह बाढ़ि ८-5 शे रशाह का रूप-सौन्दर्य बढ़कर है । 
मेदिनि >> पृथ्वी । लोभानी >"लालायित, झाकषित हुई । 
( १७) 
पुनि दातार दइश्न बड़ कीन्हा। अ्स जग दान न काहूँ दीन्हा ॥ 
बलि औ्रौ विक्रम दानि बड़ श्रहे। हेतिम करन तिश्नरागी कहे ॥ 
सेरसाहि सरि पुज न कोऊ। समुंद सुमेर घर्टाहै नित दोऊ ॥ 
दान डाक बजाइ दरबारा। कीरति गई समुद्रहँ पारा ॥ 
कंचन बरसि सोर जग भएऊ। दारिद भागि देसंतर गएऊ ॥ 
जो कोइ जाइ एक बेर माँगा। जरमहु होइ न भूखा ताँगा ॥ 
दस असुमेघ जग्गि जेह कोन्‍्हा । दान पुन्ति सरि सेऊ न दीन्‍्हा ॥ 
अइस दानि जग उपना सेरसाहि सुलतान। 
ना श्रस भएउ न होइहि ना कोइ देइग्रस आन ॥१७॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी शेरशाह की दानवीरता का वर्णन 
करते हैं:--- 
शेरशाह को ईश्वर ने दानवीर बनाया है। इस तरह संसार में किसी ने दान नहीं 
दिया जैसा कि शेरशाह ने दिया है। राजा विक्रमादित्य और बलि अत्यंत दानी थे, हातिम 
और कर्ण भी बड़े त्यागी या दानी कहे गए हैं, कितु शेरशाह के बराबर इनमें से कोई भी 
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दानी नहीं हुआ। नित्य उसकी दान संपूर्णता से सागर एवं सुमेरु पर्वत, ये दोनों तक घट कर 
हैं। उसके दरबार-द्वार पर दान का नगाड़ा बजता रहता है। समुद्र के पार, देश-विदेश 
में उसकी यह कीत्ति जा चुकी है। उसके राज्य में सोने की वर्षा होती है, ऐसी ख्याति 
संसार भर में फैल गई है। कंगाली उसके राज्य से भागकर अन्यत्र देशों में चली गई है। 
जीवन भर कोई भूखा नंगा नहीं रह पाता कि जो शेरशाह से एक बार जाकर दान माँग 
लेता है। जिसने दस बार भी अश्वमेध यज्ञ किया है वह भी शेरशाह की दान-पृण्यता की 
बराबरी में नहीं है । 

शेरशाह संसार में ऐसा दानी पैदा हुआ है कि न तो कोई ऐसा दानी कभी हुआ, 
न होगा जो इतना बड़ा दान दे सके । 

विशेष--यहाँ श्रतिशयोक्ति अलंकार है। शेरशाह को दानवीरता का अस्वा- 
भाविक वर्णन किय। गया है। कर्ण, बलि आदि से उसकी दानप्रियता की तुलना कुछ 
संगत नहीं बैठती । 

शब्दार्थ--दातार -- दान देने वाला। अहे -+- थे । करन 5 राजा कर्ण । सरि८- 
समान । पूज न्‍८ सम्पूर्ण । डाँक >>डंका, नगाड़ा । कंचन >>सोना । देसंतर >अन्यत्र देशों 
में । जरमहुर--जन्म भर। असुमेध--अश्वमेध यज्ञ | अइस 5 ऐसा । उपन >-पैदा हुआ। 

( (८ 

सैयद असरफ पीर पिश्नारा। तिन्‍्ह मोहि पंथ दीन्ह उजियारा ।। 

लेसा हिएं पेम कर दिया। उठो जोति भा निरमल हिया।॥ 

मारग हुत अंधियार श्रसुका। भा श्रेजोर सब जाना बूका॥। 

खार समुद्र पाप मोर मेला। बोहति धरम लीन्ह कइ चेला ॥ 

उन्ह मोर करित्र पोढ़ कर गहा। पाएऊ तीर घटा जो अहा॥ 

जा कहें श्रदइस होहि कंडहारा। तुरित बेगि सो पावइ पाराव॥ा 

दस्तगीर गाढ़े के साथी । जहूँ श्रवगाह देंहि तहें हाथी ।॥ 

जहाँगीर श्रोइ चिस्ती निहकलंक जस चाँद । 
आइ मखदूम जगत के हों उन्‍्हं के घर बाँद ॥१५॥ 

भावार्थं--क्विवर जायसी मसनवी ढंग के अनुसार यहाँ अपने पीर गृरु की 
महत्ता का वर्णन कर रहे हैं :-- 

मेरे गुरू (पीर) संय्यद अशरफ मेरे प्रेम-पात्र हैं। उन्होंने ही म्‌ के उज्ज्वल ज्ञान 
का मार्ग सुभाया है। उन्होंने ही मेरे हृदय में प्रेम का दीप जलाया है। उस दिए की दिव्य 
प्रकाशित शिखा से ही मेरा हृदय पवित्र एवं प्रकाशित हुआ है। इससे पूर्व मेरे जीवन का 
मार्ग अज्ञान-अंधका रमय था, जो मुझे दीख नहीं पड़ता था। मेरे गुरू की कृपा से उस पर 
उजाला हुआ तो में ज्ञान को सोच-समक और जान सका | गुरू ने मेरे पापों को खारे सागर 
में डुबा दिया। आशय यह है कि मुझे संसार से विरक्त बनाया और धमम रूपी नाव पर 
चढ़ा कर अपना चेला बना लिया । (यहाँ रूपक अलंकार है--* धर्म रूपी नाव” ) उन्होंने 
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मेरे हाथों को कसकर पकड़ लिया; इसलिये कि किनारे पर जो घाट था उसे पा सकू। 
अर्थात्‌ गुरु ने ही म्‌के संसार के पार जो परम परमेश्वर का लक्ष है, घाट है,--उस पर 
पहुँचाने का काम किया। जायसी कहते हैं संय्यद अशरफ जेसे जिसके तारनहार पीर 
या गरू हैं वह शीघ्र ही उद्धार को प्राप्त होता है। मेरे गुरू मेरा हाथ थामकर कठिनाई 
में साथ निभाने वाले हैं। जहाँ अथाह मिली वहीं पर हाथ का पूरा सहारा लगा कर 
उन्होंने आगे बढ़ाया । (यहाँ अवगाह' में सांसारिक 'माया' की अभिव्यंजना है कि गुरू 
ही मनुष्य को माया से मुक्त कराते हैं।) 
जायसी कहते हैं, सय्यद अशरफ जहाँगीर चिदती थे---कलंक रहित चाँद सदश 
समुज्ज्वल ! वह संसार-स्वामी हैं और मै'उनके घर का दास हूँ । 
विशेष--गुरू की महत्ता का प्रदर्शन बड़ा ही स्वाभाविक बन पड़ा है। भक्त 
कवियों, कबीर, सूर और तुलसी ने भी इसी गुरू की महत्ता का वर्णन अत्यधिक 
किया है, देखिए-- 
बलिहारी वा गुरू की गोविद दिया मिलाय। 
(कबीर ) 
बन्दे माद्यम्य नित्यं गुरू शंकर रूपिणाम्‌ । 
यमाथितोहि वक्रोषपि चन्द्र: स्वेत्र वन्धते ॥ 
(तुलसी, बालकाँड ) 
बोहित धर्म भ्र्थात्‌ धर्म रूपी नाव में “रूपक” एवं “जहाँगीर जस चाँद” में 'उपमा' 
अलंकार स्वाभाविक बन पड़े हैं । 
नोट--जायसी ने धाराओं के ओलियाओं से दीक्षा ली थी-एक कालपीया मानक- 
पुरी और दूसरी जायस की । सैय्यद अशरफ जायस परम्परा के थे और अंश २० के अनु- 
सार शेख मुहीउद्दीन कालपी थे। ये दोनों ही जायसी के गुरू थे, ऐसा कुछ प्रतीत होता है। 
शब्दायं---पी र->>गुरू या साधु । पिआरा>-प्यारा । मोहिज-मुभे। लेसा ++ 
जलाया। हिएँ-- हृदय । पेम प्रेम । भा--हुआ। मारग मार्ग, पथ। असूफरा +"दिखाई 
न पड़ने वाला । ऑजो र>5उजाला । जानबुका >ःसमभरा-सोचा । मो र>>मे रा । मेला +< 
मिलाया | बोहति >-नाव । घटा -> घाट । अहा >> था । अइस -- ऐसा । केंडहा रा -- कर्ण - 
धार। दस्तगीर--हाथ पकड़ने वाला। गाढ़े के साथी -> कठिनाई का साथी। आवगाह +- 
गहरा। हाथी >>हाथ। निहकलंक>-कलंक रहित। जस >>जेसा, सदृश | मख़दूम ८ 
स्वामी । बाँद -+ दास । 
( १६ ) 


उन्हे घर रतन एक निरमरा | हाजो सेख सभ।गईं भरा ॥ 
तिन्‍्ह घर दुइ दीपक उजिशआनरे । पंथ देइ कह दइग्न सँवारे ॥। 
सेख मुबारक पूनऊ करा। सेख कस्ताल जगत निरमरा॥। 
दुशी श्रचल धुव डोर्लाह नाहीं । सेरू खिलिद तिनहूं उपराहों ॥ 
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दीग्ह जोति श्रौ रूप गोंसाई । कौन्ह खेभ दुहुुँ जगत की ताईं ॥। 
दुहूँ खंभ ठेकी सब महो। दुहुं के भार सिस्टि थिर रही ।। 
जिन्हे दरसे ओ परसे पाया। पाप हरा निरमल भो काया ॥। 
महमद तहाँ निचिन्त पथ जेहि संग म्रसिद पीर । 
जेहि रे नाव करिया श्रो खेवक बेग पाव सो तोर ॥१६॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में सेयद अ्रशरफ जहाँगीर के वंश का 
परिचय देते हुए लिखते हैं :--- 
सैयद अशरफ जहाँगीर के घर में एक समुज्ज्वल रत्न शेख हाजी उत्पन्न हुए जो 
सौभाग्य से पूर्ण बने। उनके घर में (शेख हाजी के) दो दीपक जले जिन्हें विधाता ने रास्ता 
दिखाने के लिये सेंवारा | एक का नाम शेख़ म्‌बारक था जो पृर्ण चन्द्र की कलाओं से युक्त 
थे और दूसरे शेख कमाल नाम के थे जिनसे संसार निमं॑ल हुआ। आशय यह कि इन दोनों 
व्यक्तियों द्वारा संसार क्ृतार्थ हुआ । दोनों स्थिर ध्रुव के समान चरित्रवान थे। उनका 
व्यक्तित्व सुमेरु एवं किष्किन्धा पर्वन से भी ऊँचा एवं गौरवशाली था। ईव्वर ने इन्हें 
रूप सौन्दर्य की दिव्यता दी थी । इन दोनों को ईश्वर ने जगत के लिये स्तंभ स्वरूप बनाया 
था। इन दोनों स्तम्भ रूपी महापुरुषों ने (यहाँ 'रूपक अलंकार है। उपमेय दोनों 
“महाएरुषों' एवं उपमान “खम्भों में निषेघ रहित सादृश्य है) पृथ्वी को आधार दिया और 
इन दोनों के बल से सृष्टि स्थिर बनी रही। जिन्होंने इनके दर्शन किये एवं चरण 
स्पश का सौभाग्य पाया उनके पाप दूर हो गए और उनका शरीर पवित्र, निर्मल हो 
गया । 
जायसी गुरू की महत्ता का प्रदर्शन करते हुए कहते हैं कि जिसके साथ में गुरू है, 
उसका पथ साफ है; वह भय रहित है। जिसकी नाव का माँकी और उसकी पतवार है, 
वह नाव तीब्रता से पार पर पहुँच जाती है। 
विशेष--यहाँ मुक्ति की व्यंजना गुरु के द्वारा अनूठी की है। 'रूपक' का प्रयोग 
चमत्कारपूर्ण है। गुरु के प्रति श्रद्धा एवं आस्था की व्यंजना अपूर्व कही जायगी । 
शब्दा्थं---उन्ह 5ः उसके। निरमरानिर्मेल। समागई-- सौंभाग्य से। देइ 
कह देने के लिए। पूनिऊं--पूर्णणासी। दुऔ-दोनों। मेरु खिखिंद«सुमेरु एवं 
किष्किन्धा पंत । तिनहुं न्‍ उनके भी । उपराही --ऊपर । गोसाई -- परमात्मा । खाँभ 
उ्-स्तम्भ | दृहुँ--दोनों । टैकी ->आधारित । मही >+ पृथ्वी । सिस्टि-- दुनियाँ । थिर -- 
स्थिर। दरसे >> दर्शन किये। परसे पाया"-चरण-स्पर्श किये। भौ--हुईं। काया -- 
शरीर । महमद स्वयं जायसी। निचिन्त--चिन्तारहित । मुरसिद पीर - यहाँ गरु से 
अर्थ है। करिया - चप्पू । खेवक -- माँकी । बेग --शी घ्र । ध 
( २० ) 
गुरु मोहदी खेबक में सेवा। चले उताइल जिन्ह कर खेवा॥ 
भ्रगुश्रा भएउ सेख बुरहानू । पंथ लाइ जेंहि दीन्ह गिश्ानू ॥ 
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अलह॒दाद भल तिन्‍्ह कर गरू ॥ दीन दुनिश्र रोसन सुरखरू थे 
संयद सहमद के श्रोइ चेला | सिद्ध पुरुष संगम जेंहि खेला ॥ 
दानिश्राल गुरु पंथ लखाए। हजरति ख्वाज खिजिर तिन्‍्ह पाए ॥ 
भए परसन श्रोहि हज॒रति ख्वाजे। लइ मेरए जहं सेयद राजे ॥ 
उन्हे सों में पाई जब करनो। उघरी जीभ प्रेम कवि बरनी ॥। 
श्रोइ सो गुरू होइ चेला निति बिनवों भा चेर। 
उन्हें हुति देखद पावों दरस गोसाई केर ॥२०॥ 
भावायें---कविवर जायसी अपने दूसरे गुरु सैयद मुहीउद्दीन की महत्ता में यह 
अंश लिखते हैं । इस सम्बन्ध में १८ वें अंश के नोट को भी पढ़ें । 
जायसी कहते हैं कि गुरु मुहीउद्दीन मेरे नाविक हैं और मैं उनका सेवक हूँ। 
उनके खेने के कारण तीव्रता से नाव चलती है। तात्पयं यह है कि उनकी दीक्षा शीघ्र 
ही उद्धार कर देती है। उनके अग्रणी शेख बुरहान हुए जिन्होंने उनको मार्ग पर लाकर 
ज्ञान प्रदान किया। उनके भी गुरु अलहदाद नाम के थे इन्होंने दुनिया को रोशन किया 
अथवा दुनिया को दीप्ति प्रदान की | अलहदाद संय्यद मुहम्मद के चेले थे । जिनके लिए 
ईइवर का साक्षात्कार मानो खेल जैसा था। तात्पय॑ं यह कि वे ईश्वर को पाए हुए थे। 
गुरु दानियाल ने मुहम्मद साहब को ज्ञान का मार्ग सुझाया था। उन्होंने हजरत ख्वाजा 
खिजिर को गरु रूप में पाया और हजरत ख्वाजा ने उनसे प्रसन्‍न होकर उन्हें, जहाँ सैयद 
राजे थे, उनसे भेंट कराई। जायसी कहते हैं, इस वंश परम्परा से जब मैंने सदसंस्कार 
पाए हैं तब कहीं मेरी वाणी मुखरित हुई है और मैंने प्रेम का वर्णन किया है; यह प्रेम 
काव्य रचा है। 
जायसी कहते हैं, वे ही मेरे ग्‌रु हैं; और मैं उनका शिष्य हूँ । मैं उनका शिष्य हूँ, 
ग्रत: नित्य उनकी विनती करता हूँ। मैं उनके माध्यम से प्रभु का दर्शन करना चाहता हूँ । 
विश्ेष---१ ८-१६ वें अछ में भी जायसी ने गृूरु परम्परा का संकेत किया है। इस 
विषय में १८ वें छन्द का नोट देखें । 
शब्दाथथ---मोहदी ++ जायसी के गुरु का नाम--सैय्यद मुहीउद्दीन । उताइल 
शीघ्र । खेवा>-खेने से । अगुश्रा --अग्रणी । सुरखुरू--दीप्ति वाला, तेजस्वी । सिद्ध पुरुष 
संगम >> ब्रह्म के साथ मिलन । लखाए --दिखाए। परसन -- प्रसन्‍न । लइ मेरइ +- मिलाये। 
करनी -- संस्कार । उघरी +- म्‌ खरित हुई, खुली । बिनवौं -> बिनती करता हूँ। चेर+> 
चेला। उन्हे हुति -- उनके माध्यम से । केर--का । दरस >-दर्शन । गुसाई -- ईश्वर । 


९४. (२१ ) 

2. एक नेन कवि सुहमद गुनो । सोई विमोहा जेइ कबि सुनो 0 
चाँद जइस जग विधि औतारा | दीन्ह कलंक कोन्ह उजियारा ॥॥ 
जग सुझा एकई नेनाहाँ। उबा सुक श्रस नखतन्ह माहाँ॥ 
ज॑लहि अंबहि डाभ न होई। तो लहि सुगंध बसाइ न सोई ॥ 


श्दै८ जायती झौर उनका पश्चाथत 


कीन्ह समुद्र पानि जो खारा। तो ब्रति भएउ ससुर अपारा ॥ 

जों सुमेर तिरसुल बिनासा । भा कंचनग्रिरि लाग श्रकासा॥॥ 

जा लहि घरी कलंक न परा। काँच होइ नहिं कंचन करा ॥ 

एक नेन जस दरपन श्रो तेहि निरसल भाउ | 
सब रूपवंत पाँव गहि मुख जोर्वाह कई्ट चाउ॥२१॥ 

भावाथं---कविवर जायसी इस छंद में अ्रपना व्यक्तिगत परिचय दे रहे हैं। यह 
अंश उनके जीवन परिचय के अंत:साक्ष्य के रूप में लिया जा सकता है :--- 

एक आँख वाला मुहम्मद नाम का एक काना गृणवान कवि है। उसने उसी को 
मोहित कर लिया जिसने उसकी कविता को सुना है। ब्रह्मा ने उसे चन्द्रमा के अवता र जैसा 
अवतरित किया है। जैसे चाँद में कलंक होता है पर वह सुन्दर प्रकाश देता है, इसी प्रकार 
कवि जायसी काना कवि होकर भी अपनी कविता के प्रकाश से दीप्तिवान है। जायसी 
कवि को अपनी एक आँख से ही समस्त चराचर विश्व दीखता है। एक आँख से देखने का 
तात्पयं यह है कि वह समदर्शी हैं। जैसे अनगनित तारों के मध्य शुक्रारा चमकता है-- 
इसी प्रकार, काने शुक्राच।यं की भाँति संसार के लोगों के मध्य कवि जायसी चमकते हैं। 
(यहाँ उपमा अलंकार है। जायसी ने अपनी उपमा शुत्रतारे से या शक्राचायं के साथ 
दी है) 

जायसी अपनी एक आँख की महत्ता में आगे कहते हैं किजब तक आम के ऊपरी 
भाग पर खट्ट पन का चिन्ह (एक आँख से तात्पयं है) जिसे “चोपी' कहते हैं, न होगा, तब 
तक उसमें मिठास की सुगंध कहाँ से होगी ? ईश्वर ने जब सागर के जल को खारा बनाया 
है तभी तो वह अपरम्पार है। जब शंकर के त्रिशूल से सुमेरू पव॑त नष्ट किया गया तभी 
तो वह स्वरणंमय होकर इतना गौरवान्वित हुआ कि गगन का छोर छूने लगा। तात्पयं यह 
है कि ठेस खाकर, कुरूप होकर ही तो जायसी के अंतर में काव्य की महानता आई है। जब 
तक घरिया में (सुनार की सोना तपाने वाली कटोरी ) सोना डालकर नहीं तपाया जायगा 
तब तक वह अशुद्ध है। पर घरिया में तपाए जाने से वह 'कंचन' अर्थात्‌ शुद्ध सोना बन 
जाता है। 

कविवर जायसी कहते हैं कि उनका एक नेत्र दर्पण जैसा उज्ज्वल है और उनका 
स्वभाव अत्यधिक निर्मल है। सब स्वरूपवान उनके पाँव पर लोटते हैं और उनका मूख 
आदचर्य से देखते हैं। 

विशेष--यद्यपि इस छंद में साधारणत: यह प्रतीत होता है कि जायसी ने अपनी 
कानी आँख के विषय में गर्वोक्तिपूर्ण वकालत की है किन्तु इस पद की व्यंजना यह है कि 
कुरूप-शरीर को न देखो, निमंल प्राणों का सौंदर्य देखो--समदर्शी तभी बन पाओगे। 
वस्तुत: यह व्यंजना महान है। 

यहाँ कुछ 'उपमाएँ तो ठीक हैं कितु सागर, पव॑त, चोपी, घरिया और सोने आदि 
की उपमाएं अ्रसंगत सी लगती हैं । 
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शब्दा्थ ---गुनी न्‍+ गुणवान। विमोहा >+ मोहित किया । जइस ८ जैसा। विधि ८ 
ब्रह्मा । नेनाहाँ >- आँख से । उवा ++ उदित हुआ । सूक ८ शक्रता रा, शुक्राचार्य से भी तात्पये 
है। नखतन्ह - नक्षत्रों | माहाँ --मैं। जौ लहि-- तब तक। अंबहि " "आम के। डाभ ८८ 
आम के ऊपर की काली घृन्डी जिसका चेंप खाने से पूर्व कसैला होने के कारण निकाल 
दिया जाता है, उसे 'चोपी' भी कहते हैं। तौ लहि -- तब तक | सुगंध -- खुशबू--आम के 
पक जाने वाली बास | सोई --वह । पानि--जल । असूक अपा रा -+ अदृष्य एवं अपार। 
बिनासा->-नष्ट किया। भा ८ हो गया । कंचन गिरि"-सोने का पहाड़। लाग अकासा +८ 
आकाश को छूने लगा | घरी ज"सुना र के सोने को तपाने वाला वर्तन--घरिया। काँच ८ 
अशुद्ध होने से तात्पय है। कंचन >- शुद्ध सोना । दरपन "दर्पण । भाउ->भाव। पाँव 
गहिर- पाँव छूना । जोवहि --देखना । चाउ"-चाव अथवा प्रेम । 

(२२ ) 

चारि मीत कवि महसद पाए। जोरि सिताई सरि पहुँचाए॥ 

यूसुफ मलिक पंडित श्रौ ग्यानी | पहिले भेद बात उन्हे जानी ॥ 

पुनि सलार काँदन मति माहाँ। खांड दान उभे निति बाहाँ॥ 

सिआ सलोने सिघ भ्रपारू। बीर खेत रन खरग जुझारू ॥ 

सेख बड़े बड़ सिद्ध बखाने। कह अभ्रदेस सिद्धन बड़ साने॥। 

चारिउ. चतुरदसो गुन पढ़े। श्रो संग जोग गुसाई' गढ़ ॥ 

बिरख जो श्रार्छझह चंदन पासाँ। चंदन होहि बेधि तेहि बासाँ॥। 

मुहमद चारिउ सीति मिलि भए जो एकहि चित्त । 

एहि जग साथ जो निबहा आहि जग बिछुरन कित्त ॥२२।। 

भावायथें--कविव र जायसी प्रस्तुत छंद में ग्रपने चार मित्रों का वर्णन करते हैं:-कवि 

मुहम्मद ने चार मित्रों को पाया। मित्रता जोड़कर उन्होंने मुहम्मद को भी अपने समान 
बना दिया। उन चारों में से पहले, मित्र यूसुफ मलिक बड़े विद्वान और ज्ञानी थे। प्रथम 
उन्होंने ही ईश्व रीय प्रेम-रहस्य को जाना। फिर सलार कादिम हुए जिनके हाथ खाँडा चलाने 
एवं दान देने में सदा ऊपर रहे | तीसरे मित्र मिश्रा सलोने हुए जो सिह के समान अपार 
वीर थे, जो रणक्षेत्र में खड्ग से जुभने में सिद्धहस्त थे। चौथे मित्र बड़े शेख नाम के थे जो 
एक सिद्ध महानुभाव थे। उनके उपदेशों को सुनकर बड़े-बड़े योग्य पहुँचे हुए लोग भी उन्हें 
महान समभने लगते थे । चारों मित्र बड़े योग्य एवं चौदहों विद्याएँ निधान थे। ईश्वर 
की क॒पा से इन्हें सम्पर्क भी अच्छा मिला था। ज्यों चंदन के वृक्ष के निकट जो अन्य वक्ष होते 
हैं वह भी चंदन की सुगंध को समाहित करके चंदन ही बन जाते हैं ; इसी प्रकार यह चारों 
मित्र भी जायसी के संस को पाकर गृण संम्पन्न हो गए थे । 

कविवर जायसी कहते हैं कि ये चारों मित्र मिलकर एक हृदय हो गए थे--पक्के 
मित्र बन गए थे। यदि इस लोक में उनका संग निभ गया तो वह परलोक में केसे अलग हो 
सकते हैं ? 


हे 
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विशेब--यहाँ उदाहरण एवं रूपक अलंकारों की छटा क्रमशः इस प्रकार बन 


पड़ी है-- 
“बिरख जो श्राछहि चंदन पासा। चंदन होहि बेधि तेहि पासा॥ए 
५ गरर गर्व 
“सिश्राँ सलोने सिंध अ्पारू। 
>< >< >८ 


शब्दार्थं---मीत ->मित्र । मिताई--मित्रता । सरिज८">समान। मति माहाँ ८८ 
बुद्धिमान, उभे "उठती है, उभयका अर्थ दोनों से भी है। जुभारू--योद्धा। सिद्ध -८ 
योग्य, पूर्ण जानकार । अ्रदेस --उपदेश । चतुर दसौगुन --चौदह विद्याएँ। गोसाई-- 
ईदवर । बिरिख--पेड़। आछ हि 5 होते हैं। बेधि -- समाहित होकर। बाँसा ८-सुगन्ध । 
निवहा >-संग बना रहना । कित्त ८ कैसे | आहि जग--परलोक । 

हर) 
० जाए। नगर धरम श्रस्थान्‌ । तहवाँ यह कवि कोन्ह बखानू ॥ 
झौ बिनती पंडितन्ह सों भजा। टूट सँवारेहू मेरएहु सजा॥। 
* हों सब कबिन्ह केर पछि लगा। किछु कहि चला तबल दइ डगा ॥। 
हिँन्र भंडार नग आहि जो पूंजी । खोली जीभ तरा के कूंजी॥ 
रतन पदारथ बोलइ बोला । सुरस प्रेम मधु भरी अझमोला॥ 
जेहि के बोल विरह के घाया। कहु तेहि भूख कहाँ तेहि छाया ॥ 
फेरे भेस रहह भा तपा। धूरि लपेटा सानिक छपा॥ 
मुहमद कवि जो प्रेम का ना तन रकत न मांसु। 
जेइ' मुख देखा तेइ हेसा सुना तो श्राए आँसु ॥२३॥ 
भावाय:--कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में बड़ी विनम्रता से अपने निवासस्थान, 
काव्य तत्व एवं प्रेम तत्व पर प्रकाश डालते हैं। यहाँ उनका आत्म-निवेदन शपूर्व कहा 
जावेगा । प्रस्तुत पद उनके अंत: साक्ष्य का उदाहरण कहा जा सकता है। 

मेरा जायस नगर धमं स्थान है। इस कवि जायसी ने वहीं पर अपने प्रेम काव्य 
को रचा है। वहीं पर उसने पंडितों से प्राथंना की कि उसके काव्य की त्रुटियों को सुधार लें 
एवं तदर्थ सजा दे । मैं समस्त कवियों का पिछलग्गु हैँ । उन्हीं की कृपा से मैंने कुछ काव्य 
कहने को लिखा है, यह मैं डंके की चोट देकर स्वीकार करता हूँ ।(यहाँ पर कवि की आत्म- 
दीनता कीव्यंजना निरच्छल है। तुलसी ने भी ऐसा ही कहा था--“कवित्त विवेक 
एक नहीं मोरे । सत्य कहें लिखि कागद कोरे” अथवा कवि न होऊँ*“ आदि) मेरे हृदय 
रूपी कोष में जो परमेश्वर की रत्न रूपी काव्य पूजी हैं उसको मेरी वाणी द्वारा इस प्रकार 
खोल दिया है कि जैसे ताले को ताली के द्वारा खोला जाता है। यों हृदय के कोप के खुल 
जाने पर रत्नों की भाँति मेरी वाणी (काव्य वाणी से तात्पयं है) के शब्द निकल पड़े 
जिनमें मूल्यवान प्रेम का रस निहित है। (यहाँ काव्य में प्रेम तत्व की महान व्यंजना है। 
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कहा भी है--रसौ वे सः काव्य” ) कविवर जायसी कहते हैं, प्रेम तत्व की महानता यह 
है कि जिसके कंण्ठ एवं हृदयस्थल में विरह निवास यावाघस कर जाता है उसे भूख प्यास 
कहाँ--छाया कैसी, विश्राम कैसा ? वह संसार का मिथ्या रूप भेष त्यागकर तपी हो जाता 
है, विरह की ज्वाला में जलता रहता है। वह घूल से मेला ढका माणिक सा बना रहता 
है। (यहाँ उपमा की छटा अपूर्व है।) 
कविवर जायसी कहते हैं कि जो प्रेम करता है, प्रेमी है--उसके शरीर में न 
माँस रहता है और न खून । उसके मुख की ओर जो. देखता है वही हँस पड़ता है-क्योंकि 
उसकी मुखाकृति पागलों जैसी हो जाती है। किन्तु जो उसकी विरह कथा सुनता है वही 
आँखों में आस भर लाता है, उसे दुख होने लगता है । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कवि एवं ग्रेमी के जीवन की करुण स्थिति की श्रभिव्यंजना 
अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ी है। लगता है मानो शब्दों के द्वारा जायसी ने एक कवि एवं 
सच्चे प्रेमी का रेखाचित्र प्रस्तुत किया है---“म्‌ हमद कवि जो पेम का, ना तब रकत न 
माँसु |” स्वयं जायसी भी इसी चिन्ताधारा से आग्रस्त एवं अनुप्राणित थे। किसी अंग्रेजी 
के कवि की निम्न लिखित पंक्तियों की महाप्राणता में जायसी का पद ठहरता है:--- ( उदा- 
हरण स्१ति से दिया जा रहा है ) 
“6 ]प7800, (06 ]07७/ 8200 ॥6 902८, 
476 प6 गशवशांगबाणा ० थी ०0ाए42८. 7 
अर्थात्‌ पागल, प्रेमी एवं कवि की स्थिति एक जैसी होती है। “हिा्न भंडार”,*** 
“धूर लपेटा मानक छुपा” आदि उक्तियों में 'रूपक' अलंकार की अपूर्व छटा 
विद्यमान है। 
शब्दार्थ :---अस्थानू -+ स्थान । तहवाँ -- वहाँ । बखानू > वर्णन । भजा <- किया । 
हट सँवारेहु--त्रूटि शुद्ध करना | मेरएहु सजाज-म्‌झे सजा देना। पछिलगा -- पिछ- 
लग्गू। किछु -- कुछ | तबल --नगाड़ा या तबला । डगा >> छड़ी । हिा्न >- हृदय । नग 5८ 
रत्न। तारा-->ताला। कूंजी > ताली | के --लगाकर। बोला>>शब्द। पेम"-प्रेम। 
सुरस -- मधुर रस । अमोला -- मूल्यवान । घाया +- घाव । छाया + विश्राम । फेरे भेसे -- 
रूप बदलकर । भा "5 हुआ । तपा "तप करता हुआ, तपस्वी। माणिक--एक रत्न। 
छपा>-छिपा हुआ । रकत--खून। 
पी, 
सन नाोंसे सेंतालोस श्रहै। कथा अरंभ बेन कवि कहे ॥ 
सिहल दीप पदुसिनी रानी॥ रतनसेन चितउर गढ़ श्रानी ॥ 
अलाउदीं ढिल्‍ली सुलतान्‌ । राधो चेतन कीन्ह बखानू ॥। 
[पर साहि गढ़ छेका आई । हिन्दू तुरुकहि भई लराई॥॥ 
"तॉ)| आदि श्रन्त जसि कथ्या ग्रहै । लिखि भाषा चोपाई कहै॥ 


रड२ जायसी झौर उनका पश्चावत 


कवि विश्वास रस कॉला प्री । दूरहि निश्रर निश्चर भा दूरी ॥ 
निश्चरहि दूरि फूल संग काँटा। दूरि जो निश्रर जस गुर चाँटा ॥ 
भेंवर श्राइ बनखंड हुति लेहि कंवल के बास । 
दादुर बास न पार्वाह भलेंहि जो आर्छाह पास ॥२४॥ 
भावार्थ---( कविवर जायसी प्रस्तुत छन्द में सारी पद्मावत कथा की अत्यधिक 
अलंकारिक भूमिका बाँधते हैं। ) 
सन्‌ हिजरी ९४७ (१५४० ई० ) था जब कवि ने पद्मावत काव्य की कथा को कहना 
आरम्भ किया। सिंहल द्वीप की रानी पद्मिनी को चित्तौड़ का राजा रत्नसेन अपने महल 
या किले में ले आया । दिल्‍ली के बादशाह अलाउद्दीन खिलजी से राघवचेतन नामक 
व्यक्ति ने पद्मावती के रूप-सौन्दय का वर्णन किया । यह सुनकर दुश्चरित्र अलाउद्दीन ने 
चित्तौड़ के किले पर हमला कर दिया--उसे घेर लिया। मुसलमान और हिन्दुश्रों में 
लड़ाई हुई। इस प्रकार प्रारम्भ से अन्त तक जैसी कथा थी, जायसी ने उसे भ्रवधी भाषा 
एवं चौपाई छंद में कहा है। कवि व्यास की भाँति जायसी ने इस कथा में कमल का रस 
भर रक्‍खा है। तात्पयं यह है कि काव्य रसिक भँवरों के लिये इस कथा का कमल जैसा 
प्रेमरस श्राकषित करेगा। फिर भी भिन्‍न-भिन्‍न पात्रों के अनुसार इसका आस्वादन तदनु- 
कूल ही सम्भव है। क्योंकि किसी को पास की वस्तुएँ भी दूर दिखलाई पड़ती हैं और 
किसी को दूर की भी पास दिखलाई पड़ती हैं । तात्पयं यह है कि इस कथा के कथानक मैं, 
सूफियों के दर्शन अनुकुल इश्क मजाजी और इश्क हकीकी (सांसारिक प्रेम और अलौ- 
किक प्रेम) के स्थुल-सूक्ष्म दोनों ही भाव व्यक्तियों द्वारा ग्रहण किये जायेंगे। फूल और 
काँटा संग होकर भी ये दोनों अपने-अपने गृण की दृष्टि से सदेव परस्पर दूर ही बने हैं। 
(यहाँ अ्र्थान्त रन्यास अलंकार है) तात्पयं यह है कि एक ही वस्तु को अच्छा अच्छे रूप 
में समझता है और ब्रा ब्रे रूप में। (पद्माकर काव्य के सम्बन्ध में जायसी को भी प्रतीत 
हो गया था कि उसे लौकिक और आध्यात्मिक दोनों अ्रर्थों में लिया जायगा। कवि की 
यह भविष्य-दृष्टि सराहनीय कही जायगी ।) दूसरी ओर गूड़ और चींटी यद्यपि दूर-दूर 
होते हैं किन्तु दोनों का सम्बन्ध, दोनों का परिचय, अत्यधिक व्यापक है। दूर'*'गृड़ की 
सुगन्ध सूंघते ही चींटी उसके निकट ञ्रा जाती है। (तात्पयं यह है कि जायसी के लौकिक 
प्रेम की श्रभिव्यंजना में भी---इश्कमाजाजी में भी--सन्‍्त लोगों को अलौकिक प्रेम--- 
इंडइक हकीकी--की अनुभूति मिलेगी । फूल और काँटा, गूड़ और चींटी की अलंकारिक 
छूटा सुन्दर कही जायगी । ) 

(आगे एक और सुन्दर उदाहरण द्वारा जायसी कहते हैं) भौंरा कमल की रस- 
गंध दूर जंगल से उड़कर आकर लेता है किन्तु मेंढक जो सदा कमल के पास ही रहता है, 
वह कभी उसकी रस-गन्ध नहीं ले पाता । तात्पयं यह है कि पात्र-पात्र के अनुकूल वस्तु 
का महत्व घट-बढ़ जाता है, इस पद्मावत काव्य की भी यहीं स्थिति है। 

विशेष--प्रस्तुत पद में गहन दार्शनिक भाव की स्पष्टता है। “हम अपने गणों के 
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पनुसार गुण को वर्तंते हैं”-._इस कथन को कई उदाहरण, अलंकारों से स्पष्ट किया गया 
हैं। उपमा, रूपक, श्रर्थान्त रन्‍्यास एवं भ्रतिशयोवित अलंकारों का प्रयोग स्वाभाविक है। 
नोट--कथा आरम्भ की पाठ पंक्ति “सन नौसे सत्ताइस अहै ।” भी कही जाती 
है । पर यह कहां तक ठीक है, कहा नहीं जा सकता । 
शब्दायें---अहा <+ था। बैन -- वचन । आनी 55 लाया । ढिलल्‍ली --दिल्‍ली । छेंका 
- हमला। कथ्था ->कथा। भाषा >>अवधी भाषा । बिग्लास>- व्यास कवि । कौंला ८ 
कमल । निश्रर८>-पास । बनखंड --जंगल | कंवल--कमल । दादुर >+ मेंढक । झाछहि ८८ 
अच्छे । पावहि--पाता है। 


४ €ः 
२-सिहलद्वीप-वर्णन खण्ड 
( २५ ) 
सिहल दीप कथा श्रब गावों | ओ सो पदुसिनि बरनि सुनावों ॥ 
बरन क दरपन भाँति बिसेखा। जेंहि जस रूप सो तैसेइ देखा ॥। ब्र्न 
घनि सो दीप जेंह दीपक नारी । और सो पदुमिनि दइश्न श्रवतारी ॥ 028 हाई 
सात दीप बरनहिं सब लोगू । एको दीप न श्रोहि सरि जोग ॥ 
दिया दीप नह तस उजियारा । सराँ दीप सरि होइ न पारा॥। 
जंब दीप कहों तप्त नाहीं। पूज न लंक दोप परिछाहों ॥ 
दीप कुसस्थल झ्ारन परा। दीप महुस्थल मानस हरा॥ 
सब संसार परथम पश्राए सातों दीप। 
एकौ दीप न उत्तिम सिघल दोप समीप ॥ २५ ॥ 
भावाथें---कविव र जायसी ने प्रस्तुत छुन्द में सिहलद्वीप की रूपवती नारी 
पद्मावती का सौन्दर्य सातों द्वीपों की सुन्दरियों से उत्तम बताया है। पर ये सातों द्वीप, 
जो छन्द में आए हैं, उनके नाम प्रायः जायसी की कल्पना पर आधारित हैं। सात द्वीपों 
के नाम इस प्रकार हैं---दियादी प, सरनदीप, जम्बूद्वीप, लंकाद्वीप, कुसस्थल-हीप, महुस्थल 
द्वीप और पद्मिनी सम्बन्धी वरणित सिहलद्वी प। पद्मावती का रूप दिव्य बताया गया है । 
कविवर जायसी कहते हैं कि अब मैं सिहलद्वीप की कथा कह रहा हूँ। और उस 
पद्निनी सुन्दरी का वर्णन करके सुना रहा हूँ जिसका रूप-वर्ण दर्षण जेंसा उज्ज्वल है। 
जिसका जैसा रूप-भात्र हैं वह उस दर्पण में वैसा ही रूप देखता है । (तुलसी ने भी कहा है-- 
“जाकी रही भावना जंसी प्रभु म्रति तिन देखी तंसी”) तात्पयं यह है कि पद्मिनी का 
स्वरूप दिव्य एवं परम है; किन्तु वर्णन में वह लौकिक भी है। वह सिंहलद्वीप धन्य है 
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कि जिसमें ईश्वर ने वहाँ की नारियों को दी पक की भाँति समुज्ज्वल बनाया है। उनमें वर्णित 
पद्मिनी तो मानो अवतार स्वरूप ही है। संसार में लोगों ने सात द्वीपों का वर्णन गिनाया 
है, किन्तु कोई भी इनमें से सिहलद्वीप जैसा उत्तम नहीं है। तथाकथित दियादीप उसके 
जैसा प्रकाशवान नहीं है, सरनद्वीप भी नहीं है, और न जम्बूद्वीप ही उसकी समता कर 
सकता है। लंका द्वीप उसकी छाया की भी बराबरी नहीं कर सकता। कुसस्थल द्वीप तो 
जंगल है, उसकी उससे भला क्या समानता है ? और महुस्थल द्वीप भी तो निर्जन है-- 
वह भी सिंहल द्वीप के समान नहीं हो सकता । 
कविवर जायसी कहते हैं कि पहले-पहल संसार में यही सातों द्वीप बने किन्तु इनमें 
से एक द्वीप भी सिहलद्वीप की अपेक्षा उत्तम नहीं कहा जा सकता । 
विशेष--पश्चिनी के रूप सौन्दर्य में दिव्यता की व्यंजना--- 
“बरनक दरपन भाँति बिसेखा । जेहि जस रूप सो तेसेइ देखा ॥।”* 
उक्ति में सुन्दर बन पड़ी है। सिहल द्वीप की तुलना सातों द्वीपों से नहीं होती अतः 
असम' अलंकार स्वाभाविक है। 
इॉब्दार्थ--बरनि >> कहक र । बरनक -> रूप-वर्ण । औ सौज-उनमें । दइअ ८८ 
प्रभु। सात दीप सात दीपों के नाम ऊपर गिना दिये गए हैं। ओहि +- उसके । सरि+८ 
बराबर। पूज -- प्रतिस्पर्धा । तस--ऐसा ।आरन>-अरण्य या जंगल । मानुस हरा-- 
निर्जन | परथमैं >-प्रथमत: पहले । उत्तिम >-अच्छा । (82((४) सिहल द्वीप -- सीलोन 
से तात्पय भी हो सकता है। 
( २६ ) 
ग॑ं प्रपसेन सुगंध नरेसू । सो राजा यह ताकर देसू ॥ 
लंका सुना जो रावन राजू । तेहु चाहि बड़ ताकर साजू ॥ 
छप्पन कोटि कटक दर साजा | सब छत्रपति औरंगन्ह राजा ॥ 
सोरह्‌ सहस घोर घोरसारा। सांवकरन बालका तुखारा॥_ _.०« 
सात सहस हस्ती सिघली। लिसि कबिलास एरापति बली ॥ ८“ / 
असुपति क सिरमोर कहावा। गजपती क श्आाँकुस गज नावा ॥ 
नरपती के कहाव नरिंद्‌ । भुश्रपती क जग दोसर इंदू ॥ 
अइस चकक्‍कत्र राजा चहु खंड में होइ। 
सर्व आइ सिर नार्वाह सरबरि करं॑ न कोइ ॥२६॥ 
गन्धवंसेन नामक एक प्रतापी राजा था। वह इस द्वीप, सिंहल द्वीप 
का राजा था और यह उसका देश था । लंका के राजा रावण का राज्य जैसा सोने का 
सुना गया है, गन्धर्वसेन का राज-साज उससे भी बढ़कर है। इसके यहाँ छप्पन करोड़ 
बहादुर वीरों की सेना सजती है। सभी राजाओं में यह सम्पन्न तख्तवाला है। तात्पय॑ 
यह कि गन्धर्वंसेन का शासन सर्वोपरीय है। उसके यहाँ सोलह हजार घोड़े और घुड़सालें 
हैं। उसके यहाँ अच्छी-अच्छी नस्‍्लों के-श्यामकर्ण एवं तुरकी सफेद बाँके घोड़े हैं। उसके 
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सिहलद्गीपी सात हजार हाथी-दल हैं जो स्वर्ग के इन्द्र वाले ऐरावत हाथी जैसे बहादुर 
हैं। वह अश्वपति राजाओं का सिरमौर है और गजपतियों को हाथियों के अंकुश से 
भुकाए रहता है। तात्पर्य यह है कि गन्धवंसेन की वीरता और उसके शासन का अंकुश 
बड़े-बड़े हाथियों पर चढ़नेवाले राजाओं को विनत किये रहता है। वह नरपतियों का 
सम्राट--नरेचद्ध-- कहाता है। राजाओं के लिए दूसरा इन्द्रस्वरूप है। 
गन्धवंसेन चारों खण्डों का चक्रवर्ती शासक है। सभी इसके समक्ष आकर नत- 
शिर होते हैं। कोई इसके झ्ाड़े नहीं श्राता---बराब री नहीं करता । 
विशेष->छन्द की तीसरी पंक्ति में अतिशयोक्ति, पाँचवीं पंक्ति में रूपक 
अलंकार की शोभा विद्यमान है इसमें चारण कवियों की वीरगाथा पद्धति का भी 
आभास होता है। 
शब्दार्थ---गंधपसेन -- गंधवंसेन नामक सिंहलद्गीप का राजा । सुगंध -- प्रतापी । 
नरेसू -- राजा | सो-+वह। ताकर<-इसका। कटक दर वीरों की सेना था लश्कर । 
औरंगन्ह--तख्त वाले । सहस-"-हजार । घोर"-घोड़ा । घोरसाला ८ घुड़साल । 
साँवकरन -+>इ्यामकर्ण वाले घोड़े। तुखारा+- तु रकी । वालका --बाँके। हस्ती + हाथी । 
कबिलास --स्वर्ग। अ्सुपति क --घोड़ेवाले राजा का। सिरमौर -- सिरताज । कहावा 5 
कहा जाता है। गजपति क"हाथीवाले नरेशों का। आँकुस--अ्कुश । करन्का । 
नरिंदु - नरेन्द्र । भुग्रपतिक +- भूपतियों का । दोसर"-दृस रा। इंदू ८८ इन्द्र । अइस ८ 
ऐसा । चकक्‍कवे --चक्रवर्ती । भे --में । नावहिं -- कुकाये हुए, विनत । सरवरि८-समता 
या बराबरी | 
( २७ ) 
जबहि दीप निश्चरावा जाई । जन्‌ कबिलिस निश्नर भा श्राई॥ जम 
घन अंबराऊं लाग चहुँ पासा। उठ पहुमि हुति लाग अ्रकासा ॥। 
तरिवर सबे मसले गिरि लाए। भे जग छाँह रत होइ छाए ॥ 
मले समीर साहाई छाहाँ। जेंठ जाड़ लागे तेहि माहाँ॥ 
ग्रोहि छाँह रेनि होइ भ्राव। हरिश्रर से श्ररास दिखावे ॥। 
पंथिक जो पहुँचे सहि धाम्‌।दुखबिसरे सुख होइ बिसर/म्‌ ॥ 
जिन्‍ह वह पाई छाँह अनूपा । बहुरि न आ्राइ सहो यह घृपा ॥ 
श्रस अबराऊँ सघन घन बरनि न पारों अंत । 
फूले फरे छहें रितु जानहु सदा बसंत॥रजा 
भावार्थ-- (कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में सिहल-बसंत-ढीप की महत्ता का वर्णन 
बड़े उत्कृष्ट एवं रहस्यवादी ढंग से करते हुए लिखते हैं ):--- 
जब इस द्वीप के निकट होते हैं तो लगता है मानो स्वर्ग निकट आ गया है, श्रथवा 
हम स्वर के निकट पहुँच गए हैं। (उत्प्रेक्षा अलंकार)... 
चारों तरफ, झोर-पास आम के घने बाग हैं। पेड़ पृथ्वी से आकाश को छूते हैं-- 
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क्योंकि बड़े-बड़े हैं । 

यहाँ सारे वृक्ष मलयाचल से लाकर लगाए गए हैं । उनकी छाँह से लगता है कि 
जग में रात हो गई है (उद्प्रेक्षा अलंकार है) । 

यहाँ शीतल मन्द समीर एवं सुखदाई छाया है । जेठ की तपन में भी शीतलता 
समाती है। 

उस छाया में रात प्रतीत होती है। समस्त आकाश हरा-भरा आकर्षक प्रतीत 
होने लगता है । 

कोई राहगीर यदि धूप सहकर वहाँ पहुँच जावे तो वह दुःखों को भूलकर सुख 
और आराम को प्राप्त करेगा। 

जिसे वह रहस्यमयी अपूर्व छाया मिल जाती है, वह फिर इस संसार की कठोर 
धूप सहने नहीं आता। (यहाँ रहस्यवादी, ईइ्वर के प्रेम लोक में पहुँचने की व्यंजना है । 
समासोकक्‍्ति अलंकार है) 

यहाँ ऐसा सघन आम्र बन है, जायसी कहते हैं कि, मैं उसकी महत्ता का वर्णन 
करते अन्त नहीं पा सकता। यहआम्र बन सदा छः ऋतुओं में फलित,पुष्पित और पल्ल- 
वित बना रहता है। यहाँ चिर बसन्‍त समभना चाहिए। 

विशेष:---६ट८वीं पंक्ति में रहस्यवादी ग्रभिव्यंजना है, ऐसी अभिव्यंजनाओं के 
कारण ही जायसी का पद्मावत उत्कृष्ट प्रेमकाव्य कहा जाता है। प्रकृति का मधुर चित्रण 
सारे पद में परिव्यक्त हुआ है। अलंकार उत्प्रेक्षा एवं समासोक्ति है। 

शव्दार्थ ---निञ्नरावा -- पास आना । कबिलास ८ स्वर्ग । जनु ८ मानो । घन 5 
घने। प्रँवराउ >+ञ्रा म्रवन । चहुँपासा +- चारों ओ र । हुति - से | मलेगिरी -- मलयाचल । 
तरिवर 5 पेड़। जाड़ - शीत । हरिअर ८ हराभरा । घामू “ घृपष । बिसरै--भूल जाय । 
बिसरामू >- विश्वाम । बहुरि 5 फिर | बरनि न पारौ८>-वर्णन नहीं कर पाता । 

(२८) 

फरे श्रॉब अते सघन सुहाए। ओ जस फरे श्रधिक सिर नाए ॥ 

कटहर डार पींड सों पाके | बड़हर सोउ अनूप श्रति ताके ॥ 

खिरनो पाकि खाँड भ्रस मीठी । जाँब जो पाकि भेंवर अ्रसि डीठी ॥ 

नरिश्रर फरे फरी खुरहुरी। फुरी जानू इन्धासन पुरी ॥ 

पुनि महु चुवे सो श्रधिक सिठासू । सघुजस पीठ पहुप जस बासू ॥ 

और खजहजा श्रावन नाऊँ। देखा सब रावन अंबराऊँ॥ 

लाग सब॑ जस अंब्रित साखा। रहे लोभाइ सोइ जोद चाखा ॥। 

गुश्ना सुपारी जायफर सब फर फरे अपूरि॥ 
आस पास घनि इ बिली श्रो घन तार खजूरि॥२८॥। 

भावाथें:---कविवर जायसी प्रस्तुत छन्द में प्रकृति की शोभा का इतिवृत्त वर्णन 

करते हुए लिखते हैं:-- 
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सिंहल द्वीप के बगीचों में अत्यधिक आम फले हैं जो बड़े सुन्दर लग रहे हैं। 
जिस प्रकार से वे खूब फल रहे हैं उसी प्रकार सिर भी भुकाये हुए हैं (यहाँ अन्योक्ति का 
आभास भी है कि अत्यधिक सम्पन्न होने पर मनुष्य को विनत हो जाना चाहिये; गवें 
नहीं करना चाहिए ।) जड़ों से कटहल और डाल पके हुए हैं। बाग के बड़हर भी अनुपम 
शोभा को प्राप्त हो रहे हैं। खिरनी पकी हुई खांड या शकर जैसी मीठी हो गई है। पकी 
जामुने भौरों जैसी काली एवं लुभावनी लग रही हैं ( यहाँ उपमा अ्रति स्वाभाविक है) 
नारियल एवं खुरहरी पकी हुई है। इस दृश्य को देखकर लगता है कि सचमुच यह इन्द्रपुरी 
हो। फिर मधृक टपकता है जो अत्यधिक मिठास से पूर्ण है। इसके पुष्प में शहद जैसी 
मीठी-भीनी सुगंध आ रही है। अन्य खाने वाले फल मेवों के नाम-कविवर जायसी कहते 
हैं, कि मैं नहीं जानता; फिर कैसे वर्णन करू ? ये सब तो रावण के बगीचे में ही देखे गए 
हैं। सब पेड़ की शाखाएँ जैसे भ्रमृतमई लग रही हैं । जिसने इनके फलों का स्वाद लिया 
है, वह मुग्ध हो गया है। 
लोंग, सुपारी और जायफल---सभी पूर्णतः फले हुए हैं। इधर-उधर घने इमली, 
ताड़ और खजुर के वृक्ष भी शोभायमान हैं । 
दशब्दार्थे:--फर 55 फले हुए। आँब->आम | सघव८-धने । सुहाए-- शो भाय- 
मान | नाए->भुकाये । पींड--जड़। असि>- ऐसी । जंमु-- जामुन । डीठी -- दी ख पड़ती 
है। खुरहरी --एक प्रकार की फल देने वाली बेल। फुरी--सत्यता में । महु -- मधुक । 
पहुप --फूल । खगहजा -- खानेवाले फल-मेवे । नाऊ--नाम। अँबराऊ--बगीचा । अँब्रित 
साखान-अमृतमयी शाखाएं । अपूरि--पूर्णत:। ईंबिली -5इम ली । घनि -- घनी । घन -- 
घने । 
(२६ ) 
बर्साह पंखि बोरलाह बहु भाषा। करहि हुलास देखि के साखा ॥ 
भोर होत बार्साह चुहचुही | बोलहि पॉडुक एके तुहीं॥ 
सारो सुवा सो रहचह करहीं। गिरहिं परेवा औ कर बरहीं ॥ 
पिउ पिउ लागे करें पपीहा। तुही तही कह गुड्रू खीहा॥ 
कुह कुह् कोइल करि राखा। श्रौ भिगराज बोल बहु भाषा ॥। 
दही दही क॑ सहरि पुकारा। हारिल बिनवे आपनि हारा ॥ 
कुह्काह मोर सुहावन लागा। होइ कोराहर बोलह कागा॥ 
जाँवत पंखि कहे सब बेठे भरि अंबराउँ। 
आपनि आपनि भाषा लेहि दइअघ कर नाउं ॥२६॥ 
भावार्थ :--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी पक्षियों की स्वरलिपि को यथातथ्य 
रूप में वर्णन करते हुए परमेश्वर की व्यापक आराधना का भाव व्यंजित कर रहे हैं.-- 
सिहल के बागों में अनेकानेक पक्षी रहते हैं जो भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की बोलियां 
बोलते हैं। 
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वे हरीभरी शाखाओं को देखकर आनन्द विभोर होते हैं। प्रात:काल होते ही 
चुहचुही बोलने लग जाती है । ईश्वर की याद में पाँडुक “दाता तू” रटने लगता है। तोता 
मना कलरव करने लगते हैं। “कबूतर उड़कर गिरते हैं एवं 'गृटुरगं' करते हैं। पपीहा 'पी 
पी करने लगता है। गुड्डरू “तुही तुही_ बोलकर ईइवर का नाम लेती है। 'कृ-कु” कोयल 
आलापने लगी है। भौरे गुनगुन' की बोली मैं, अस्पष्ट भाषा में गुंजार करने लगते हैं। 
ग्वालिनि मादा पक्षी “दही दही” का स्वर पुकारने लगती है। हारिल पक्षी अपनी स्थिति 
का स्वर बोलता है। कुहकते हुए मोर भले लगते हैं । कौवों के “काँव काँव” बोलने का 
कोनाहल होता है । 
जितनी भाँति के पक्षी कहे जाते हैं सभी सिहल की अमराइयों में बैठे हुए अपनी- 
अपनी बोलियों में प्रभु का नाम स्मरण करते हैं। 
विशेष:--प्रकृति निरीक्षण सम्बन्धी मानोविज्ञान का इस अंश में बड़ा नैसगिक 
निरूपण है। कविवर जायसी इस कला में निपुण कहे जा सकते हैं। प्रत्येक पक्षी के स्वरा- 
लाप में एक नेसगिक आनन्द, भोग, प्रभु-स्मरण एवं मनोदशा का भाव व्यंजित है--यहीं 
जायसी की पेठ गहरी कही जायगी । 
शब्दार्य--बसहि -- रहते हैं। बहु -- अनेक । हुलास--आननन्‍्द, हप॑ । साखा-- 
शाखा। बासहि "- बोलती है। चुहचुही --एक छोटी फूल सूँघनेवाली सुन्दर चिड़िया । 
पाँडुक - पक्षी । तुही तू ही श्रर्थात्‌ ईश्वर। सारी >मैना। रहचह -- चहचहाकर 
परस्पर प्रेम वार्तालाप करना। परेवा>-कबूतर। करबरही+>-गुटरगूं। गुडुरू--एक 
पक्षी। भिगराज>-भँंवरा। महरि८"”-ग्वालिन मादा पक्षी। हारिल--एक चोंच में 
लकड़ी दबाए रखने वाला कवियों का प्रिय पक्षी। हारा--कौफियत, स्थिति । बिनवै-- 
निवेदन करता है। कुहकहिं -- बोलते हैं। कोराहर--शो र। जाँवत--जितने । दइश्न -- 
ईश्वर | कर >> का । नाउ--नाम । आपनि--अपनी । 
| जै०.) 
पेग पेय पर कुआझँ बाबरी।साजी बेठक आओ पाँवरौ॥ 
ओर कुंड बहु ठाँवहि ठाऊं। सब तोरथ झ्रो तिन्‍्हके नाऊँ॥ 
सढ़ मंडप चहुँ पास सेंवारे। जपा तपा सब आ्रासन मारे॥ 
कोइ रिखेस्वर कोइ सन्यासी । कोइ रामजन कोह ससवासी ॥ 
कोइ ब्रह्मचज पंथ क लागे। कोइ दिगम्बर भ्राछहि नाँगे॥ 
कोइ सुरसुतों सिद्ध कोइ जोगी। कोइ निरास पंथ बेठ बियोगी ॥ 
कोइ महेसुर जंगस जतो। कोइ एक परख देबी सतो॥ 
सेवरा खेवरा बानपरस्ती सिध साधक श्रवधघत ॥। 
झासन सारि बेठ सब जारि आतसमा भत॥ ३०॥ 
भावा्थ---कविवर जायसी सिहलद्वीप की नगर व्यवस्था का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं-- 
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सिहल में पग-पग पर कुएँ एवं बावरियाँ बनी हुई हैं; जिन पर स्थान-स्थान पर 
बैठने के लिये बुर्ज एवं सीढ़ियाँ निर्ित हैं। चारों तरफ मठ-मंडप बने हैं, जहाँ पर जप- 
तप करने वाले लोग साधनासीन हैं। स्थान-स्थान पर कुण्ड हैं, जो सब तीथ्थों के नाम से 
विख्यात हैं। इन जप-तप करने वालों में कोई ऋषि है तो कोई संन्‍्यासी है। कोई रामा- 
यणी है तो कोई औघड़ मरघट का हठयोगी है। कोई ब्रह्मचारी पंथ का है तो कोई नग्न 
है, एवं दिग्रम्बर सम्प्रपाय का अनु यायी है। कोई दसनामी साधु है, कोई सिद्ध है, कोई 
योगी है, तो कोई विरक्‍्त उदासी मार्ग का सन्त है। कोई शैव है, कोई जंगम यती है, तो 
कोई देवी का पुजारी है। 
सेवरा, खेवरा, वानप्रस्थ, सिद्ध साधक और अवधुत योगी--इस प्रकार के भिन्‍न- 
भिन्‍न मत-मतान्तर के अनुयायी साधु-सन्त वहाँ पर साधनासीन हैं और मन तथा इन्द्रियों 
का दमन कर रहे हैं । वे आत्मतत्व को पाने की साधना में रत हैं । 
शब्दार्थ--पेग --कदम | बैठकज-बूर्ज या चौकी। बहु--बहुत। तिन्ह॒-- 
उनके | नाऊ--नाम | चाहु पास--चारों ओर । जपा-तपा>-जप-तप करने वाले लोग । 
रिखेस्व॒र--ऋषिश्वर । रामजन -- रामभकत, रामायणी । मसवासी -- मरघट में साधना 
करने वाला, औधर योगी । भश्राछवहि -- हैं। नाँगे-->नग्न | सरसुती -- दसनामी साधु । 
महेसुर -- शव साधु । जती +- साघु। बानप्रस्थ - भगवद्भक्ति का, चार आश्रमों में एक 
ग्राश्नम--वान प्रस्थ आश्रम । अवधूत ८ सिद्ध योगी । जारि ८ जलाना, तपाना। 
, (३१) 
्ः . मान सरोदक देखिन्र काहा। भरा समुंद श्रस अ्रति श्रवगाहा ॥ 
पानि मोति भ्रस निरमर तासू । अंब्रित बानि कपूर सुबासू॥ 
लंक दीप क॑ सिला शअनाई। बाधा सरवर घाट बनाई ॥ 
खेंड खेंड सीढ़ी भई' गरेरी। उतर्राह चढ़हि लोग चहूँ फेरी ॥ 
फूला कंवल रहा होइ राता। सहस सहस पंखुरिन्ह कर छाता ॥ 
उथर्लाह सीप मोति उतराहीं। चुर्गाह हंस श्नो केलि कराहीं ॥ 
कनक पंखि पेर्रह भ्रति लोने । जानहु॒ चित्र सँवारे सोने ॥ 
उपर पाल चहेूँ दिसि अंग्रित कर सब रूख। 
देखि रूप सरवर कर गई पिआस शभ्रौ भूख ॥ ३१॥ 
भावार्थ--- (कक्विर जायसी यहाँ सिंहल के मानसरोवर की शोभा का वर्णन 
करते हुए लिखते हैं )-- 
मानसरोवर की शोभा का क्‍या दृश्य वर्णन किया जाय ? वह समुद्र के समान 
अथाह गहरा है। उसका जल ऐसा है जैसे निर्मेल मोती हो, और वह कपूर की सुगन्ध से 
युक्त, अमृत जैसा मीठा है। लंका द्वीप से भ्रनोखे पत्थरों को मंगवांकर उस सरोवर का 
घाट निर्मित कराया गया है। खण्ड-खण्ड पर घुमावदार सीढ़ियाँ बनी हुई हैं, जिन पर 
लोग चढ़ते-उत रते रहते हैं। लाल कमल उस तालाब में खिल रहा है और उस पर सहसी्रों 
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पँखुड़ियों का छाता तना है (यहाँ सुन्दर 'उपमा' अलंकार का योग है) तालाब में सीपियाँ 
प्रस्फुटित होती हैं और उनमें से भिलमिल मोती निकलते हैं। और हंस श्रामोद करते हुए 
इन मोतियों को चुगते हैं| ये हंस अपने स्वणिम पंखों से जल में तेरते हुए ऐसे लगते हैं 
मानो सोने के चित्र, जल के ऊपर बना दिये गये हों । (उत्प्रेज्ञा अलंकार ) 
तालाब के चारों ओर ऊँचा बाँध है। जिस पर अम्‌त-फल वाले समस्त वृक्ष उगे 
हुए हैं। इस सरोवर का सौंदर्य देखकर जायसी कवि कहते हैं कि सारी भूख प्यास चली 
जाती है। 
विशेष--यहाँ वर्णन में कितनी सजीव चित्रावली प्रस्तुत की गई है ! इस प्रकार 
का वर्णन संस्कृत के कवियों ने भी प्रकृति के आलम्बन रूप-चित्रण में खुब किया है। रघु- 
वंश में कालिदास का यह चित्र भी जायसी के उपरोक्त चित्रण से भाव-साम्य रखता है-- 
एते वर्य सेकत भिन्‍न शुक्ति- 
पर्यस्त मुक्ता पटल पयोधे: 
प्राप्ना महर्तेत विमान वेगात्‌ 
कफूल॑ फला वर्जित पृगमालम्‌ ॥ 
अर्थात्‌--लो हम विमान के वेग से थोड़ी ही देर में रेत में फटी पड़ी सीषियों 
से बिखरे मोतियों वाले, फलों से रुके हुए सुपारियों के पेड़ों की मालावाले समुद्र के किनारे 
आ पहुँचे हैं। 
शध्दायं--मानस रोदक --मानसरोवर तालाब । अवगाहा > गहरा। पानि्+ 
जल | निरमर +- निर्मल । तासू --उसका । अंब्रित -- अम्‌ त । सुबासू -- सुगन्ध । अ्नाई - 
मँगाई, यहाँ विचित्र के अर्थ भी संगत हैं। गरेरी - घुमावदार। राता ८ लाल। उथ- 
लहि 5 फटती हैं । लोने ८ सुन्दर । रूख - पेड़। 
( ३२ ) 
पानि भरदइ आर्वाह पनिहारीं । रूप सुरूप पदुमिनी नारीं॥ 
पदुम गंध तेन्ह अंग बसाहीं । भँवर लागि तेन्ह संग फिराहों ॥॥ 
लंक सिघनी सारेंग नेनी । हंसग्रासिनो कोकिल बंनी ॥। 
श्रार्वाह कुंड सो पाँतिह पाँति। गवन सोहाइ सो भाँतहि भाँती ॥ 
केस भेघावरि सिर ता पाई । चमर्काह दसन बोजु की नाई ॥ 
कनक कलस मुख चन्द दिपाहीं। रहस कोड सों श्रार्वाह जाहीं ॥ 
जासों वे हेराह चख नारी। बाँक नंन जन हर्नाह कटारो ॥। 
समानहू मन सुरति सब श्रछरी बरन अनूप । 
जेन्हकी ये पनिहारी सो रानी केहि रूप ॥३२॥ 
भावाथं-- (कविवर जायसी सिहलद्वीप की उन पनिहारिनों का रूप चित्रण 
कर रहे हैं जो मानसरोवर से पानी भरने को आती-जाती हैं। ) :--- 
मानसरोवर से पानी भरने के लिए पनिहारिने आती हैं। वे सुन्दर स्वरूप वाली 
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पद्मिनी जाति की नारियाँ हैं। (कामशास्त्र में हस्तिनी, पद्मिनी आदि नारियों का 
उल्लेख है; पद्मिनी जाति की नारियाँ सर्वश्रेष्ठ कही गई हैं।) उनके अंग-अंग से कमल 
की गन्ध निकलती है। भँवरे उनकी सुगन्ध का पान करने उनके पीछे लगे रहते हैं। 
(यहाँ रसिकों की ओर संकेत है) उनकी कमर सिंहनी के समान पतली एवं नयन 
मृग की भाँति चंचल, कटाक्षमय हैं। उनकी चाल हंस की चाल जैसी मस्तानी है। उनकी 
मीठी बोली, कोकिल बोली हैं। वे भुण्डों में कतार बाँधे आती हैं। उनकी नई-नवेली 
चाल बड़ी मनमोहक हैं । शिख से नख तक उनके घने बाल बादलों की घटा जंसी छटा देते 
हैं। उनके उज्ज्वल दाँत हँसते हुए ऐसे चमकते हैं जेसे बादलों के बीच बिजली 
चमक उठती है। स्वर्ण कलश रखे हुए उनका शशि-मुख चमकता है! (रूपक अलंकार ) 
वे रास क्रीड़ा करती हुई आती-जाती हैं। जिस रसिक की ओर वे कटाक्ष से देख लेती हैं, 
मानो उसको कटार रूपी तिरछे नयनों ने गहरा घायल कर दिया हो । (यहाँ उत्प्रेक्षा एवं 
रूपक अलंकार है )। 

रूप-वर्ण में अनुपमेय वे नारी-अप्सराएँ ऐसी हैं मानों कामदेव की साक्षात्‌ मूर्तियाँ 
हों। (उत्प्रेक्षा है) जिनकी ये पनिहारिनें ही इतनी सुन्दरी हैं भला वहाँ की रानी 
का कितना रूप सौंदर्य होगा---यह बात कल्पनातीत है। 

विशेष--स रल सामान्य नारी जीवन के रूप सौंदर्य को किस सजीव चित्र के रूप 
में जायसी ने प्रस्तुत किया है। सौन्दर्य के कवि 'कीट्स' ने भी ऐसे चित्र अपने काव्य 
में प्राय: दिये हैं। उद्दीप्त नख-शिख श्वद्भार वर्णन यहाँ प्रधान न होकर नारी के नैसगिक 
रूप की अनुभूति को जायसी ने अभिव्यक्ति दी है। प्रत्येक उपमा उत्प्रेक्षा में एकदम स्व- 
स्थता और ताजे गुलाब की जैसी महक है। वर्णन में भाव साकार हो गए हैं। ऐसे रूप 
चित्र सिद्धहस्त कवि ही दे पाते हैं; और जायसी का उनमें स्थान ऊँचा है। 

शब्दार्थ---बसाई - सुवासित हैं । लागि ८ लगे हुए। तेन्ह ८ उनके। लंक < 
कमर । सारंग ८ मृग । गवन ८ चलना। केस - बाल। सिर ता पाई ८ सिर से पैर तक। 
दसन - दाँत । बीजु - बीजली। रहस ८ रास । कोड - क्रीड़ा । चख - आँख । बाँक ८ 
तिरछे। हनहि - बेधती हैं। मेन ८ कामदेव । अछरा - अप्स रा | बरन > वर्ण, रूपरंग । 

[( रे३ ) 

ताल तलावर बरनि न जाहीं। सुभइ वार पार तेन्ह नाहों ॥ 

फूल कुमुद॒ केत उजिआरे। जानहें उए गगन मंह तारे॥। 

उतरहि मेघ चढ़ह ले पानी । चमर्काह मंछ बीजु की बानी ॥॥ 

पेरह पंखि सों संगहि संगा।सेत पीत राते बहु रंगा।॥। 

चकई चकवा केलि कराहीं। निसि बिछरहिशओो दिनाह मिलाहों ॥ 

कुरलह सारस भरे हुलासा। जिश्नन हमार मुश्नहि एक पासा ॥ 

कंवा सोन ढेक बग लेदी। रहे भ्रपुरि सीन जल भेदी ॥। 
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नग श्रमोल तेन्ह तालन्ह दिनहि बर्राह जन दीप। 
जो मरजिश्ना होइ तहें सो पावद वह सीप ॥३३॥। 

भावाथें---कविवर जायसी सिंहलद्वीप के मानसरोवर ताल की अभिनव प्राकृतिक 
शोभा का वर्णन करते हुए उसे ईश्वर की रहस्यमयी ग्रभिव्यंजना प्रदान कर रहे हैं। अंतिम 
पंक्ति में---“जो मरजिश्ना होइ तह, सो पावइ वह सीप ' में रहस्यवादी संकेत है। साधक 
साध्य के साधना-सागर में डूबकर ही प्रभु रूपी अ्रलभ्य सीपी को प्राप्त कर मोती पा सकता 
है। शेष सब वर्णन प्रकृति की शोभा से पूर्ण है कितु वे सब प्राकृतिक उपकरण परमेश्वर 
की शोभा पर आक षित हैं, पर उसे पाने में विवश हैं । 

सिहल के ताल-तलैयों का वर्णन नहीं किया जा सकता। उनका अथवा उनकी रूप- 
छटा का कोई छोर नहीं है। उज्ज्वल कमल इसमें खिले हुए हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
मानो आकाश में भिलमिल तारे उदित हों। (उत्प्रेक्षा) आकाश से बादल इस तालाब में 
पानी लेने के लिये आते हैं और फिर आकाश की ओर उड़ जाते हैं। सरोवर में मछलियां 
विजली की भाँति चमकती हैं । (उपमा अलंकार ) सरोवर में भाँति-भाँति के लाल, पीले, 
इवेत रंग के जलचर पक्षी जल-बिहार करते और तेरते फिरते हैं। यहाँ चकई-चकवा 
परस्पर आमोद-प्रमोद करते हैं। दिन में वे एक रहते हैं कितु रात को विलग हो जाते हैं। 
सारस प्रसन्‍न होकर बोलते हैं और मानो कहते हैं कि हमारा जीवन-मरण साथ ही होवे। 
तालाब के ऊपर केंवा, सोन, ढेक, बगुला एवं लेदी पक्षी उड़-उड़कर पानी में तेरती मछ- 
लियों को गिर-गिरकर पकड़ते हैं और उनको तालाब से कम करते हैं । 

मूल्यवान रत्न इस सरोवर में मिलमिलाते हैं। लगता है मानो दिन में ही दीपक 
जल रहे हों। (उत्प्रेक्षा अलंकार है) इस सरोवर के मोतियों को वही प्राप्त कर सकता 
है जो जान की बाजी लगाकर गोता खा सकता है (समसोक्ति है। यहाँ साधक 
की व्यंजना है, जो ईक्ष्वरीय प्रेम के मक्ताओ्ों को जान को हथेली पर रख कर ही पा 
सकता है ।) 

शब्दार्थ--सूमहि ->दीखना । वारपार"-छोर । कुमु्‌द--कमल | उए+८ 
उदित हुए। मेंह में | मं छ-- मछली बीजु -+ बिजली । बानी +- रंग, छवि । कुरलहि +- 
बोलते हैं। पैरहि -तैरते हैं। पंखि -- पक्षी । सेत -+ सफेद | केलि -> क्रीड़ा । निसि-- रात। 
हुलासा उ- ह में। जिश्नन >-जीवन । मृअ्रहि >> मुत्यु। एक पसा-- साथ-साथ या निकट। 
केंवा, सोन, ढेक, बग, लेदी >- यह जलचर पक्षियों की जातियाँ हैं। जल भेदी -- जल को 
भेदकर । नग -- रत्न । बरहि"-जलते हैं। मरजिआआ --जान की बाजी लगाकर गोता खाने 
वाला गोता खोर । 

( हेड ) 

पुनि जो लाग वह अंब्नित बारी । फरी अभ्रनूष होइ रखवारी ॥ 

नवरेंग नीव सुरंग जेंभीरा । औओ बादाम बेद झंजोरा॥ 

गलगल तुरेंज सदाफर फरे। नारेंग श्रति राते रस भरे॥ 
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किसमिस सेब फरे नो पाता। दरिवें दारव देखि मन राता॥ 

लागि सोहाई हरपारेउरी । ओनइ रही केरन्ह की घउरी ॥ 

फरे तृत फम्तरख श्रौ निजी | राय करोदा बेरि चिरउंजी ॥ 

संखदराउ  छोहरा डोठे। श्रौरू खजहजा खाटे मीठे ॥ 

पानी देंह खेंडवानी फुअंहि खाँड बहु मेलि। 
लागीं घरी रहट की सोर्चाह अंब्रित बेलि ॥३४॥ 

भावार्थ--- (कविवर जायसी सिहलद्वीप की वाटिका की हरीमरी शो भा का इति- 
वृत्त वर्णन करते हुए लिखते हैं )-- 

फिर जो बहुत-सी अमृतमई वाटिकाएँ लगी हैं वह बेहद फली-फूली हुई हैं, और 
उनकी खूब रखवाली होती है। नारंगी, नीबू, सुरंगीन ज॑भीर और बादाम, बेदाना अनार, 
अंजीर, बड़ा नीब्‌ (गलगल ) तुरंज, सदाफल फले हुए हैं। सुर्ख नारंगियां रस से भरी हुईं 
हैं। नृतन पक्तियों के बीच किशमिश एवं सेव के पौधे फले हुए हैं। दाइ़मीं श्रौर दाख को 
देखकर जी पुलकायमान होता है। लवली शोभायमान हो रही है। केलों की गुच्छियाँ कुकी 
हुई हैं। शहतृत, कम रख और लीची ; राम करोंदा, बे र, चिरौंजी, संत रा, छुआ रा दृष्यमान 
हैं। दूसरे खट-मितरे फल भी दृष्यमान होते हैं। कुओं के पानी में शक्क र डाल-डालकर इन 
वृक्षों को सींचा जाता है, ताकि इनके फल मीठे हों। रहट की घरियाँ लगी हुई हैं जो यहाँ 
की अमृतमई बेलों को सींचती हैं । 

विशेष--पिछले अंशों में भी जायसी का प्राकृतिक वर्णन अत्यंत निरीक्षणमय है। 
आलम्बन रूप में भी जायसी का प्रकृति चित्रण अपने में विशिष्ट है---साकार है। 

इंब्दार्थं---पुनि > फिर । अंब्रितबारी >>अम्‌त की वाटिका । अनूप >> अनोखी । 
फरीं -- फली हुईं। नवरंग--ना रंगी। बेद -- बेदाना अनार | गलगल-- बड़ा नीबू । तुरंज, 
सदाफर - फलों की जातियाँ। नौ पाता -> नए पत्ते। दाखि बन दाड़मी। राता "-पुलकाय- 
मान । हरपारेउरी >">लवली । ओनइ--भुकी हुई । केरन्ह>-केलों की । घठरीउ+ 
गुच्छीयाँ । तृत--शहतूत । निर्कुजी ->लीची । संखदराउ--शंतरा । डीठे --दृष्यमान । 
खंडवानी -- खाँडसारी या खाँड का रस। मेलि--मिलाकर। घरी--रहट की छोटी पानी 
खींचने वाली घरियाएँ या घन्टियाँ । 

(३५ ) 

पुनि फुलवारी लागि चहुँ पासा। बिरख बेघि चंदन भे बासा ॥ 

बहुत फूल फूलोी घन बेली। केवरा चंपा फुंद चेंबेली ॥ 

सुरंग गुलाल कदम झो कूजा। सुगंध बकौरी ग्रंध्रप पूजा॥। 

नागेसरे सदबरग॒ नेवारी | औ  सिगारहार  फुलवारी ॥ 

सोन जरद फूलोी सेवती । रूप मंजरो झ्लौ मालती ॥ 

जाहि. जूही बकचुन लावा। पुहुप सुद्न लाग सोहावा ॥। 

बोलसिरी बोइलि झ्रौ करना। सर्बाह फूल फूले बहु बरना !। 
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तेन्ह सिर फूल चढ़हि वे जेन्ह साथें मनि भागु । 
श्रार्छाह सदा सुगंध भे जनु बसंत झो फायु ॥३५॥। 
भावार्थ---कविवर जायसी पूर्व की भाँति यहाँ भी सिंहलद्बीप की प्राकृतिक 
शोभा-सुषमा का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
फिर सिहलद्वीप के चारों ओर फुलवारी झोभित हैं। वहाँ के वृक्षों को बेंधकर 
चंदन की वास उनमें समाहित हो गई है। घनवेली पर बहुत से फूल, फूल रहे हैं; वह फूलों 
से लद॒ रही है। केवड़ा, चम्पा, कुन्द, चमेली, जंगली गुलाब, सुगंधित गुलबकावली, जो 
गन्धर्बों की पूजा में प्रयोग होती है, नागकेसर गेंदा, नेवारी, हा रसिंगार की फुलवारियाँ हैं! 
सोनज रद, सेवती फूली हुई हैं। रूपमंज री एवं मालती विकसित हैं। जाही, जुही, बकचुन, 
पुष्प सुदर्शन--ये सभी फूल शोभायमान हैं । मौलश्री, बलि आदि सभी पुष्प अनेकानेक 
रंगों एवं आकारों के खिले हुए हैं । 
ये रंग-बिरंगे सजीव पृष्प, जिनकी अचचना में उनके शिर पर धारण होते हैं, कवि- 
वर जायसी कहते हैं कि उनके लिलार में सौभाग्य मणि जड़ी हुई है। ये फुल सदा सुगंधमय 
रहते हैं मानो सदा बसंत और फागून का पुष्पमय वातावरण हो । 0 
शब्दार्थं---चहुँपास --चारों ओर । बिरख --बृक्ष । बेधि -- फा इकर । भ-- हुई । 
बासारू-सुगंध । कृज >- जंगली गुलाब । बकौरी >-गुलबकावली। गंध्रप पूजा --गं धर्वों की 
पूजा । 
हर नो :--भावार्थ में प्रत्येक पुष्प का उल्लेख प्राय: यथास्थल है। उसके अनुसार 
देखें। 
( ३६ ) 
सिघल नगर देखु पुनि बसा । धनि राजा भ्रसि जाकरि दसा ॥ 
ऊँची पंवरी ऊँच श्रवासा | जनु कबिलास इन्द्र कर बासा॥। 
राउ रांक सब घर घर सुखो। जो देखिभ्र सो हँसता मुखी ७ 
रचि रचि राखे चंदन चोरा। पोते श्रगर मेद झौ केवरा॥ 
सब चौपारिन्ह चंदन खंभा। झोठेंधि सभापति बेठे सभा ॥ 
जनहें सभा देवतन्ह के जुरी। परी द्विस्टि इन्द्रासन पुरी॥ 
सबब गुनी पंडित झौ ग्याता। संसकिरत सबके मुख बाता॥॥ 
ओऔहिक पंथ सर्वार्रह जस सिवलोक अनूप । 
घर घर नारि पदुमिनी भोहाह दरसन रूप ॥३६॥ 
भावार्थ---कविवर जायसी यहाँ सिहल देश का आदर्श दृश्य वर्णन करते हैं,-- 
उनका सिंहल देश गाँधी के रामराज्य जैसा ही सत्य एवं काल्पनिक दोनों प्रकार का कहा 
जायगा। जायसी के सौन्दर्य कल्पना का आधार भी सम्भवतः ऐसा ही है । वह विशेषतः 
सुन्दर इन्द्रपुरी की शोभा-सुषमा का लोक है। 
फिर देखो ये सिहल नगर बसा हुआ है। वह राजा धन्य है कि जिसका ऐसा सुंदर 
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देश है। ऊँची-ऊंची सीढ़ियों वाले यहाँ ऊँचे-ऊँचे महल हैं। ऐसा लगता है कि यह इंद्रपुरी 
है, जहाँ राजा इंद्र रहते हैं। यहाँ धनवान एवं निर्धन,--घर-घर में सभी सुख का 
समान जीवन व्यतीत करते हैं। जिसे देखो वही प्रसन्न मुद्रा में दिखलाई पड़ता है। यहाँ 
सबने चंदन की चौकियाँ सुझ्योभित कर रक्‍्खी हैं और उनपर सुगन्ध हेतु अगर, मेद और 
केवड़ा चुपड़ रकक्‍्खा है! सारे चौपालों में चंदन के खम्भे हैं जिनका आधार लेकर सभा के 
सभापति विराजमान हैं। ऐसा लगता है कि देवताओं की सभा जुड़ी है और इंद्रप्री के 
साक्षात्‌ दर्शन हो रहे हैं। यहाँ सभी विद्वान और गुणी हैं तथा संस्कृत भाषा ही बोलते हैं। 
यहाँ सब ऐहिक जीवन को धर्म-कर्म से पवित्र बनाते हैं--अपने जीवन का मार्ग 
प्रशस्त करते हैं। यह सब ऐसा है कि जेसा अनुपमेय शिवलोक हो । ग्रहणीया घर-घर में 
पद्निनी सी सुन्दर हैं जो अपने रूप-दर्शन से मन को लुभा लेती हैं। तात्पर्य यह है कि यहाँ 
नारी और पुरुष महत्तम जीवन के राग से अनुप्राणित हैं। 
शब्दार्थ--धनि ८ धन्य । श्रसि-- इस प्रकार का । दसा>-नगर । पँवरीज-5 
सीढ़ियाँ । अवासा--महल । राउ राँक--राज रंक। चोरा"”-चबूतरा या चौकियाँ। 
ओठेधि --आधार लेकर। संसकि रत---संस्क्रत भाषा । श्रोहिक पंथ --- ऐहिक जगत का मार्ग। 
(३७) 
पुनि देखिश्न सघल को हाटा। नवो निद्धि लछिमी सब बाटा ॥ 
कनक हाट सब कुंहकुंह लोपी। बेठ महाजन सिंघल दीपी ॥ 
रचे हथोड़ा रूपई ढारी। चित्र कटाउ अनेग सेंवारी॥ 
रतन पदारथ मानिक मोती । हीर पंवार अनबन जोती ॥ 
सोन रूप सब भएउ पसारा। घवलसिरी पोतहि घर बारा॥ 
 झ्लौ कपुर बेना कस्त्री। चन्दन अगर रहा भरिपुरी ॥ 
जेइ' न हाट एहि लोन्ह बेसाहा । ताकहें श्रान हाट कित लाहा॥ 
कोई कर बेसाहना काहू केर बिकाई। 
कोई चला लाभ सों कोई मर गवाँइ ॥३७॥ 
भावा्थं---कविवर जायसी इस स्थल पर सिहल नगर के सुन्दर बाजार का 
चित्रण करते हुए लिखते हैं:--- 
फिर सिहल के बाजार को देखो । सब दुकानदारों ने नवों निधियों और लक्ष्मी 
को यहाँ बाँट रखा है। तात्पयं यह है कि प्रत्येक दुकानदार सम्पन्न प्रतीत होता है। इस 
सोने के बाजार को सौदागरों ने केसर-कुंकुम से लीप-पोत रक्खा है, और ये महाजन उसके 
अधिकारी बने बैठे हैं। रूप को ह्वालकर उन्होंने हथौड़ा बना रक्‍्खा है। श्रनेक प्रकार के 
चित्रों के कटाव बनाव से यह बाजार सजा रक्‍्खा है। रत्न, पदार्थ, माणिक, मोती, हीरा, 
पन्‍ना, आदि की भ्िलमिलाट है। स्वर्ण के स्वरूप का यहाँ सत्र प्रसार है। घर-द्वार, 
सफेदी (चूने) एवं रोली से पुते हए हैं, और कपूर, खस, कस्तू री, चन्दन, अगर की सुगंध 
से वे भरपूर हैं। नगर के इस बाजार से जो आदमी कुछ खरीद नहीं करता उसके लिये 
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और कौन सी बड़ी हाट होगी जहाँ से वह खरीद करेगा ? 
इस बाजार में कोई कु छ क्रय करता है और कोई कृछ विक्रय करता है। कोई 
यहाँ से लाभ लेकर चलता है और कोई यहाँ पर गाँठ की रकम भी गंवा देता है। (यहाँ 
समासोक्ति से जायसी बतलाते हैं कि यह संसार चकाचौंध में (र्ण है; यहाँ ईश्वर के 
स्वरूप की प्राप्ति भी की जा सकती है और जीवन के धन को कोड़ियों के मोल पर भी 
गँवाया जा सकता है। समभदार व्यक्ति यहाँ ईश्वर के स्वरूप का क्रय करने की साधना 
करने की फिक्र में रहते हैं। पर मूर्ख ? वह तो हीरे जैसा जनम कोड़ी के बदले में गयवाँ 
देते हैं।) 
दब्दा्थ ---हाटा -- बजार । नवौ--नौ । बाटा5>विभाजित किया हुआ । कनक 
सत्सोना। कुहकह--कुंकुम | अनेग -- अनेक । सवारी >+सजाना । हीर"-ही रा । पवार 
व्ूपन्ना या लाल। पसारा-- प्रसार । धवल>-सफेदी | सिरी-- रोली, सिर पर लगाने 
वाली । बेना -"खस । बेसाहा >"ख रीद । एहि-+इस । ताकहँ-- उसको । मूर८-असल, 
मूलधन। 
( रे८ ) 
पुनि सिगार हाठ घनि देसा । कई सिगार तेंह बेठी बसा ॥ 
मुख तेंबोर तन चीर कुसं भी । कानन्ह्‌ू कनक जराऊ खुंभी ॥ 
हाथ बीन सुनि मिरग भुलाहीं। नर मोह सुनि पेगुन जाहीं॥ 
भोंह घनुक तेह नेन अहेरी। सारहि बत सान सौं फेरो॥ 
झलक कपोल डोल हँस देहीं। लाइ कटाख मारि जिउ लेंहों।॥ 
कुच कंचुकि जानहु जुग सारी । अंचल देहि. सुभावहि ढारी॥ 
केत खेलार हरि तेन्ह पासा । हाथ भारि होइ चाह निरासा॥ 
चेटक साइ हर्रह मन जो लहि गथ हे फेंट । 
साँठ नाठि उठि भए बठाऊ ना पहिचान न भेंट ॥३८॥ 
भावाये:---कविवर जायसी इस अंश में सिंहलद्वीप के वेश्याबाजार (चकले ) एवं 
यहाँ की वेश्याओं का साकार चित्रण करते हैं:--- 
फिर सिहल का वैश्याबाजार (चकला) भी सराहनीय है। वहाँ श्वु गार से लक- 
दक वेश्याएँ बैठी हैं। मुख में पान का बीड़ा, उसकी लाली तथा झरीर पर केसरी रंग के 
सुहावने वस्त्र हैं। कानों में सोने के रत्न-जटित कर्णफूल पहने हुए हैं। हाथों में समुधुर 
वीणा लिये हैं; जिनके स्वरों पर म्‌ग मुग्ध होते हैं। मनुष्य भी स्वर मोहित होकर एक 
क़दम आगे नहीं बढ़ा पाते । उनकी भौहें धनुष हैं, उनके नेत्र शिकारी हैं, जो भूकुटी के 
संकेत रूपी तीर घुमाकर अ्रचुक निश्ञाना बनाते हैं। (यहाँ अन्यत्त स्वाभाविक “रूपक” 
है। उक्ति वेचित्र्य उर्दूआनी टक्कर का कहा जायगा ।) 
ये वेश्याएँ घुंधराली काकलों को अपने गालों पर छिटका कर ज़रा सा हँस देती 
हैं। अपने नेत्र-कटाक्षों से वे रसिकों के प्राण ले लेती हैं। चोली के भीतर उठे हुए उनके दो 
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स्तन ऐसे लगते हैं मानो पाँसे की दो गोटें हों जिनको अंचल स्वतः दाँव पर फेंकता है। 
(स्वभावत: अंचल की ओट में उभरे हुए स्तन थमे नहीं रहते--बाहर हो हो जाते हैं। 
यहाँ सुन्दर उत्प्रेक्षा' है। संयोग श्रृंगार उद्दीपनकारी है ) 
कितने चतुर खिलाड़ी इन दो स्तन रूपी पाँसों से सब कुछ गंवा कर निराश 
पथिक से लौट जाते हैं। (यहाँ वेश्या-संभोग के पश्चात्‌ जिस जुगुप्सा वृत्ति का जागरण 
होता है, उसकी भी व्यंजना है ।) 
ये वेश्याएँ अपने रूप का जादू तबतक लोगों पर चलाती हैं, उन्हें लुभाती हैं, जब 
तक कि उनकी गाँठ में पूंजी है। किन्तु उनकी गाँठ की पूंजी ज्योंही समाप्त हो जाती है 
तब वे रसिक इनकी ऐसी उपेक्षा के पात्र बन जाते हैं कि जैसे उनका इनसे कोई कभी कस) 
भी परिचय सम्बन्ध नहीं रहा । 
विशेष:--वेश्याओ्रों के शरीरज शव गार का जहाँ यथार्थ वर्णन जायसी ने यहाँ 
किया है वहाँ वेश्याओं के स्वार्थी मनोविज्ञान का काव्यात्मक निरूपण भी बड़ा ही सफल 
बन पड़ा है। श्रनुप्रास, उत्प्रेक्षा एवं रूपक अलंकारों की छटा तो दर्शनीय है ही । 
शब्दार्थ--सिंगार हाट--श्यंगार का बाजार श्रर्थात्‌ वेश्याओं का बाजार-- 
चकला । बेसा --वेश्या । तँवारे--ताम्बूल, पान । ची र->वस्त्र । कुसुम्भी --केस री रंग 
की। कानन्ह >>कानों में | कनक ->सोना। जराऊ८जड़े हुए | खुंभी--कर्णफूल । मिरिग 
जमृग । सान--सैन । अ्रलक->काकुलें । कपोल--गाल। कटाख--कटाक्ष | जुग ८ 
दो । जिउ>-प्राण। लेहीं --लेती हैं। कुच --स्तन । कंचुकि--चोली या ब्लाउज । सुभा- 
वहि --स्वभावत: । डारी--फेंकना । केत--कितने । खिलार--खिलाड़ी, यहाँ रसिकों 
से अ्र्थ है। निरासा +-निराश भाव से । चेटक--जादू । गथ--प॒जी। फेंट--कमर में 
या पास में । साँठि--पूंजी । नाठि-->समाप्त । बटाऊ>+पथिक । 
मा, 
ले ले बंठ फूल फुलहारी। पान अ्पुरब घरे सवारी ॥ 
सोंधा सब बंठ ले गाँधो। बहुल कपुर खिरोरी बांघो॥ 
कतहूँ पंडित पर्दाह पुरानू। धरम पंथ कर करहि बखानू ॥ 
कतहूं कथा कहै कछु कोई । कतहूँ नाच कोड भलि होई॥ 
कतहें छरहटा पेखन लावा । कतहूँ पार्खेड काठ नचावा ॥। 
कतहें नाद सबद होइ भला । कतहूँ नाटक चेटक कला॥ 
कतहूँ काहूं ठग विद्या लाई | कतहूँ लेहि मानस बौराई॥ 
चरपट चोर धूत गंंठि छोरा मिले रहहि तेहि नाँच । 
जे तेहि नाँच सजग भा अगुमन गथ ताकर पेबाँच ॥ ३६ ॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में सिहलद्वीप के सुशोभित बाजार का ही 
वर्णन कर रहे हैं। इस वर्णन में समासोक्ति के द्वारा संसार के मंच के मिथ्या नाटक और 
उस नाठक में जीव के मिथ्या अभिनय की ओर व्यंजना भी की गई है। 
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सिहल के बाजार में मालिन मनंमोहक फूलों को लेकर बेचने के लिये बैठी हैं। 
श्रपूर्वं सजे-धजे पानों को लेकर पनवाड़ी बैठे हैं। सुगन्धित इत्र द्रव्यादि लेकर गंधी बैठे 
हुए हैं। वे कपूरी तथा केवड़ा से सुगन्धित किये कत्थे की टिकियाँ लिये है। कहीं पंडित 
लोग पुराणों का पाठ करते हैं और धर्म के मार्ग का बखान कर रहे हैं। कोई कुछ कथाएँ 
कहते हैं। कहीं कोई सुन्दर नाच-कूद या नाटक हो रहा है। कहीं कोई बहेलिया पक्षियों 
का प्रदर्शन कर रहा है। केहीं कठपुतली वाला काठवाली कठपुतलियों को नचा रहा है। 
कहीं पर सुन्दर संगीत-स्वर चल रहे हैं) कहीं नाटक एवं जादू के तमाशे हो रहे हैं। कहीं 
कोई ठग-विद्या से लोगों को पागल बना रहा है। 
इन नाच-रंगों में चतुर, चोर, गठकटे रले-मिले रहते हैं | किन्तु यहाँ जो भविष्य- 
दृष्टा एवं सजग होते हैं वे श्रपनी निधि को सुरक्षित वापिस बचाकर ले जाते हैं। (यहाँ 
समासोक्‍्ति से यह भाव व्यंजित, किया गया है कि दुनिया-धंधा का जो मेला है इस पर 
ज्ञानी अनु रक्त होकर नहीं ठगे जाते, किन्तु मूर्ख ठग जाते हैं।) 
शब्दायं---फुलहा री -- फूलवाली, मालिन । अपूरब--भग्रनोखे । सेवारी-- 
सजाधजाकर । सौधा 5 इत्रादि । गाँधी --इत्रफरोश । खिरोरी--कत्था की टिकियाँ। 
कोड >>खेलकुद, नाटक। छरहटा--बहेलिया । पेखन>-पक्षी । पा्खेंड--कठपुतली 
वाला । काठ "-केंठपुतली । नाद>-स्वर । चेटक --जादू । मानुस--मनुष्यों को । बोराई 
पागल बनाना । अ्गुमन --भविष्यदृष्टा, ज्ञानी । गध--प्‌ंजी । बाँच--बची । 
की 
पुनि आहअ सिघल गढ़ पासा। का बरनो जस लाग अकासा ॥ 
तर्राह कुरभ बासुकि के पोठो । ऊपर इन्द्रलोक पर डीढडी ॥। 
परा खोह चहुं दिसि तस बॉका। काँप॑ जाँघि जाईरनाह भाँका।। 
अगम असूक देखि डर खाई। पर सो सप्त पतारन्ह जाई ॥ 
नव पंवरी बाकी नव खंडा । नवहुँ जो चढ़इ जाइ ब्रह्मण्डा ॥ 
कंचन कोट जरे नग सीसा। नखतन्ह भरा बोजु अस दीसा ॥ 
लंका चाहि ऊँच गढ़ ताका । निरखि न जाइ दिस्टि मन थाका ॥। 
हिँन्र न समाइ दिस्टि नहिं पहुँचे जानहु ठाढ़ सुमेर । 
कह लगि कहों ऊ चाई ताकरि कहूँ लगि बरनो फेरू ॥ ४० ॥। 
भावाथें---कविव र जायसी प्रस्तुत अंश में सिहलद्वीप के विशाल क़िले की महत्ता 
का अतिशयोवित पूर्ण वर्णन कर रहे हैं। “नव पंमरोी बाँकी नव खंडा, नवहु जु चढ़े जाइ 
ब्रह्मण्डा ॥ै--उत्तित में सिद्धों का हठयोगी दृष्टिकोंण ऋलक रहा है। रूपक के माध्यम 
से नवइन्द्रियों को हठयोग के द्वारा साधने एवं संयम में करने से ब्रह्माण्ड में पहुँचने वाली 
बात कही गई है। यहाँ इस सम्बन्ध में अधिक रूपक अथवा ऊहोपोह की कल्पना उचित 
नहीं समभनी चाहिये । जायसी का विशेष लक्ष सिंहल के क़िले का ही वर्णन करना है। 
हाँ, आगे भाव व्यापक बना है। 
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ग्रब सिहल के गठु के पास झ्राइये । जायसी कहते हैं कि इस क़िले का कया वर्णन 
करूँ ? यह तो ऐसा लगता है मानो आकाश को छू रहा हो। इस क़िले की नींव इतनी 
गहरी गई है कि कच्छुप एवं शेषनाग, जिनके ऊपर धरती टिकी है, की पीठ को छूती है। 
इधर इसकी ऊँचाई इतनी है कि इन्द्रलोक दृष्टिगत होता है (भ्रतिशयोक्ति है) 
इसके चारों और की खाई इतनी विकट एवं गहरी है कि जिसको भाँकने से जंघाएँ भय से 
कम्पायमान हो जाती हैं और भराँकते नहीं बनता । देखने में इतना गहरा भयावना और 
अदृश्य लगता है, कि यह प्रतीत होने लगता है कि यदि गिर पड़े तो सातवें पाताल पहुंचेंगे । 
(अतिशयोक्ति है) यदि इसकी नव पोड़ियों--जो बड़ी विकट हैं--पर चढ़कर कोई नव- 
ख़ण्डों पर पहुँच जाय तो ब्रह्माण्ड पर पहुँच जायगा । (यहाँ समासोक्ति है--कुण्डलिनी 
के, ब्रह्म रन्ध्र में, नव-इन्द्रियों को जीतकर सात सतह पार करके पहुँचने की व्यंजना 
निकलती है) यह किला या गढ़ स्वर्ण का है जिस पर जवाहरात जड़ी हैं। नगों-नक्षत्रों से 
भरा हुआ यह ऐसी झलक देता है मानो बिजली का बना हो (उद्प्रेक्षा अलंकार) लंका 
के गढ़ से भी ऊँचा गढ़ है, देखा नहीं जाता, दृष्टि और मन थक जाते हैं । 
उस गढ़ की विशालता हृदय में नहीं समाती, उस पर पूरी दृष्टि नहीं पहुँचती । 
ऐसा लगता है कि सुमेरु पर्वत खड़ा हो । जायसी कहते हैं कि उसकी ऊँचाई एवं घेरे का 
कहाँ तक वर्णन करू । 
शब्दार्थे--गढ़ -- किला । कुरुम--कच्छ॒प, जिस पर पृथ्वी ठहरी है। तरहि5- 
तल या नींव । डीठी -- नज र, दृष्टि । खोह--खाई । बाँका--विकट । नव पँवरी --नव 
ड्योढ़ी, यहाँ नौ इन्द्रियों से भी अर्थ लिया जाता है। जरे->जड़े हुए । नखतन्ह -- नक्षत्रों 
से । दीसा--दीखता है। हिश्र-- हृदय । 
( ४१ ) 
नित गढ़ बाँचि चले ससि सुरू । नाहि त बाजि होइ रथ चूरू ॥ 
पेंचरी नवो बच्च कइ साजी। सहस सहस तेंह बंठे पाजी ॥ 
फिर्राह पाँच कोटवार सो भेंवरी । काँपे पॉय चेपत वे पंवरी ॥ 
पंवरिहि पंवरि सिहगढ़ि काढ़े । डरपहि राय देख्ि तेन्ह टाढ़े ।। 
बहु बनान वे नाहर गढ़ । जनु्‌ गार्जाह चाहहि सिर चढ़े ॥ 
टार्राह पूंछ पसाराह जीहां। कुजर डर्राह कि गुंजरि लोहा ॥ 
कनक सिला गढ़ि सोढ़ी लाई । जगमर्गाहि मढ़ ऊपर ताई ॥ 
नवो खंड नव पंवरी झौ तहें बज्ञ केवार । 
चारि बसेरे सो चढ़ें सत सत सो चढ़े जो पार ॥४१॥ 
भावाथं--.प्रस्तुत स्थल पर जायसी ने पूर्व वर्णित गढ़ का कुछ और विचित्र ढंग 
से चित्रण किया है। यहाँ जायसी ने हठयोगी सिद्धान्त के द्वारा नौ पौरियों को नव इन्द्रियाँ, 
हजार-हजार सैनिकों को जीवन के विकार, पाँच कोतवालों को काम, क्रोध, मद, 
लोभ, मोह, सिंह को ग्रहंकार, सोने की सीढ़ी को सुपुम्ना नाड़ी, उसकी चमक को सुषुम्ना 
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नाड़ी के भीतर से उध्वंमुखी कुंण्डलिनी शक्ति एवं चार बसेरों को सूफी सिद्धान्त के अनु- 
सार चार अवस्थाओं---श रीअ्त, तरीकत, हकीकत और मारिफत का रूपक दिया है। यह 
अ्रथं समासोक्ति अलंकार द्वारा पुष्ट होता है। 
सिहल का गढ़ इतना उच्च है कि नित्य चाँद एवं सूर्य उससे टकराने के भय से बच- 
बचकर चलते हैं। यदि ऐसा न हो तो उनका रथ उससे टकरा कर चकनाचूर हो जाए। उस 
गढ़ की नौ पौरियाँ कठोर शिलाखंडों से निरमित है। उनपर हजार-हजार सैनिक तेनात 
हैं। पांच कोतवाल उसके इर्द-गिदं चक्कर लगाते हैं। (समासोक्ति से तात्पयं है पांच जीवन 
के शत्रु--काम, क्रोध, मद, मोह, लोभ ) उन पौरियों पर पांव पड़ते ही डगमगा जाते हैं । 
(इन्द्रियां सदा मनुष्य के पांव डगमगाती रहती हैं-समासोक्ति ) हर पौरी पर शेरों के चित्र 
अंकित हैं, उन्हें देखकर बड़े-बड़े शाह भयातुर हो जाते हैं । वह शेर बड़े विचित्र हैं, लगता 
है म।नो अभी वे सिर पर भपटना चाहते हैं। वे पूछ चलाते हैं और जीभ निकालते हैं । 
उनसे हाथी भी डरते हैं कि वे गरजकर उन्हें निगल जायेंगे। सोने की शिला से उस गढ़ 
में सीढ़ी लगाई गई हैं, जो ऊपर तक जगमगाती हैं। 
इस गढ़ में नौ खंड, नौ पौरी हैं जिसमें बच्चन का दरवाजा है। जो चारआश्रमों या 
अवस्थाओं को पार करके सत्यत: चहढ़ता है वही इसके ऊपर चढ़ सकता है । (समासोक्ति से 
तात्पर्य है कि इस हठयोग रूपी गढ़ के ऊपर वही ब्रह्म से साक्षात्कार कर सकता है जो 
सत्य का सम्बल साथ लिये है) 
विशेष---इसी रहस्यवादी सिद्धान्त का बहुत कुछ खंडन करने के लिये आगे 
तुलसीदास ने भगवान राम के स्पष्ट भगवद्‌ रूप की काव्य-धारा प्रर्वत्तित करके भारतीय 
संस्कृति को नवजीवन प्रदान किया । चूँकि जायसी के समक्ष पद्मावत का कथा आग्रह भी 
था, अत: ऐसे स्थल पर उनका आध्यात्मिक सिद्धान्त प्रतिपादन प्रतीक की भोंक में प्राय: 
उलभ गया है । 
शब्दार्थ---बांचि >> बच कर | सहस""हजा र । पाजी >>सनिक । कोटवार ८< 
कोतवाल । भँवरी --चक्‍्क र । चपत -- पड़ना। काढ़े - अंकित, कढ़े हुए। राय - राजे । 
बनान--भाँति । नाहर-- सिंह । गाजहिल्‍"-गरजकर। टारहिज"-हिलाना । जीहां-- 
जीभ । चारिबसेरे-- चार ठहरने के स्थान (भारतीय चार आश्रम, ब्रह्मचरयं, ग्रहस्थ 
आ्रादि एवं सूफियों की चार अवस्थाएँ तरीकत, मारफत आदि ।) 
( ४२ ) 
... नवों पेंवरि पर दसों दुश्रारू । तेहि पर बाज राज धरिश्रारू ॥| 
१५४ घरी सो बैठि गन घरिश्रारो । पहर पहएर सों श्रापति बारी ॥ 
हि 3 ४ , जबहिंघरो पूजो वह मारा। घरी घरो घरिश्रार पुकारा॥ 
४५, मर। जो डाड जगत सब डांडा । का निचित माटी कर भाँडा ॥ 
तुम्ह तेहि चाक चढ़े होइ काँचे । आएहु फिर न थिर होइ बाँचे | 
घरी जो भर घटे तम श्राऊ। का निचित सोवहि रे बटाऊ ॥ 
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पहरहि पहर गजर निव होई। हिझ्ला निसोगा जाग न सोई ॥ 
मुहमद जीवन जल भदन रहेंट घरी की रीति । 
घरी सो श्राई ज्यों भरी ढरो जनम गा गीत ॥४२॥ 
भावार्थ---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में दार्शनिक ढंग से जीवन की क्षणभंगुरता 
और काल की कठोरता की ओर मनुप्य को सजग करते हुए उसे परलोक को बनाने की 
व्यंजना देते हैं । यहां भारतीय वेदान्तवाद की छाप परिलक्षित होती है । 
इस सिहल की नव पौरियों के ऊपर दसवां दरवाजा है । (समासोक्त से ब्रह्म रध्र 
का तात्पर्य लगता है ।) उस पर काल राजा का घंटा घहरता है। घड़ी को गिनने वाले 
वहाँ पल-पल की गणना किया करते हैं। वे अपनी-अपनी बारी पर, हर पहर में घंटे को 
बजाते हैं। जभी पल गुज रता है कि घंटे पर चोट पड़ती है और यों हर घड़ी घड़ियाल ठन- 
कता है। (तात्पर्य यह है कि पल-पल में काल या मौत का मनुष्य को जोर का संदेशा 
मिलता रहता है)यों सारे संसार पर काल अपना क्र दण्ड का डंडा पीट रहा है। हे मिट्टी 
के बरतन, मनुष्य ! तू क्‍यों वेफिक्र है ? तृ जिस चाक (कुम्हार का मट्ठी के बरतन 
बनाने का चक्कर ) पर चढ़ा है उससे कच्चा रहा है। तेरी आयु अस्थिर है और तू स्थिर 
होकर या भ्रमर होकर नहीं रह सकता । (आशय यह है कि तेरा झ्रवागमन बना रहेगा। 
पर विस्मय यह है कि कट्टर मुसलमानों के सिद्धान्तानुसार क़यामत तक रूहें संसार में नहीं 
आ सकती--पर यहाँ जायसी पर भारतीय जन्म-मरण सम्बन्धी दर्शन का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है।) ज्यों-ज्यों घड़ियाँ पूरी हो रही हैं, हे मनुष्य ! तेरी झ्रायु कम हो रही है। 
इसलिये, हे जन्म-मरण के राहगीर ! तू किसलिये बेफिक्र सो रहा है ? नित्य, पल-पल गजर 
हो रहा है कि हृदय की चिंता को दूर कर और मत सो । . 
कविवर जायसी कहते हैं, जीवन क्या है ?---इसकी स्थिति ऐसी है जैसे रहट की 
छोटी सी घरिया की होती है। जो घड़ी में भर जाती है और दूसरी ही घड़ी वह रिक्त हो 
जाती है। इसी प्रकार जन्म पल-पल में व्यतीत हो जाता है। 
विशेषब--जीवन की क्षणभंगुरता के सम्बन्ध में जायसी ने रहट की घरिया का जो 
रूपक प्रस्तुत किया है वह अत्यधिक यथारथंदर्शी एवं काव्यात्मक भी है। हिन्दी के प्रसिद्ध 
कवि 'प्रसाद' ने भी कहा है--- 
“जलता है यह जीवन पतंग ? 
जीवन कितना रे श्रति लघु क्षण, 
ये शलभ पुंज से कण कण ।” 
शब्दार्थ --दसों दुआरू--दसवाँ द्वार, ब्रह्मा ड। घरिआ्ररू-- घड़ियाल । घरी +- 
घड़ी या पल । घरिआ्आरी >-घंटे वाले। आपनिज”च”्अपनी | वारीज#दफा या (परण्यात) 
गन ->>गितने हैं। डाँड--दंण्डा। हाँडा>--वर्तत। आऊ"-उम्र | गजर--समय से घंटे 
की आवाज | थिर"-ठहरी हुई, अमर । बटाऊज- राहगीर। निसोगा८">शोक-रहित । 
बीत > व्यतीत । 


२६२ जायसी और उनका पद्माचत 


( ४३ ) 
गढ़ पर. नीर खोर दुइ नदी । पानी भर्राह जैसे दुरुपदी ॥। 
रू कुण्ड एक मोती चूरू। पानी श्रंब्रित, कोच कपूरू॥ 
श्रोहि क पानि राज पे पिश्ना। बिरिध होइ नहि जौर्लाह जिग्रा ॥ 
कंचन बिरख एक तेहि पासा । जस कलपतरु इन्द्र कबिलासा॥॥ 
मल पतार सरग श्रोहि साखा। अमर बेलि को पाँव को चाखा॥ 
चाँद पात श्रौ फूल तराई । हाइ उजिआर नगर जेंह ताई ॥ 
वह फर पाव तपि के कोई। बिरिघ खाइ नव योवन होई॥ गे 
राजा भए भिखारी सुनि बेह अंब्रित भोग । 
जेइ पावा सो श्रसर भा ना कछु व्याधि न रोग ॥४३॥॥ 
भावार्थ :--कविव र जायसी पूर्व की भाँति ही यहाँ पर हठयोग के सिद्धान्तों का 
समासोवित के द्वारा प्रतिपादन कर रहे हैं। सिहलद्वीप शरीर का प्रतीक है, दो नदियाँ--- 
इडा नाड़ी विष की एवं पिगला अमृत की प्रतीक हैं| भ्रम रबेल सुपुम्ना नाड़ी है जिसमें से 
कंडलिनी शक्ति विचरती है । मोती सा स्वच्छ क्‌ंड हृदय है, उसमें प्रेम अमृत का प्रतीक 
है और वासना कीच है। सुषुम्ना नाड़ी का एक छोर पाताल है और दूसरा स्वर्ग है। इसी 
सुषुम्ता के द्वारा शरीर रूपी गढ़ प्रकाशमान है। साधना द्वारा ही कोई साधक-योगी मोक्ष 
का फल चख सकता है। यह प्रेम के द्वारा ही प्राप्त हो सकता है। इस प्रकार जायसी ने 
हठबोग की अंतःसाधना एवं सूफियों के प्रेम तत्व का सेद्धान्तिक समन्वय इस अंश में किया 
है। यह सब समासोक्ति के द्वारा ही प्रकट होता है, वँसे सिहल के गढ़ का वर्णन प्रब॑ धात्म- 
कता की दृष्टि से भी किया गया है। 
इस सिंहल के गढ़ पर दूध और पानी की दो नदियाँ हैं। द्रोपदी- जंसी सुन्दर 
नारियाँ उससे पानी भरती हैं। और वहाँ एक मोती के चूर्ण जंसा उज्ज्वल कुंड है। 
उसका पानी अमृत है, और कीचड़ कपूर है। उसका पानी कोई राजा यदि पीता है 
तो वह जब तक जिन्दा रहता है, बूढ़ा नहीं होता। (समासोक्ति से आशय यह 
कि यम-नियमादि करने वाला निर्द्धद योगी इस हृदय रूपी कुंण्ड का प्रेम जल पीता 
है तो वह अ्रमर रहता है) । उसके निकट एक सोने, का पेड़ है जो इन्द्र के स्वर्ग का 
कल्पतरु जैसा है। इस पेड़ की मूल पाताल में और शाखाएँ स्वर्ग में हैं। अमरबेल को 
कौन पाकर उसका अमृत फल चख सकता है ?उसके पत्ते चाँद और फुल तारे हैं । (रूपक 
अलंकार है) । यह सिहल नगर अर्थात निगुंणात्मक संसार उससे प्रकाशवान है। कोई 
तपस्या एवं योग द्वारा ही उसके फल प्राप्त कर सकता है। यदि कोई बूढ़ा इसके फल खा 
ले तो वह नई तरुणाई को प्राप्त होगा । 
जो इसका फल प्राप्त करता है वह श्रमर हो जाता है। न उसको कोई रोग रहता 
है और न कोई चिन्ता रहती है। 
विशेष--योग का यह विषय जायसी के काव्य में जटिल है। उसकी चिन्ताधारा 
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को समभने की सुविधा को ध्यान में रखते हुए हम एक चित्र प्रस्तुत कर रहे हैं। इसका 
स्पष्टीकरण इस प्रकार किया गया है कि शक्तिपात द्वारा गुरू अपने शिष्य की कुण्डलिनी 
शक्ति को जाग्रत करता है। गुदा एवं उपस्थ के मध्य में योनिस्थान है। योनिस्थान के ऊपर 
मेरुदण्ड के पास एक अण्डाकृति माँसपेशी है जिसकी नाभि में एक गाँठ है। जिसको 
अंग्रेजी में (58॥8॥07 एएथ' और संस्कृत में उस माँसपेशी को कन्द' कहते हैं। इसी गाँठ 
में से इड़ा-पिगला क्रमश: विप अमृत की नाड़ियाँ निकलती है । यह दोनों मेरुदण्ड के बाहुर 
हैं जिन्हें 590709/720 ((0]णागा5 कहते हैं। और तीसरी सुषुम्ना 897४ ९०7० भीतर 
सीधी सहस्रार को स्पर्श कर रही है। सुपुम्ना में प्राणशक्ति का प्रवाह होकर बद्दारंध्र में 
पहुँचता है, तब समाधि लगती है । सुपुम्ना में पटचक्र ऐसे हैं जो नाड़ियों के उद्गम स्थान 
कहे जा सकते हैं, और वे नाड़ियाँ बाहर आकर जाल बनाती हैं उसको 7]०50५८$ कहते 
हैं। गुदा के निकट मूलाधार पृथ्वीतत्व का चक्र, उपस्थ के पास स्वाधिष्ठान जलतत्व का 
चक्र, ग्रीवा में विशुद्ध आकाशतत्व का चक्र, हृदय में ग्रनाहत वायुतत्व का चक्र, और 
भुकुटि में आजा नाम का मन से सम्बन्ध रखने वाला चक्र है। ऊपर मस्तिष्क में सत्रहा र 
(८८४४०पा॥) है। प्राणशक्ति का प्रवाह होने पर उक्त शक्ति छः्वों चतक्रों को 
चीरती हुई सहस्रार में चढ़ती है तब पाँचों तत्वों से सम्बन्ध रखनेवाली--गन्ध, रस, 
रूप, स्पर्श और शब्दात्मक इन्द्रियें मन को साथ लेकर बुद्धि सहित अपने कारणों में लीन 
हो जाती हैं, और समाधि लग जाती है। यही ब्रह्म का साक्षात्कार है--हठयोग की 
सिद्धि अवस्था है। तब मन से सं केल्प-विकल्प निमू ल हो जाते हैं, वासनाओं का क्षय हो 
जाता है और आत्मशक्ति के कारण परम सन्‍्तोष और शान्ति का उदय होता है। 
आत्मानन्द का प्रकाश फेलता है। संसार के सुख-दुःख मय ढन्द्र-जाल नष्ट हो जाते हैं । वह 
ज्ञानी कम करता हुआ भी जीवनमुक्त कहलाता है । कन्द में प्राणशक्ति सुप्त ?0शां/] 
रहती है। जब तक यह सोई हुई है, इन्द्रियाँमन तथा बुद्धि सहित बहिर्मृखी रहती हैं और 
जागने पर अंतमु खी होने लगती हैं। इस शक्ति को ही कुण्डलिनि शक्ति कहते हैं। यह 
चेतन शक्ति है--एक है, पर सबमें व्याप्त है । 
“यादेवी सर्व मृतेषु चिति रूपेणसस्थिता 
नमस्तस्ये नमस्तस्ये नमस्तस्पे नमोनम: । 

अगले पृष्ठ पर योग-चित्र देखें-- 

शब्दार्थ--दुरुपदी द्रौपदी । ओहि८"-उस । क-"-का । विरिधन्-बूढ़ा। 
जौलहि--जब तक। जिआआा >जञजीवित रहे। कविलासा-८”>स्वर्ग । पतार--पाताल | 
सरग > स्वर्ग । तराई >-तारिकाएँ। भा हुआ । 
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गा चक्र 
उन्मनी 
कापिक 
महानाद 
'निरोधिका 





डड 
गढ़ पर बर्साह चारि गढ़पती । असुमति गजपति औ नरपती।! 
सबक घोौरहर सोने साजा। झौ श्रपने श्रपने घर राजा॥ 
रूपवंत घनवंत. सभागे । परस परखन पेंवरि तेन्ह्‌ लागे॥। 
भोग बेरास सदा सब माना । दुख चिन्ता कोइ जरम न जाना ॥॥ 
मंदिर मंदिर सवर्क चोपारी। बेंठि कुंवर सब खेलाह सारी॥ 
पाँसा ढरे खेल भलि होई। खरग दान सरि पूज न कोई ॥। 
भाँट बरनि कहि कौरति भली । पार्पह हस्ति घोर सिघली ॥॥ 
मंदिर मेंदिर फुलवारी चोवा चंदन बास।! 
तिसि दिन रहै बसंत भा छहु रितु बारहु मास ॥ ४४॥ 
भावार्थ---इस स्थल पर कविवर जायसी ने शरीर रूपी गढ़ के भीतर जो चार 
गढ़ के स्वामी--धर्म , अर्थ, काम एवं मोक्ष--हैं उनका संकेत दिया है। 
सिहल के गढ़ में चार स्वामी रहते हैं। ये चारों घोड़े, हाथी एवं मनुष्यों 
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के नायक हैं । सबके प्रासाद स्वर्ण-सज्जित हैं। वे अपने-अपने घर के राजा हैं। 
वे रूपवान, धनवान एवं सौभाग्यशाली हैं । उनकी ड्योढ़ियों में पारस-पत्थर जटित हैं। 
वे भोग-विलास के सुख में निमग्न रहते हैं। सांसारिक दुख-चिन्ता को जीवन में उन्होंने 
कभी नहीं जाना । उनके महलों में चौपालें भ्र्थात्‌ क्रीड़ा के स्थान हैं, जहाँ चारों कुंवर 
शतरंज खेलते हैं | पाँसे फेंककर सुन्दर खेल होता है। उनके खड्ग चलाने की समता भी 
कोई नहीं कर सकता । तात्पये यह है कि ये चारों कु वर विनोदी और वीर, दोनों ही हैं।' हु 
अतः चारण लोग इनकी कीति का गान-बखान करते हैं और उसके एवज में सिहलद्वीप के 
सुन्दर हाथी घोड़े इनाम में पाते हैं। “ 
महल-महल में फुलवारी लगी है और वहाँ चोवा-चन्दन की सुगन्ध बनी रहती 
है। वहाँ छहों ऋतुग्नों और बारहों महीनों वसन्‍्त बना रहता है--सुख बना रहता है । 
शब्दार्थ---चा रि-- चार । असुपनि ८-घोड़ों के स्वामी । गजपति ८ हाथियों के 
स्वामी । प्रस पखान>-पारस पत्थर। सभागे८"-सौभाग्यशाली। पँवरि८"-ड्यौढ़ी। 
बेरास--विलास । जरमज>जीवन में । मेंदिर--महल । सारी८"-शतरंज । भाँट-- 
चारण कवि । 
( ४४ ) 
पुनि चलि देखा राज दुश्लारू। महि छूविश्र पाइश्न नहिं बारू ॥ 
हस्ति सिघली बाँधे बारा। जनु सजीव सब ठाढ़ पहारा ॥ 
कवनो सेत, पीत रतनारे। कवनों हरे, घ॒प श्रौ कारे ॥ 
बरनहि बरन गगन जस सेधा ॥। श्रो तिन्ह गगन पीठ जनु ठेंघा ॥ 
घिहल के बरने वतिघली। एकेक चाहि सो एकेक बली ॥ 
गिरि पहार पब्बे गहि पेलहि । बिरख उपारि भारि मुख मेलहि॥ 
सान निमत सब गाजहि बाँधे । निस दिन रहाह महाउत काँधे ॥ 
घरती भारन अँगब पांव घरत उठ हालि। 
कुदेंम टूट फन काटे तिन हस्तिन की चालि ॥४५॥ 
भावत्रार्थ--कविवर जायसी यहाँ सिंहल नगर के स्थानीय वातावरण का अतिश- 
योकित पूर्ण, उत्प्ेक्षा द्वारा वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
फिर सिंघल के राजद्वार को देखो। समस्त पृथ्वी या दुनियां को घृमकर देखा है 
किन्तु इस प्रकार का दरवाजा नहीं देखा.। द्वार पर सुन्दर सिहली हाथी बंधे हुए हैं । ये 
इस प्रकार के लगते हैं मानो पहाड़ खड़े हों (उद््ेक्षा अलंकार है) | उनमें से कोई हाथी 
पीला है, कोई सफेद, कोई लाल, कोई हरा कोइ धूप एवं श्याम-चितकबरे रंग का हैं । 
वे बादलों की तरह विविध रंग के है । वे इतने ऊंचे हैं कि मानो उन्होंने अपनी पीठ पर 
आ्राकाश को टिका रक्‍्खा हो। (यहाँ उत्प्रेक्षा है।) वे सिहल के हाथी हैं | ग्रत: एक-से- 
एक बलवान हैं। वे पैरों से पहाड़ को ढकेल देते हैं । वृक्षों को उखाड़ कर, भककोरकर 
अपने मख में डाल लेते हैं। मस्त हुए सब हाथी बंघे-बंधे चिघाड़ते रहते हैं । रात-दिन 
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उनके कन्धे पर महावत चढ़े रहते हैं। तात्पर्य यह है कि वे अधिक मस्त न हों, झतः महा- 
वत का अंकुश-आतंक उन पर हर समय बना रहता है--महावत हर समय उनसे सतर्क 
रहता है। 

पृथ्वी उनके भार को नहीं सभाल या सह पाती | उनके पाँव घरते ही हिलने लगती 
है। कच्छप की पीठ टूटने लगती है, शेषताग का फन फटने लगता है, जब वे हाथी चलते 
हैं। आशय यह है कि उन हाथियों की चाल बड़ी विकट है। (यहाँ अ्रतिशयोक्त है ) 

शब्दा यं---दुआरू--द्वा र। महि--- धरती । घूंमिश्र -- घृमी। बरू -- हा र। बा रा -< 
द्वार । जस>-जैसे । ठेंघ-- टिका | एकेक-- एक से एक। पब्वे"--पांव से। पेलहि 
ढकेलते हैं । बिरख->बुक्ष । फारि--भकभोर कर। मेर्ला- >जलेते हैं। गाज हिं-- चिघा- 
रते हैं। मात-- मस्त । काँधे -- कंधे पर। न अ्ँगवे--संभाल या सह नहीं पाती हैं। 
हालि>- हिलन। । कुरू म-- कच्छुप । फन --शेषनाग के फन से तात्पय है। तिन्ह--उन। 

( ४६ ) 

पुनि बाँधें रजबार तुरंगा। का बरनो जस उन्ह के रंगा।। 

लोल समुंद चाल जग जाने | हाँसुल भेंवर किश्नाह बखाने ॥ 

हरें कुरंग महुग्र बहु भाँती। ग्रे कोकाह बलाह सो पाँती ॥॥ 

तीख तुखार चाँड श्रो बाँके | तरपहि तबहि तायन बिनु हाँके ॥ 

मन हें श्रगुमन डोलहि बागा। देत उसास गगन सिर लागा।॥॥ 

पाँवहि सास समुंद पर धार्वाह। बूड़ न पाँव, पार होइ शआ्ार्वाह ॥ 

थिर न रहह. रिस लोह चबाहीं। भाँजहि पूंछ सोस उपराहोीं ॥ 

अ्रस तुखार सब देखे जनु मन के रथवाह । 
नेन पलक पहुंचावहि, जहँ पहुंचा कोउ चाह ॥४६।॥। 

भावार्थे--कविव र जायसी प्रस्तुत अंश में सिहल के राजद्वार के विचित्र घोड़ों का 
अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन कर रहे हैं। 

फिर राजद्वार पर बंधे घोड़े हैं। जायसी कहते हैं, उनके जैसे रगों का क्या वर्णन 
करू ? नीले और बादामी रग के घोड़ों की चाल को तो संसार जानता ही है। कुछ के 
शरीर का रँग मेंहदी का जैसा है, और पैर काले हैं, कुछ का रंग ताड़ के पके फल जैसा है। 
हरे और महुए के रंग के भी घोड़े हैं। लाल सफेद रेंग-रोओ्ों वाले सफेद और चितकबरे रंग 
के घोड़े भी हैं । ये तुरकी घोड़े तेज, चतुर और फुर्तीलि हैं। कोड़ा या चाबुक से बिना हाँके ही 
ये तेजी से भागने लगते हैं। मन की गति से भी आगे उनकी बाग रहती है। संकेत मात्र से 
ही वे आ्राकाश से सिर लगाने लगते हैं, या आकाश छू लेते हैं । (अ्रतिशयोक्ति अलंकार है ) 
सांसलेते ही वे समुद्र पर दौड़ जाते हैं। कितु समुद्र में उनके पर डूबते नहीं हैं, वरन्‌ वे उससे 
पार हो जाते हैं। वह स्थिर नहीं रह पाते। क्रोध से लोहे की लगाम को चबाते रहते हैं। 
पूँछ को ऊपर उठाकर वे द्वुतता से दौड़ते हैं । 

कविवर जायसी कहते हैं, ऐसे यहाँ पर विचित्र तुरंग देखे हैं। लगता है मानो ये , 
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मन के रथ के वाहक हैं---चलाने वाले हैं। जहाँ जो कोई पहुँचना चाहता है उसे ये धोड़े 
पलक मारते ही वहां पहुँचा देते हैं। 

विशेष---यहाँ मन के साथ इन विचित्र घोड़ों की संगति बिठाल कर जायसी ने 
जीवन के द्रुतगामी इरादों एवं उसकी परिकल्पनाओं का भाव भी व्यंजित किया है । 

शब्दार्थ---रजबार-- राजद्वार। तुरंगा--घोड़े। जस--जैसे । लील८"-नीले। 
समुंद--बादामी । हाँसुल--घोड़ों की एक जाति का संकेत है जिसका शरीर तो मेहदी के 
रंग का और पर कुछ काले होते हैं। भवर--मुश्की । कि आह--ताड़ के पके फल के रंग 
का। गुर --लाल सफेद रोएँ। बलाह-"-गर्दन और पूछ के काले बाल। तीख->-तीजत्र । 
तुखार--मशहूर तुरकी घोड़े। चाँड--चंट । बांके"-फुर्तीलि। तरपहि-दौड़ते हैं। 
तापन ८ हंटर । अगुमन -- आगे । बागा >+ बाग । उसास --संकेत । धावहि-- दौड़ते हैं । 
बृढ़->-ड्बना | रिस--क्रोध । लोह--लोहे की लगाम | उपराही>-ऊपर करके। रथ- 
वाह- घोड़े, रथ को खींचने वाले । नेन पलक -- पलक भपकते ही। 

( ४७ ) 

राज सभा पुनि दीख बईठी । इन्द्रसभा जनु परि गई डीठी ॥ 

घनि राजा अ्रसि सभा सेवारी । जानहू फूलि रही फुलवारी ॥ 

मुकुट बंध सब बेठे राजा | दर निसान नित जेन्ह के बाजा॥ 

रूपवंत, मनि दिपे लिलाटा । मांये छात, बेठ सब पाटा ॥ 

मानहुूँ कंकल सरोवर फूले । सभा क रूप देखि मन भूले ॥ 

पान कपूर मेद कस्तूरी। सुर्गेध बास भरि रही अपुरी॥ 

साँंक ऊँच इन्द्रासन साजा । गंप्रपसेनि बंठ जहंँ राजा ॥ 

छत्र गगन लहि ताकर सूर तब जसु आवब | 
सभा कंवल जिमि बिगसे माँथे बड़ परतापु ॥४७॥॥ 

भावा्थं--कविवर जायसी प्रस्तुत स्थल पर राज सभा की महत्ता का चारण- 
सदुश गूणगान कर रहे हैं। 

आर फिर राजसभा जो बंठी दीँच रही है, लगता है, मानो इन्द्र-सभा को देख 
लिया हो । (उत्प्रेक्षा अलंकार है।) ऐसी सभा को सजाने वाला राजा धन्य है। लगता है, 
मानो फुलवारी फूल रही हो । सब राजा इप सभा में म्‌क्ट धारण किये बंठे हैं। उनके द्वार 
पर नित्य नगाड़े बजते हें। वे बड़े सुन्दर हैं। उनका मणिमय माथा दमदमाता रहता है। 
सिर के ऊपर छत्र हैं, और वे सब सिहासनासीन हैं । उन्हें देखकर ऐसा लगता है मानो 
सरोवर में कमल॑ खिले हों । (उत्प्रेक्षा है) ऐसी सभा का रूप देखकर मन भूला-भूला-सा 
हो जाता है। इन राजाओं के म्‌ख में पान, कपूर एवं खुशबू वाली जलमेद की सुगंध भरी 
रहती है। इन सारे क्षत्रियों के बीच, राजा गन्धवंसेन इन्द्रासन के आसन पर सुसज्जित बैठे 
हुए सुशोभित हो रहे हैं। 

गन्धवंसेन के छत्र आकाश पर छाये हुए हैं। (अतिशयोक्ति अलंकार है) वह सूय्य॑ 
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के समान तेजवान हैं। (उपमा अलंकार) उनकी सभा कमल की भाँति विकसित है। 
(उपमा है) उनके ललाट पर प्रताप प्रकट होता है । 
शब्दार्थ---बईठी -- वेठी। जन्‌ --मानो। धनि८-धन्य । असि>5ऐसी । दर ८ 
द्वार, यह शब्द विदेशी है। डीठी -"-निगाह । दिप--दमदमाता है । लिलाटा --माथा । 
छात->छेत्र। पाटा-"सिहासन | क>-का । मेद->एक सुगंधित जड़ द्रव्य । माँम--बीच 
में । लहि--तक । बिगसे -5 खिला हुआ । बड़>-बड़ा । 
( डेंद ) 
साजा राजसेंदिर कबिलासू । सोने कर सब पहुमि श्रकासू ॥ 
सात खंड धौराहर साजा। उहै सँवारी सके श्रस राजा ॥ 
हीरा ईंट कपूर गिलावा । औ नग लाइ सरग ले लावा ॥ 
जाँतवतः सब॑ उरेह उरेहे। भाँति भाँति नग लाग उबहे ॥ 
भा कटाव सब अनबन भाँती । चित्र होत गा पाँतिहि पाँती ॥ 
लागे खेंभ सनि सानिक जरे। जनहु दिया दिन श्राछत बरे ॥ 
देखि घौरहर कर उजियारा । छपि गे चाँद सुर श्रो तारा॥ 
सुने सात बेकुंठ जस तस साजे सेंख सात। 
बहर बेहर भाउ तेन्ह खंड खंड उपर जात ॥४८॥ 
भावायें---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में सिहल के राजा के राजप्रासाद का 
विशिष्ट वर्णन करते हुए लिखते हैं--- 
राजा ने राजप्रसाद को स्वर्ग जैसा सजा रक्खा है। (उपमा) वहाँ के पृथ्वी और 
आकाश (ऊपर-नीचे ) सोने के ही बने हैं। महल की मीनारें सात खंडों से सुशोभित हैं। 
उनको ऐसा अ्रनौखा राजा ही सजा सकता है। महल में हीरे की ईंटें और कपूर का गारा 
लगा है उसमें नग जड़े हैं, मानो वे स्वर्ग से लाकर लगाए गए हों। जितने प्रकार के चित्र हैं 
सब वहाँ पर लगाए या चित्रित किए गए हैं। चुने हुए, भाँति-भाँति के नग वहाँ लगे हैं। 
अनेक प्रकार की पच्चीकारी वहाँ हुई है। पंक्ति-पंक्ति पर चित्र बनाए गए हैं। मणि- 
मारिएक्य से जड़े हुए खंभे लगे हैं। उन्हें देखकैर ऐसी चमक आती है, लगता है, मानो 
दिन में दीपक जले हुए हों। (उत्प्रेक्षा अलंकार है) घरहरे की चमकीली आभा को देख- 
कर चाँद, सूर्य एवं तारे छिप गए हैं। उनका प्रकाश मध्यम पड़ गया है । (अतिशयोक्ति ) 
राजा ने सातों खण्ड को इस प्रकार से सजाया है जैसे सजे हुए सात बैकूंठ सुने 
जाते हैं। वे खण्ड ज्यों-ज्यों ऊपर होते हैं उनके अ्रलग-अलग साजसज्जा के मूल्य-भाव 
होते जाते हैं । तात्पर्य यह है कि ऊपर जाते-जाते इन सात खंडों के सौन्दर्य का मोल-भाव 
भी बढ़ता जाता है। 
शब्दा्य --राज मंदिर->राज प्रासाद। पहुमि-पृथ्वी। धौराहर-+- घरहरा, 
यहाँ मीनारें भी अर्थ लिया जाता है। गिलावा>-गारा। नग--रत्न। लाह--लाकर। 
सरग स्वर्ग । लावा -+लगाए। जाँवत -- जितने । उरेह - चित्र । उरेहे + चित्रित किए 
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या लगाए गए। उरेहे >- चुने हुए। कटावक --ट-छाँट या पच्चीका री । भ्रनबन -+ अनेक । 
गा > गया। जरे >-जड़े। जनहुल्‍-मानो । आछत >5हुए। बरे> जले । सूर --सूरज । 
बेहर -- अलग । 
( ४६ ) 
बरनों राज मंदिर रनिवास्‌ । श्रछरिन्ह भरा जानु कबिलासू॥। 
सोरह सहस पदुसिनी रानी । एक एक तें रूप बखानो॥ 
अति सरूप॑ औ पति सुकुमारा । पान फूल के रहहि अ्रधारा ॥ 
तिन्‍्ह ऊपर चम्पावति रानी । महा सुरूप पाट परधानी ॥ 
पाट बेसि रह किए सिगारू। सब रानी ओहि करहि जोहारू ॥ 
निति नव रंग सुरंगम सोई । प्रथर्म बसे न सरबरि कोई ॥ 
सकल दीप मेंहचुनि चुनि भ्रानी । तेन्ह मेंह दीपक बारह बानी ।। 
कुंश्ररि बतो सों लक्खनी श्रस सब माँह अनूप । 
जाँतवतः सिंघल दोपह सबे बखानइ रूप।॥ ४६ ॥ 
भावाथं--अ्रन्त में, कविवर जायसी सिंहल के रनिवास का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं :-- 
मैं राज-रनिवास का वर्णन करता हूँ। वह अप्सराओं से इस प्रकार भरा 
है मानो स्वर्ग हो । (उत्प्रक्षा अ्रबंकार है) राजा की सोलह हजार रानियाँ पद्मिनी 
हैं। वह एक से एक रूपवती हैं। वह भ्रति रूपवती एवं सुकोमलांगी हैं। उनका जीवन 
फूल-पत्ती के आधार पर रहता है। (यहाँ अतिशयोक्ति है) इन सबसे ऊपर या बढ़कर 
सुन्दरी चम्पावती नामक पटरानी है। वह महा रूपवती और सिहासनारूढ़-श्लृंगार किये 
रहती है। उसको आदर के साथ अन्य सभी रानियाँ अभिवादन करती हैं। वह सुन्दर वर्ण 
वाली नित्य नए-नए वस्त्र धारण किये सुशोभित बनी रहती है। वह नई उम्र वाली है । 
उसके समान सुन्दरी दूसरी कोई नहीं है। सारे ्वीपों से चुन-चुनकर वह रानियाँ लाई गई 
हैं। उनमें रानी चम्पावती इस प्रकार चमक वाली है जैसे दीपकों में द्वादश आदित्य ! 
(उत््रक्षा अलंकार) यह रानी बत्तीसों सुन्दर लक्षणों वाली है। सभी रानियों में वह अनु- 
पम है। जितना सिहल द्वीप है सब उसके रूप का बखान करता है। 
शब्दायय--रनिवासू >- जहाँ रानियाँ रहती हैं, ग्रन्त:पुर। अछरिन्ह-- अप्सराओं 
से | जानु-- मानो | कबिलासू >5स्वर्ग / सहस--हजार | पाट८सिहासन । बैसि>-बंठी । 
ओ्रोहि--उसको, चम्पावती को । जोहारू-->अभिवादन । प्रथम वेंस--नव वय, नई उम्र। 
सरबरि--बराबर या समान । बारह बानी -- चमक वाली । लक्खनी ->लक्षणों वाली । 
वतीसौ -- बत्तीसों । माँह-में | जाँवत--जितना। बख़ानइ--वर्णन करते हैं। 


३--जन्म-खएड 
( ५० ) 
चम्पावति जो रूप उतिमाहाँ। पदुमावति कि जोति मन छाँहा ॥। 
भे चाहे अ्रसि कथा सलोनो।॥ मेटि न जाइ लिखी जसि होनी ॥ 
घछिघल दीप भएउ तब नाऊ । जॉँ श्रस दिया दीन्ह तेहि ठाऊ ॥। 
प्रथम सो जोति गगन निरमई । पुनि सो पिता मार्थे मनि भई।। 
पुनि वह जोति मातु घट आई ।+ तेहि श्रोदर झ्रादर बहु पाई ॥ 
जस आ्रोधान पुर होइ तासू । दिन दिन हिए होइ परगास्‌ ॥ 
जस अंचल भोीने महूँ दिया। तस उजियार देखाव॑ हिया।। 
सोने मंदिर संवार श्रो चन्दन सब लोवप। 
दिया जो मनि सिब लोक महं उपना सिघलदीप॥ ५० ॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ने चम्पावती के गर्भ से पद्मावती के 
पैदा होने वाले श्‌ूभ चिन्हों को अत्यन्त स्वाभाविक, काव्यात्मक ढंग से प्रकट किया है। 
दिव्य अवतारों के प्रकट होने में जो श्‌भ-लक्षण प्रकट होते हैं, वही जायसी ने यहाँ उल्लेख 
किये हैं। कहावत मशहूर है--( ००णगरांगरढ ९एशा5 ०४५७ पथ 40095 9७078. ) 
अर्थात्‌ “होनहार विरवान के होत चीकने पात।* 
रानी चम्पावती का जो उत्तम रूप था उसमें पद्मावती के रूप-मन की पूर्व छाया 
पड़ी हुई थी । जायसी कहते हैं कि पद्मावती के जन्म के का रण एक ऐसी सुन्दर कथा बनने 
वाली है कि जो लिखी हुई भाग्य लिपि के समान कभी मिटाई नहीं जा सकती । (कितनी 
सत्य उक्ति जायसी ने कही है ।) सिहलदीप का नाम तभी उजागर हुआ जबकि ईश्वर की 
कृपा से पद्मावती गर्भ से दीप-ज्योति सी बनकर मभिलमिला उठी। पहले वह ज्योति 
आकाश में बनी फिर गंधवंसेन के मस्तिष्क में मणि रूप में आई। फिर वह ज्योति माता 
चम्पावती के गर्भ से उतरी और गर्भ में आकर उसको बड़ा सम्मान मिला। जैसे-जैसे चम्पा- 
वी के गर्भ की अवधि बढ़ी त्यों-त्यों, चू कि पद्मावती का जन्म होना था, अत: उसका हृदय 
प्रकाशित होने लगा। जैसे भीने या बारीक अंचल में दीपक भिलमिलाता दीखता है ऐसे 
ही चम्पावती के हृदय से उस ज्योतिरूपिणी पद्मावती का प्रकाश भिलमिलाने लगा। 
(यहाँ उपमा अलंकार है) । 
जन्मोत्सव के लिये, सोने के प्रासादों को सँवारना-सजाना आरम्भ हुआ और 
और चन्दन से लीपा जाने लगा। कारण यह है कि जो दीप-ज्योति शिवलोक की है वही 
सिहलदीप में अवतरित हुआ चाहती । 
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शब्दा्ं---उतिमाहाँ >" उत्तम । भैल्‍"-होने था बनने वाली । प्रसि"-ऐसी। 
सलोनी--सुन्दर । मेटि-"मिटाई । होनी--जो होने वाली बात हो, भाग्य की लिपि । 
नाऊ--नाम। अस-- ऐसा । ठाऊँ>-स्‍्थान । घट->गर्भ। ओदर८"-उदर या पेट। 
आौधान>>अवधि या समय। परगासू--प्रकाशित । भीने>-बारीक । महँज में । 
तस--ऐसा । हिया-- हृदय । मदिर--प्रासाद । उपना->उत्पन्‍्न या अवतरित होना । 
(५१ ) 
भए दस सास पूरि भे घरो। पदुमावति कन्या झोतरी ॥ 
जानहें स्रुज किरन हुति काढ़ी । सूरज करा घाटि वह बाढ़ी ॥ 
भा निसि माँह दिन क परगासू । सब उजियार भएउ कबिलास ॥ 
शर्ते रूप म्रति परगटी। पुनऊ ससि सो खीन होइ घटी ॥ 
घटर्ताह॒घटत श्रमावस भई । दुइ दिन लाज गाड़ि भुृंद गई ॥ 
पुनिजों उठी दुइजि होइ नई । निहकलंक ससि विधि निरमई ॥ 
पदुम गंध बेधा जग बासा। भेंवर पतंग भए चहेुँ पासा॥ 
अतें रूप भइ कन्या जेहि सरि पूज न कोइ । 
घनि सो देस रूपवंता जहाँ जनम अस होइ ॥५१॥ 
भावार्थ---कविवर जायसी पद्मावती के जन्म एवं उसके अनुप रूप का अत्यिक्ति 
पूर्ण वर्णन करते हुए लिखते हैं:-- 
दस मास बीतने पर पद्मावती के उत्पन्न होने की अवधि पूरी हुई और वह कन्या 
अवतार के रूप में अवतरित हुई वह इतनी तेजस्वी थी कि ऐसा लगता था मानो वह 
सूरज की किरणों से निकाली गई थी । (उत्पेक्षा अलंकार है ।) सूरज की किरणें उससे घट- 
करओऔर प्मावती उनसे बढ़कर थी । रात में ही उसके उत्पन्न होने से दिन का सा प्रकाश 
फेल गया। सारा स्वर्ग उससे प्रकाशित हो गया। वह इतनी रूपवती पंदा हुई कि पूनम 
का चन्द्रमा भी उसके का रण घटने लगा---अपनी कलाएं क्षीण करने लगा । इस प्रकार 
चन्र के घटते घटते भ्रमावस्था आ गई । दो दिन, अमावस्या एवं प्रतिपदा को तो 
लाज के कारण चाँद पृथ्वी में ही गढ़ गया । फिर जो उदय हुआ तो दोयज का निष्कलंक 
रूप लेकर। इस प्रकार का ब्रह्मा ने उसे नवीन रूप दिया। तत्पये यह है कि पद्मावती 
के कारण चाँद को कलंक रहित न रहकर हवितीया का नया निष्कलंक रूप धारणा 
करना पड़ा। (पद्मावती का सम्भवतः जन्म दिवस कुछ इसी हेर-फेर से रहा हो, ऐसा 
संकेत देना जायसी का यहाँ और आगे के छन्द में भी लक्ष है) प थरावती के शरीर से कमल 
की गन्ध उठी जो संसार में व्याप्त हो गई । उस सुवास से भँवरे और भुनगे एकत्रित होकर 
उड़ने लगे । 
कविवर जायसी कहते हैं कि पद्मावती कन्या इतनी रूपवती पैदा हुई कि जिसकी 
कोई समता में नहीं ठहर सकता । वह सुन्दर देश (सिंहसद्बीप) धन्य है जहाँ ऐसा सुन्दर 
जन्म हो । 


२७२ जायसी झौर उन्तका पश्मावत 


विशेष--आगे छन्द में “चाँद उषा भुईं दिया श्राकासू” से प्रकट है कि पद्मावती 
का जन्म दौज के नये चाँद उगने पर हुआ होगा । 
शब्दार्थ --औत री >-अवत रण होना । हुति --थी । काढ़ी --निकली । करा 
कला या किरणें | घाटिज+कम। बाढ़ीज"-बढ़कर। भा८-हुई । निसि--रात । माह 
मैं । परगासू --+ प्रकाश । कबिलास > स्वर्ग । भएउ ->हुआ । परगटी >> प्रकट हुई । ससिर- 
चन्द्र | खीन--क्षीण । “दुइदिन लाज गाड़िभुईं गटी”-- (चाँद) दो दिन लाज से भूमि 
में गढ़ा रहा। दुइज--द्वितीया का चाँद-उसे “दौज” कहते हैं। निहकलंक--निष्क- 
लंक, बिना धब्बे के | विधि८-ब्रह्मा | पदुम--कमल। बेधाज>व्याप्त होना। अ्रतें-८ 
इतने। सरि"-बराबर। 
( १२ ) 
भइ छवि राति छठी सुख मानी । रहत कोड सों रंनि बिहानी ॥। 
भा विहान पण्डित सब आए। काढ़ि प्रान जनम अरथाए।॥। 
उत्तिम घरी जनम भा तासू। चाँद उवा भुद दिपा अ्कास्‌ ॥। 
कन्या रासि उदो जग किया । पदुमावति नाउँ जसु दिया॥ 
सूर परस सों भएउ किरीरा। किरिन जामि उपना नग होरा ॥ 
तेहि तें श्रधिक पदारथ करा। रतन जोग उपना निरमरा॥ 
सिहल दीप भएउ श्रवतारू । जंबू दीप जाइ जम बारू ॥ 
रामा आइ श्रजोध्याँ उपने लखन बतीसों संग । 
रावन राइ रूप सब भूले दीपक जेस पतंग ॥५२॥। 
भावार्थ --कविवर जायसी पद्मावती के जन्म लग्न का वर्णन करते हुए लिखते हैं:--- 
छः रात्रियों के बीतने पर छठी का सुख, भरपूर रास-रंग पैदा हुआ । रास और कीड़ा 
(अइलील ) उत्सव में रात्रि व्यतीत हो गईं । सबेरा हुआ, सारे पंडित लोग आर गए। पत्रा 
निकालकर उन्होंने जन्म लग्न का विचार किया । कहा कि पद्मावती का जन्म झभ घड़ी 
में हुआ है। पृथ्वी में चाँद उदय हुआ है, उसके कारण पृथ्वी पर भी नव निष्कलंक दौज 
का चाँद उदित हुआ है। पंडितों ने पद्मावती को कन्या राशि में पैदा हुआ बतलाया। 
ब्रत: पद्मावती जैसा उत्कृष्ट नाम उसे दिया गया। तात्पर्य यह है कि जैसी शुभ कन्या 
राशि में वह पैदा हुई वंसा ही उसे नाम भी दिया गया। सूर्य के स्पर्श से किरणें पैदा 
हुई और किरणों से नग हीरे पंदा होते हैं। इन सबसे अधिक उज्ज्वल वस्तु राजा रत्नसेन 
के लिये पद्मावती पैदा हुई। पद्मावती का जन्म तो सिंहल द्वीप में हुआ किन्तु जम्बू द्वीप 
में उसकी मृत्यु हुई । 
कविवर जायमसी कहते हैं कि सीता अयोध्या में आर्ई जो वत्तीसों लक्षणों से य्‌क्त 
थी। तात्पय॑ यह है कि बत्तीसों लक्षणों से युक्त पद्मावती सीता की भाँति सिंहलद्वीप में 
पैदा हुई। रावण कौ भाँति रत्नसेन राजा उसके स्वरूप पर ऐमे ही भ्रमित हुआ जैसे 
दीपक पर परवाना जल जाता है। 


पश्चावत की व्याख्या २७३ 


विशेष:--राम के साथ जिस प्रकार का सादृष्य पद्मावती में व्यंजित है उसकी संगति 
उचित प्रतीत नहीं होती । कारण यह कि जायसी का रामचरित्र सम्बन्धी ज्ञान परिपक्व 
न था। अ्तिशथोक्ति अलंकार “चाँद उवा भुईँ दिया आकासू” उक्ति में व्यंजित है । 
शब्दार्थ ---छठि -> छः रात्रियों। रहस कोड-- रास कीड़। (अश्लील रागरंग 
जो अ्रवध में बच्चे की छठी के उत्सव में प्रायः मगाया जाता था) भा-"5हुआ । विह।न ८ 
सबेरा। पुरान-पत्रा । अरथाए --विचार किया | उवा>-उदित हुआ । दिया अकासू ८ 
प्राकाश का दीपक, चाँद । तात्पय यह है कि पृथ्वी के चाँद अर्थात्‌ पद्मावती का प्रतिविम्ब 
आकाश का चाँद है। उदो >उदय । नाउँ--नाम | सूर८-सूर्य । परस८"-छूना | करीर 
स्जकिरणें। उपना८"पैदा हुए । रतन जोगर-रत्नसेन के लिए। जमबारूतन्यम का 
द्वार अर्थात्‌ मौत । राइ > राजा । 
( ४३ ) 
अही जनम पत्नी सो लिखी । दें भ्रसीस बहुरे जोतिषो ॥ 
पाँच बरसि महें भई सो बारी । दीन्ह पुरान पढ़ बंसारी॥। 
भे पदुमावति पंडित गुनी। चहूँ खंड के राजन्ह सुनी॥ 
सिहल दीप राज घर बारी। महाँ सुरूप देयें ओतारो॥ 
एक पदुमिनी श्रौ पंडित पढ़ी । दुहँ केहि जोग देयें श्रस गढ़ी ।। 
जाकहें लिखों लच्छि घर होनी । अप्ति सो पाव पढ़ी श्रो लोनी ॥ 
सप्तदीप के बर जो श्लोनाहीं । उतर न पार्वाह्‌ फिरि फिरि जाहीं ।॥। 
राजा कहै गरब के हों रे इंद्र सिवलोक। 
को सरि मसोसों पावे कासों करों बरोक ॥५३॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत अंश में जायसी पद्मावती के रूप-गुण की प्रशंसा करते हुए 
लिखते हैं:--- 
उसकी जन्मपत्री अनेक आशीर्वाद देकर ज्योतिषियों ने लिखी थी और चले गये । 
जब पद्मावती पाँच वर्ष की बाला हुई तो उसे पुराण पढ़ने के लिए बेठाया गया। पद्मावती 
पढ़-लिखकर बड़ी योग्य एवं विदुषी बनी । यह बात चारों खण्ड के भूषतियों ने सुन ली कि 
सिहलदीप के राजा के यहाँ महा रूपवती देवी अवतार स्वरूप एक बाला है। एक तो वह 
पद्मिनी जाति की नारी है दूसरे वह पढ़ी-लिखी है, विदुषी है। कौन जाने, किसके वरण 
के लिए उसे ईश्वर ने ऐसा बनाया है ? जिसके घर या भाग्य में लक्ष्मी का होना लिखा 
होता है, वही ऐसी योग्य सुन्दरी को पाता है। सातों द्वीपों के राजा उसे वरने के लिए 
भुकते हैं, पर उसकी योग्यता के प्रश्नों का उत्तर नौपाकर निराश, अविवाहित ही लौट 
जाते हैं। 
सिहल का राजा गरवे के साथ कहता है कि मैं शिवलोक (सिहल) का इन्द्र हूं। 
कौन मेरी समता का है ? किसके साथ, अ्रत: मैं ग्रपनी कन्या का विवाह रचाऊं ? 


२७४ सायसी और उनका पश्चावत 


विजेष--चार प्रकार की नारियों का हमारे यहाँ उल्लेख है--पशञ्मिनी, शंखिनी, 
चित्रणी और हस्तिनी । विदुषी नारी पद्मिनी ही कही गई है। लगता है जायसी की कल्पना 
में पद्मिनी नारी श्रेष्ठ थी । अन्त में, राजा जतक और उसकी दुहिता सीता--इन दोनों 
की सूक्ष्म महत्ता व्यंजित है। सीता में भी पञ्चिनी के गुण थे ओर सिहल के राजा में जनक 
जैसे । आगे रत्नसेन का प्रतिरूप राम ठहरते हैं--योग्यता, लगन और प्रेम की दृष्टि से, 
नीति आदर्श की तुलसी की दुष्टि से नहीं। प्रतीत होता है तुलसी ने इस व्यंजना को 
अपने बिम्ब पात्रों में प्रकट किया है । उपरोक्त पद की व्यंजना की तुलना में तुलसी 
' की यह पंक्तियाँ दर्शनीय है:--- 
दीय दीय के भूषति नाना: 
रद >द ् 
काहु न संकर चाप चढ़ावा ***** 
>< ८ >< 
अब जनि कोउ मार्ख भटमानी। वीर विहीन मही में जानी। 
-(तुलसी बालकाण्ड, पृष्ठ २४१ ) 


जायसी ने लिखा है:-- 
सप्तदीप के घर जो श्रोनाहीं। उतर न पावहि फिरि फिरि जाहीं ।॥ 
2८ >< >< 


को सार मोसो पा्व कासों करों बरोक। 
स्पष्ट है कि जायसी की पूर्व रचना का तुलसी की उपरोक्त व्थंजना में सूक्ष्म साम्य 
है । सीता-पद्मावती के विवाह आयोजन एवं जनक तथा गन्धर्वेसेन की गर्वोक्ति में साम्यता 
स्पष्ट है । 
शब्दार्थ--अही -- थी । बहुरे--चले गए । महँ--में । बारी--बाला। बैसारी 
<+बैठाया । देय --देव । दुहुँ --कौन जाने । केहि जोग -- किसके योग्य । असि८- ऐसी। 
गडी >-बनाया । जाकहँ-- जिसके । असि--वही। लोनी5-सुन्दरी। लच्छि>"-लक्ष्मी, 
यहाँ पद्मावती के लिए प्रयोग हुआ है। ओनाहीं -> भुकते हैं । 
( *४ ) 
बारह बरिस माह भइ रानी । राजें सुना संजोग सयानी ॥। 
सात खण्ड घोराहर तासू। पदुम्तिनि कहें सो दोन्ह नेवास ॥ 
आओ दीन्ही संग सखी सहेली । जो संग करहि रहस रस केली | 
सबे लवल पिय संग न सोई। कंवल पास जनु बिगर्साह कोई ॥ 
सुझा एक पदुमति ठाऊ। सहापंडित हौरामन नाऊ॥ 
देयं दीन्‍्ह पांखिहि श्रसि जोती । नंन रतन मुख मानिक मोंती ॥ 
कंचन बरन सुग्रा श्रति लोना । भानहु मिला सोहगहि सोना ॥ 


पद्मावत्त की व्यादया २५ 


रहहि एक संग दोऊ पढ़हि सास्तर बेद | 
ब्रह्मा सोस डोलावहि सुनत लाग तस भेद ॥५थ॥ 
भावार्थ--(कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में अविवाहिता रानी पदश्मिनी के पास 
रकक्‍खे हुए पंडित तोते हीरामन का वर्णन करते हुए लिख रहे हैं) :--- 
रानी पद्मिनी बारह वर्ष के बाद युवती हो गई। (पूर्व पाँच वर्ष की आयु में वह 
पढ़ने बैठा दी गई थी। अतः १२ +- ५5८१७ वर्ष की आयु समभनी चाहिये । पर प्रबन्ध 
निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इतना बड़ा समय केसे बीता, यह विचार व्यतिक्रम पैदा 
करता है और इससे प्रबन्ध निर्वाह को चोट पहुँचती है।) राजा ने सुना कि वह विवाह 
के योग्य सयानी हो गई है, तो उसे सात खण्ड के ऊँचे धरहरे पर रक्खा गया और उसके 
साथ अविवाहित सहेलियाँ क्रीडा-विनोद के लिए नियुक्त कर दी गई जिनके साथ पद्मचिनी 
हँस-लेलकर समय व्यतीत कर सके । वे सब सहेलियाँ नववय वाली थीं जिनका विवाह 
नहीं हुआ था और जो प्रियतम के पास नहीं सोई थीं। वे पद्मावती के पास ऐसे खिली 
रहती थीं जैसे कमल के पास कुमुदनियाँ । एक तोता पद्मिनी के पास था जिसका नाम 
हीरामन था और जो बड़ा पंडित था। ईश्वर ने उस पक्षी को भी इस तरह की ज्ञान 
की दिव्य ज्योति दी थी। उसके नेत्र में रत्न भरे थे और मुख में मणि-माणिक्य मोती 
भरे थे । वह तोता सुनहरे रंग का बड़ा सुन्दर था। ऐसा लगता था मानो सोने में सुहागा 
मिला हो। 
रानी पद्मावती और ही रामन तोता साथ-साथ रहकर वेद-शास्त्र पढ़ते थे । वह 
जो वेद-शास्त्रों की गम्भीर चर्चा करते थे उसे सुनकर ब्रह्मा भी प्रफुल्लित होकर भूमने 
लगते थे। 
विशेष--यहाँ जायसी ने भ्रवध की प्राचीन कुवाँरियों के परदे में रहने वाली 
प्रथा, पक्षियों के आदम सम्बन्धी किस्सों एवं लोक मुहावरों के प्रयोग का परिचय दिया 
है। यह जायसी के व्यावहारिक ज्ञान का प्रमाण है जिसे उन्होंने काव्योंक्तियों में ढाल 
दिया है। झागे तोता गुरु का प्रतीक बना है। 
शब्दाथं---ब रसि-- वर्ष । माँह -- में । भई रानी --जवान होंगई, १६-१७ वर्ष की 
हो गई। सँजो ग>- विवाह योग्य । घौराहर--घरहरे । रहस रस केली -- कीड़ा, विनोद, 
चुहल । नवल>"-ककुँवा री कलियाँ | पिय संग न सोई--पति के साथ सम्भोंग नहीं किया । 
विगसहि--खिली। सुआतत्तोता। देयें--प्रभु। पंखिहि ८ पक्षीकों। बरन 5८ रंग । 
कंचन 5 सोना । लोना >> लुभावना । मानहु मिला सोहागहि सोना-- यह मृहावरा है कि 
“सोने में सुहागा मिला हो” आशय यह है सर्वथा सुन्दर एवं अन्‌ कूल मेल। सास्तर-+ 
शास्त्र | तस भेद -5 ऐसा रहस्य, श्राशय है ऐसी चर्चा । 
( ५५ ) 
भइद आनंत पवुमावति बारी।धज धोरें सब करी सेंवारी ॥ 
जग ॒बेधा तेद श्रेंग सुबासा।॥ भेंवर झाइ लुबधे चहुँ पासा ॥ 
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बेनी ताग मलेगिरि पीठी । ससि माँये होइ दुइजि बईठी ॥। 
भौहें धनु साँधि सर फेरी। नेन कुरंगिनि भू लि जन हेरी ॥ 
नासिक कोर केबल मुख सोहा । पदुमिनि रूप देखि जग मोहा ॥ 
मानिक श्रधर दसन जनु हीरा । हिँ्र हुलसे कुच कनक जेंभीरा।॥। 
केहरि लंक गवन गज हरे। सुर नर देखि माथ भु्‌द घरे॥ 
जग कोइ दिस्टि न श्रार्व॑ श्राछहि नेन अकास । 
जोगी जती सन्यासी तप साधहि तेहि झास ॥५५॥॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी सूफी चिन्ताधारा के अनुकूल पद्मावती 
को प्रेयसी, माशूक, ईश्वर एवं आत्मा-रूप को आशिक या प्रेमी मानकर दिव्य रूप- 
विधायक चित्रण प्रस्तुत कर रहे हैं । 
यौवन के भार से अब पद्मावती बाला भुक रही है। वह सं प्रकार से स्वच्छ 
सजाई-धजाई हुई है। उसके अंगों की सुगन्ध से संसार घायल हो गया है। उसकी सुगन्ध 
से भँवरे चारों ओर मधु के लोभ से घिर गए हैं। उसकी वेणी नाग की भाँति एवं पीठ 
की उठान मलयागिरि पव॑त की भाँति है। इन दोनों का संयोग है। (रूपक तथा 
उत्प्रेक्षा का सन्देह होने से सन्देह-संकर अलंकार है।) उसका माथा द्वितीया का चाँद जैसा 
शोभायमान हैं | वह भौंह-रूपी घन्‌ षों पर कटाक्ष रूपी बाण साघ रही है (रूपक अलं- 
कार है) आँखें ऐसी लग रही हैं मानो स्थान को भूली हुई कोई हिरणी भोलेपन से देख 
रही हो (व्यंजना है--पद्मावती के चंचल नैनों की प्रकट होने वाली सरलता की ) उसकी 
शुद्ध नासिका तथा मुख-कमल शोभायमान है। (रूपक है) आ्रशय यह है कि उसकी 
नासिका तोते एवं मुख कमल के समान शोभित है। पद्मावती के ऐसे सौन्दर्य को देखकर 
सारा संसार मोहित है। उसके लाल-लाल अधर माणिक हैं, दाँत उज्ज्वल हीरे हैं, उसके 
स्तन उभरी छाती पर छोटे-छोटे सोने के नीबू हैं। (रूपक ) । झ्राशय यह है कि उसके 
अधर माणिक के समान दाँत हीरे के समान तथा उभरी छाती पर छोटे-छोटे स्तन सोने 
के नीबू के समान सुन्दर एवं आकषंक हैं । उसकी कमर शेर की कमर-सी पतली एवं चाल 
हाथी की चाल को नीचा दिखाने वाली है। वह गजगामिनी है। देवता, मनुष्य उसको 
देखकर धरती पर सिर भुका लेते हैं। वह स्वव्यापक रूपणी है। संसार में उस जैसा 
स्वरूपवान कोई नहीं दीखता। अ्रत: लोग उसे देखकर आकाश पर आँखें बिछाते हैं। बड़े 
योगी, यति एवं संन्‍्यासी उसे पा लेने के लिए तपस्या और साधना करते हैं। (समा- 
सोक्ति) । 
विशेष--प्रस्तुत अंश में इलेपात्मक अभिव्यंजना अपूर्व है। ऐहिक जगत के 
सोन्दर्य-बोव में अपथिव रूप की परिकल्पना बड़ी संशलिष्ट एवं चित्रात्मक बनी है। 
नारी सौन्दर्य का श री रज मोहक चित्र सा उपरोक्त पंक्तियों में प्रदर्शित होता है। किन्तु 
रति श्रृंगार की सम्पूर्ण घड़कनों को जगाता तथा दिव्यता का आभास करता हुआ सा ; 
जड़ नहीं । काव्यात्मक दृष्टि से जायसी के इस प्रकार के नख-शिख और मिलन-विरह 
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सम्बन्धी अंश वेजो ड़ हैं, जिनमें काया और माया और दिव्यता का अपूर्व समन्वय आ भा- 
सित होता है। 
शब्दार्थ--ओनंत --भुकी, भारावह। बारी > कुमारी, सुन्दरी । धज धोरें-- 
स्वच्छ, सनाई-धजाई । बेधा-- घायल । लुबुधे -- मोहित, आकर्षित हुए। चहुँपासा -- 
चारों ओर | बेवी -- वेणी । मलेगिरि-- मलय पव॑त । नाग-- साँप । ससि -- चाँद । दुइज 
ज्न्दौज | सर ">बाण। कुरंगिनि -- हिरणी । नासिक >- नाक । की र "- तोता । अधर +- 
झ्रोठ । दमन - दाँत । हिश्र >> छाती । हुलसे ->उभ री । कुच -- स्तन । कनक --स्वर्ण । 
जँभी रा--नीबू । लंक --कमर। गवन""चाल। भूंइ>धरती। दिस्टिजदृष्टि। 
आश्वहि - हैं । तेहि आस -- उसको पाने के लिये । 
( १६ ) 
राज सुना दिस्टि भइ आना । बुधि जो देइ संग सुझआ सयाना ॥॥ 
भएहु रजाएसु मारहु सुझ्रा। त्र सुनाव चाँद जहें उभा॥। 
सतुरु सुग्रा के नाऊ बारी। सुनि घाए जस घाव मेंजारी ॥ 
तब लगि रानी सुआआ छपावा । जब लगि आह सेंजारिन्ह पावा ॥ 
पिता क श्राएंसु माँथे मोरे। कहहु जाइ बिनव॑ कर जोरे॥॥ 
पंखि न कोई होइ सुजानू। जाने भुगुति कि जान उड़ानू ॥ 
सुआ जो पढ़हि पढ़ाए बंना। तेहि कत बुधि जेहि हिएँ न मेना ॥ 
मानिक मोति देखावहु हिएँ न ग्यान करेइ। 
दारियें दाख जानि क॑ भ्रर्बाह ठोर भरि लेइ॥ ५६ ॥। 
भावांथं--कविव र जायसी ने यहाँ हीरामन विद्वान तोते को राजा द्वारा कुपित 
होकर मारे जाने की भावना व्यक्त की है। किन्तु कथ|-सूत्रता की दृष्टि से तोते का कसूर 
राजा को ज्ञात होना चाहिये था। फिर तोते का प्रसंग ; आगे रत्नसेन को पद्मावती के रूप 
सौन्दर्य का बताना भी इसी बात का पुष्टि करता है कि इस अंश के पूर्व कोई अंश 
और होगा जो कथासूत्रता की दृष्टि से नितान्त अनिवायं है। जायसी उसे चुका नहीं 
सकते थे। पं० रामचन्द्र शुक्ल सम्पादित ग्रंथ में यह पद है । यद्यपि प्रियर्सन आदि 
ने प्रक्षिप्त माना है पर हमारी दृष्टि से इसका होना अनिवार्य है। कुछ भी हो, हम आगे 
इस अंश को दे रहे हैं । 
राजा ने सुना कि पद्मावती को, चालाक तोता ही उसके यौवन को भड़काने की 
बात करता है तो उसकी दृष्टि कुपित हो गई । राजा की झआाज्ञा हुई कि तोते को मार 
दिया जाय । क्योंकि यह तोता उल्टी बातें पद्मावती को पढ़ाता है । जहाँ चाँद उगा होता 
है वहाँ सूयं का उदय होना बतलाता है। तोते के दुश्मन नाई झौर बारी (नौकर) होते 
हैं। मृत्यु की राजाज्ञा सुनकर ये लोग तोते पर ऐसे भपदे जैसे बिल्ली कपटती है । तब तक 
ये मपटें कि रानी ने तोते को छिपा दिया। रानी ने फिर कहा कि पिता की आज्ञा मुझे 
सिर माथे है कितु मेरी एक प्रार्थना उनसे हाथ जोड़कर कहना । कहना, कि पक्षी कोई भी 
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विद्वान नहीं होता। वह या तो खाना जानता है या उड़ना। तोता तो वह बोलता है 
जो उसे बुलाया जाता है। उसे बुद्धि कहाँ से आई, जिसके पास न हृदय है और नेत्र हैं ! 
उसे यदि मोती दिखाए जायें तो उसको मन में इतना बोध नहीं होता कि वह 
मोती है। वह उन्हें दाख अनार समभकर मुँह में भर लेता है। 
शब्दार्थ--दिस्टिन्‍ज्नजुर। आनाउ-और । सयाना+5 चालाक | रजाएसु 5८ 
राजाज्ञा । सुर--सू रज | उग्रा 5 उदय हुआ । सतुरु--शत्र_। मेंजारी -- बिल्ली । आएसु 
नच्ञाजश्ञा। विनवेन-प्राथना। करजोर८--हाथ जोड़कर । पंखिज"-पक्षी। सुजानू +र 
पंडित | भुगति -+ खाना । बना 5" बोल | हिए-- हृदय । 
(उपरोक्त से पूर्व का प्रक्षिप्त कहा गया अंश ) :--- 
एक दिवस पदमावति रानी । हीरामनि तहूँ कहा सयानी ॥ 
सुनु हीरामनि कहाँ ब॒ुकाई । दिन दिन सदन सतावें आई ॥ 
पिता हमार न चाल बाता । त्रासहि बोलि सक॑ नहि साता ॥ 
देस देस के बर मोहि श्रावहिं । पिता हमार न श्रांख लगावहिं ॥ 
जोबन मोर भयउ जस गंगा । देह देह हम्ह लाग श्रनंगा ॥। 
हीरामन तब कहा बुभाई । विधि कर लिखा मेटि नहिं जाई ॥ 
श्रज्ञा देउ देखों फिरि देसा । तोहि जोग बर मिले नरेसा ॥ 
जौ लगि में फिरि आवों सन चित घरहु निवारि। 
सुनत रहा कोइ दरजन राजहि कहा विचारि ॥ 
भावा्थ--कविवर जायसी इस अंश में मानो आगामी सारे कथा प्रबन्ध की 
भूमिका प्रस्तुत करते हैं और पद्मावती के अत्यधिक युवती और कामातुर होने पर तोते 
ने उसे सम्भावना सन्‍्तोष प्रकट किया, जो आगे परे पद्मावत के कथानक का प्राण है :--- 
एक दिन पद्मावती रानी ने ही रामन तोते से कहा--हे ही रामन तोते ! सुन, त्‌भसे 
एक बात कहती हूँ। मुझे दिन-दिन कामदेव सताने आ रहा है। मेरे पिता मेरे विवाह 
की चर्चा नहीं चलाते । माता भी उनके भय से इस विषय में कुछ नहीं कह पाती । देश- 
देश के वर मोहित होकर गाते हैं पर पिताजी उनको देखने वे लिए आँख तक नहीं उठाते । 
मेरा यौवन गंगा की भाँति उज्ज्वल होकर उमड़ रहा है। हमारे अंग-अंग से काम लिप्ट 
रहा है। यह सुत-समभकर ही रामन ने कहा--हे रानी, ईश्वर का भाग्य में लिखा कौन 
मिटा सकता है ? (तुलसी ने भी कहा है --“विधि का लिखा को मेटनि हारा।” ) यदि त्‌ 
मुझे ग्राज्ञा दे तो मैं तेरे वर के लिए देश-विदेश घूमूँ, ताकि तेरे योग्य कोई राजा वर मिल 
सके । 
हे रानी, जब तक मैं लौटकर आऊँ, तू मन में धैर्य रख | यदि कोई दृष्ट मे री- 
तेरी बातों को सूनकर राजा से चुगली करेगा तो राजा क्‍या सोचेगा ? 
शब्दार्थ--तईं -+से । मदन +- काम। त्रासहि --भय से । वर + दूल्हा । भयउ -- 
हुआ | अनंगा ++ कामदेव । जोग योग्य । नरेसा +- राजकुमा र। दुरजन दुष्ट । 


पद्मावत की व्याख्या २७६ 


( ५७ ) 
वे तो फिरे उतर भ्रस दावा । बिनवा सुअ हिएँ डर खाबा ॥ 
रानी तुम जुग जुग सुख श्राऊ। हाँ सब बनोवास कहें जाऊ ॥। 
मोंतिहि जो मलीन होइ करा । पुनि सो पानि कहाँ निरमरा ॥ 
ठाकुर शअ्रन्त चहै जो मारा । तहँ सेवक कहूँ कहाँ उबारा॥ 
जेहि घर काल मेंजारी नाचा। पंखी नाउँं जीउ नहिं बाँचा ॥। 
में तुम्ह राज बहुत सुख देखा । जो पू छहु दे जाइ न लेखा ॥ 
जो इंछा मन कीन्हू सो जेंवा । भा पछिताउ चलेऊँ बिनु सेवा ॥५७॥॥ 
भावा्थे:--कविवर जायसी इस अंश में तोते की बुद्धि-व्यवहारिकता का परिचय 
देते हुए लिखते हैं--- 
पद्मावती के ऐसा कहने पर नाई-बारी तो चले गए पर तोते ने मन में भयातुर 
होकर उससे कहा--हे रानी, तुम युग-युग तक सुख पाती रहो, मैं यह कामना 
करता हूँ । पर मैं जंगल को जाना चाहता हूँ | कारण यह है कि मेरा अब यहाँ रहना 
उचित नहीं । क्योंकि यदि मोती की चमक मलीन हो जाती है तो फिर उसमें पहली सी 
वह उज्ज्वल आभा कहाँ रह जाती है ? तात्पर्य यह है कि एक बार इज्जत पर हाथ पड़ 
जाने से फिर वह लौट कर नहीं मिलती स्वामी के साथ या सामने सेवक की भला कया 
विसात है, अन्तत: जब राजा मुझे मारना ही चाहेगा तो मार देगा, उससे छुटकारा कहाँ 
है ? (यहाँ सेवक स्वामी के सम्बन्ध का से द्धान्तिक भाव व्यक्त है ) । जिस घर में काल 
रूपी बिल्ली नाच रही हो वहाँ पक्षी नाम का जीव नहीं बच सकता। (रूपक अलंकार 
है) हे रानी, मैंने तुम्हारे राज में बड़ा सुख देखा या पाया है। यदि कहँ तो उसका 
हिसाब तक नहीं दे सकता। जो इच्छा की वही भोजन खाया। दुख और पश्चाताप 
इसी बात का है कि चलते चलते तुम्हारी कुछ सेवा भी न कर सका । 
मुझे राजा मार देगा, इस बात का कोई शोक मुझे नहीं है। मैं अपने कसूर के 
लिए नहीं डरता। आशय यह है कि मैं पद्मावती को सान्‍्त्वना देने का कसूर भी 
करता हूँ, तो उसका कोई पश्चाताप मे नहीं है। क्योंकि वह कोई वस्तुत: पाप नहीं 
है। पर समस्या यह है कि यदि केला बेरी के पड़ोस या निकट में रहेगा तो कैसे भूम या 
क्रीड़ा कर सकता है ? तात्पय यह है कि यदि मैं अब राजा के निकट रहूँगा तो कैसे जी- 
मानी बात कर सकूँगा, जिससे सुख मिले । 
शब्दाये:---उत र -- उत्तर । वे -- नौकर, जो तोते को मारने आए थे--नाई और 
बारी। फिरे->लौटे । मलीन >> मेला । पानि-5आाब । उबाराज"-छुटकारा । जेवा +- 
खाया। मेंजारी --बिल्ली। नारंज-नाम। जीउ"-जीव। लेखा -- हिसाब | इंछा +- 
इच्छा । निसोगा "शोक रहित । दोस -- कसू र । केलि >> क्रीडा या कूमना । भा -- हुआ। 
परोस - पड़ौस या निकट में । 


रश्८० जायसी और उनका पद्मावत 


( #5 ) 

रानी उत दीन्ह के भया। जों जिउ जाइ रहै किमि कया। 

हीरामन तूं. प्रान परेवा। घोख न लाग करत तोहि सेवा ॥। 

तोहि सेवा विछुरन नहि श्राखों । पींजर हिए घालि तोहि राखों॥। 

हों मानुस तूं. पंखि पिआरा | घरम पिरीति तहाँ को मारा।। 

का सो प्रीति तन माँह बिदाई। सोइ प्रीति जिश्र साथ जो जाई॥ 

प्रीति भार ले हिए न सोच । झ्रोहि पंथ. भल होइ कि पोचू॥। 

प्रीति पहार भार जो काँधा | सो कस छठ लाइ जिऊ बाँघा ।। 

सुश्रा न रहे खुरक जिम्न श्रबहि काल सो आउ। 
सतरू भ्रहै जो करिश्रा कबहुँसो बोर॑ नाउ ॥५८॥ 

भावायं--प्रस्तुत पद में जायसी पद्मावती का तोते के प्रति अगाध प्रेम प्रदर्शित 
करते हुए सूफी प्रेमतत्व की मामिक अभिव्यंजना कर रहे हैं। यह उक्तियाँ सीधी हृदय 
से निःसूृत होकर हृदय को छूती हैं । 

पद्मावती ने तोते को गअत्यन्त प्रेम से कहा--रे प्रिय तोते ! भला प्राण के 
चले जाने पर यह गरीर रह पाता है ? तेरे चले जाने पर मैं रह सकूंगी ? (स्वभावोकति 
अलंकार है।) हे हीरामन, तू मेरा प्र।ण प्यारा पंछी है । तुके कभी मेरी सेवा करते हुए 
चुक नहीं हुई। तेरी सेवा से विमुक्त होने के लिए मैं कभी भी नहीं कह सकती । हृदय 
रूपी पिजरे में मैं तुके छिपाकर रक्खूंगी । मैं जानती हूँ तू मेरा प्यारा पंछी है । धर्म से जुड़ी 
प्रीति को कौन मार सकता है ? वह प्यार ही क्या जो शरीर में ही विदा पा ले ? प्यार 
आत्मासा अभ्रमर है। प्रीति वही है जो आत्मा के साथ जाती है। परलोक में भी जो प्रीति 
बनी रहे, वह प्रीति है। प्रीति का बो लेकर हृदय कुछ सोचता विचारता नहीं है कि क्या 
उचित है, क्या अनुचित है; चाहे प्रेम का मार्ग अ्रच्छा हो या बुरा हो । कहा भी है--- 
“[.,0२८ 5 8॥707 प्रीति के पहाड़ को उठाने के लिए जो स्नेह के कंधे लगा देता है 
उसका लगा दिल केसे छूट सकता है ? 

कितु पंडित तोता यहाँ रहना नहीं चाहता था। क्योंकि उसके हृदय में चिता थी 
कि वहाँ ग्रभी उसकी मृत्यु आ सकती है । जहाँ खेवट ही दुश्मन बन गया हो वह नाव को 
कहीं पर भी डुबो सकता है। (दृष्टान्त अलंकार है) । 

बब्दार्थ--उतर--उत्तर । मया--मोह । किमि--कैसे । कया>-काया । 
परेवा >- पंछी । आंखों -+ कहूँगी । हिए -"हृदय । पींजर"-पिजरा । पिरीत--प्रीति। 
भल --अच्छा। पोचु >-कमजो र, यहाँ “बुरा से अर्थ है। पहार८-पहाड़। काँधा +- कंधा । 
खुरूक ++ फिक्र । करिआ - खेवट । बोरे->>डुबो दे । 


2 हे 
8--मानसरोद्क-सणए्ड 
( ५६ ) 
एक दिवस कोनिें तिथि श्राई । मानसरोदक चली श्रन्हाई ॥ 
पदुमावति सब सखी बोलाई। जनु फुलवारि सबब चलि श्राई ॥ 
कोइ चंपा कोइ क्ुुंद सहेलीं। कोइ सुकेत करना रस बेलीं ॥ 
कोइ सु गुलाल सुदरसन राती । कोइ बकौरि बकचुन बिहेसाती ॥। 
कोई सु बोल सरि पुहुपावती । कोइ जाही जूही सेवती ॥ 
कोइ सोनजरद जेउ केसरि। कोइ सिगार हार नागेसरि॥ 
कोइ कूजा सदबरग चेंबेली। कोई कदम सुरस रस ब्रेली ॥ 
चलों सबे भालति सेंग फूले केवल कमोद । 
बेधघि रहे गन गंपध्रप बास परिमलामोद ॥५६॥ 
भावार्थ --कविव र जायसी प्रस्तुत पद में पद्मावती के स्थान, उसके सौंदर्य एवं 
उसकी सहेलियों की स्थूल शो भा का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
एक दिन किसी शुभ तारीख, पूर्णिमा को पद्मावती मानसरोबर में स्तान करने 
के लिये चली। पद्मावती ने अपनी सब सहेलियों को बुलाया । उसके बुलाने पर मानो 
फुलवारी चली आई हो, ऐसे सारी सखियाँ चली आई । (उत्प्रेक्षा अलंकार है) उनमें से 
कोई सहेली, चम्पा, कुन्द, केतकी करना, रसबेलि, गुलाल, लालसुदर्शन, बकावली और 
कोई बकचून के पुष्षों की भांति सुन्दर एवं प्रसन्न हैं। (यहां मालोपमा अलंकार है) और 
सहेलियां मौलश्री, पृष्पावती, जाही, जूही, सेवती, सोनज रद, हरसिगार, इवेत गुलाब, सद- 
बरग, चमेली, कदम्ब एवं रसबेलि की भांति सुन्दर हैं । 
इस प्रकार पद्मिनी कै साथ सभी सखियाँ मिलकर मालती, कमल, कुम्‌दनी की 
भाँति चलीं | उनकी सुगंव-सुन्द रता से सारा गंधव का वातावरण आनन्दमय हो गया । 
विशेष---प्रस्तुत अंश में जायसी की नाम परिगणन शक्ति-अभिव्यक्ति का 
परिचय मिलता है। प्रकृति के साथ कवि के नेत्रों-भावों का क्तिना सजीव-साकार 
सम्पकं है ! 
वब्दार्थ ---अन्हाई +- स्नान । शेष फूलों के नाम भावार्थ से देखें । 
( ६० ) 
खेलत मान सरोवर गई । जाइ पालि पर ठाढ़ी भई॥ 
देखि सरोवर रहर्साह केली। पदुमावति सों कहाह सहेलीं ॥ 
ए रानो मन देखू बिचारों। एहि नेहर रहना दिन चारो ॥ 


रघर जायसी और उनका पद्मावत 


जौ लहि श्रहै पिता कर राजू । खेलि लेहु जाँ खेलहु श्राजू ॥ 
पुनि सासुर हम गौनब काली । कित हम कित एह सरवर पाली ॥ 
कित झावन पुनि श्पने हाथाँ। किति मिलिक खेलब एक साथाँ ॥ 
सास नेंनद बोलिन्ह जिउ लेहीं। दारुन ससुर न श्राव देहीं ॥ 
पिउ पिश्नार सब ऊपर सो पुनि कर दहु॒ काह। 
कहें सुख राखे की दुख दुहुुं कस जरम निवाहु ॥६०॥ 
भावार्--प्रस्तृत अंश में जायसी ने ऐहिक संसार एवं पारलौकिक जगत की रहस्य- 
वादी भावना की व्यक्त किया है। प्रतीक, रूपक, समासो वित के द्वारा उन्होंने एक अभिनव 
सूफी प्रेम व्यंजना को प्रकट किया है। रहस्यवादी दृष्टि से यह पद काव्य-माधुरय 
से परिपूर्ण है। रहस्यवाद में आत्मा-परमात्मा के चिर-दाम्पत्य प्रेम का भाव विशेष होता 
है। आत्माएँ इस संसार रूपी सरोवर पर भटकती हुई विरहणियां हैं। इस संसार में जीव 
कर्म करने में स्वतंत्र होता है। कितु आत्मा रूपी बधू के लिये सुसराल में पति-परमेश्वर 
के प्यार के सौ-सौ बन्धन होते हैं, सौ-सौ साधनाएँ होती हैं। फिर इस नेहर रूपी सरोवर 
में स्वच्छंदता से विहार करने का अवसर नहीं मिलता। यहाँ पर रहस्यवादी प्रतीक-- 
आत्मा, परमात्मा, संसार, परलोक झ्रादि भारतीय भाव के अनुकूल हैं;पर 'प्रेम की पीर' 
सूफीयाना ही है । 
यों सभी कुमारियाँ मानसरोवर पहेुँचीं। वे ताल के ऊपरी भाग पर खड़ी हो गईं। 
उस सरोवर को देख-देखकर वे मनोविनोद और क्रीड़ा करती हैं। पद्मावती से सभी सहे- 
लियाँ कहती हैं--हे रानी, जरा मन में सोचो तो, इस सुखद पीहरमें चार दिन ही रहकर 
सुख लूटना है। पिता के राज्य में जबतक हैं तवतक जो स्वच्छंद क्रीड़ाएँ करनी हैं, 
आज ही करली जाँय । (स्वभावोक्ति अलंकार है )। कल जब सुसर के घर के लिये हमारा 
गोना हो जायगा, तब, कहाँ हम और कहाँ ये सुन्दर सरोवर ! एकदम हम सब स्वप्न सी 
विलग हो जायँगी । तब यहाँ आना हमारे लिये कहाँ संभव होगा--कब वज्ञ में होगा ? 
फिर हम साथ-साथ मिलकर कहाँ खेल पाएँगी ? वहाँ हरदम सास-नन्‍्द हमारे मन को 
मसोसेगीं और कठोर सुसर हमें यहाँ नहीं आने देगा । 
इन सबके ऊपर प्रियतम का भय बना रहेगा कि न जाने वह क्या कर बंठे । क्या 
पता कि वह हमें सुख से रक्खेगा या दुख देगा ? क्या पता है, वहाँ जीवन किस भाँति व्यतीत 
होगा ! 
ञ विशेष---यद्यपि इस पद में रहस्यवादी ग्रभिव्यंजना समासो क्ति के द्वारा निरूपित 
है तथापि लोक-व्यवहार के वेवाहिक पक्ष की--सास, सुसर, पति-पत्नी, सखी-सहेली, 
कीड़ा दुख सम्बधी बातें बड़ी स्वाभाविकता से काव्य में प्रतिष्ठित हो सकी है--यही 
जायसी की अपनी काव्यात्मक विशेषता कही जायगी । 
शब्दार्थ---पालि --भींटा, या सरोवर का ऊपरी भाग । रहसहि -- विनोद करती 
हैं। केलि >> क्रीड़ा । नेहर -- पिता का घर । काली--कुल । जिउ >" मन | काह-क्या । 


पद्मावत की व्याख्या र८्रे 


टरहुँ कौन जाने । दहुँ--देवे | कस -- कैसे । जरम ->जीवन। निबाहु - गुजारा,निर्वाह । 
( ६१ ) 

सरवर तोर पदुमिनों आई । खोंपा छोरि केस मोकराई ॥ 

ससि मुख अंग मभलेगिरि रानी । नागन्ह भाँपि लीन्ह अरघानो॥ 

श्रोनए सेघ परी जग छाहाँ । ससि की सरन लीन्ह जनु राहाँ॥ 

छवि गे दिनहि भानु के दसा। ले निसि नखत चाँद परगसा॥ 

भूलि चकोर दिस्टि तह लावा । मेघ घटा मेंह चाँद देखावा॥ 

दसन दासिनोी कोकिल भाषों। भोंहें घनुक गगन ले राखों ॥ 

नेन खेंजन दुइ केलि करहीं। कुच नारंग मधुकर रस लेहों॥ 

सिखर रूप बिमोहा हिएँ हिलोर करेइ। 
पाय कछक मकु पावों तेहि मिसु लहरें देइ ॥६१॥ 

भावाथं--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने पद्मावती के सरोवर में स्नान करते 
समय उसके निरावरण स्वरूप की कल्पना अति अलंकारिक ढंग से की है। अनेक भ्नलं कारों 
का, रूप सौन्दर्य का चित्रण करने के लिये, आरोप किया है। रूपक, उद्प्रज्षा, श्रम, उपमा 
आदि अ्लंकारों का चित्रण प्रधान है। यह शव गार वर्णण नखशिख परम्परा के वर्णन का है 
किंतु स्वाभाविकता एवं सौष्ठव की दृष्टि से यह उत्कृष्ट कहा जायगा--रीतिकालीन 
श्रगार परम्परा का जैसा निर्जीवप्राय चित्रण नहीं । 

सरोवर के किनारे रानी पद्मिनी आई और उसने अपने बालों के जूड़े को खोल- 
कर केशराशि को बिखेर दिया | उसका मुख चंद्र और अंग मलयगिरि है। तात्पय॑ है, ऐसा 
मुन्दर है। (रूपक अलंकार) । उसके खुले केश ऐसे लग रहे हैं मानो नागों ने उसके आधे 
शरीर को ढंक लिया है (उत्प्रेक्षा अलंकार) । पद्मावती के घने बिखरे केश इस तरह छा 
गए कि संसार में छाया हो गई है। (अतिशयोक्ति अलंकार है) उसके मुख पर बिखराए- 
बिखराए केश ऐसे लग रहे हैं मानो चाँद की शरण राह ने लेली हो (उत्प्रेक्षा है।) इस 
छवि को देखकर, कातर हुआ, सूर्य दिन में ही छिप गया है। लगता है, पद्मावती रूपी चंद्र 
ग्रपनी सखी रूपी तारावलियों को लेकर रात में प्रकट हो गया है। ( रूपक तथा भ्रम ) भ्रम. 
में पड़कर, चको र चाँद को उदित हुआ जानकर पद्मावती के मुखचन्द्र को निहारने लगा; 
(भ्रांति अ्रलंकार है) क्योंकि उसे लगा कि पद्मावती की केश राशि रूपी घटा के भीतर चाँद 
ही निकला हुआ है । उसके दाँत बिजली और बोली कोकिल जंसी है । उसकी भौहें ऐसी 
हैं मानो आकाश में इन्द्रधनूष निकला हो । दो नैन रूपी पक्षी ऐसे लगते हैं कि जैसे परस्पर 
क्रीड़ा कर रहे हों। आशय यह कि वह चंचल नयना है। उसके स्तन नारंगी हैं; जिनपर 
बिखरे केश अथवा स्तनों की काली घुंडी ऐसी लगती है मानों भंवरे उनका रस पी रहे हों । 

पद्मावती के इस अपार रूप को देखकर, उसपर मोहित होकर, सरोवर उच्छल 
हो रहा है। वह शायद उसके सुन्दर पांवों का ही स्पर्श पा जाय, अतः इस उत्साह से वह 
लहरों के बहाने उमड़ रहा है । 


रद ज्ञायसी और उनका पद्मचावत 


शंब्दार्थे--तींर -- किनारा । खोपा -- जुड़ा । मोक राई -- खोला । मलयगिरि 55 
परत मलयगिर | नागन्ह --नागों ने। अरधानी आधा गअंग। कांपि-- ढेकलेना | ओनए -- 
छागये। मेघ -> बादल। सरन">शरण। राहाँ-- राहु। ससि --शजि। भानु सूर्य । 
परगसा प्रकट हुआ । दिस्टि -- दृष्टि। दसन -- दाँत। दामिनी--बिजली। भक्‌ ८८ 
शायद । मिस -- बहाने से । 

तोट :---जायसी रचित ही एक और छंद शक्ल जी ने अपनी प्रति में रक्खा है 
इसे भी प्रक्षिप्त मोना जाता है। कितु इस पद की व्यंजना पद संख्या ६० से 
बहुत कुछ मिलती-जुलती है। भरत: इसको प्रक्षिप्त कहना अधिक उचित नहीं लगता। 
यों तो जायसी रचित सम्पूर्ण पद्मावत ही प्रक्षिप्त कहा जायगा--भाषा, ऐतिहासिकता 
आ्रादि की सूक्ष्म दृष्टि से ! पर यह न्यायोचित नहीं। अ्रस्तु हम इस छंद को सटीक 
प्रस्तुत कर रहे हैं--- 

(प्रक्षिप्त कथित पद ) 

सिलहि रहसि सब चढ॒हि हिडोरी । भूलि लेहि सुख बारी भोरी ॥ 

भूलि लेहु नेह जब ताई'। फिरि नह भूलनि देईह साईं ॥ 

पुनि सासुर लेई राखहि तहाँ | नेहर चाह न पाउब जहाँ ॥ 

कित यह धूप, कहाँ यह छाँहा | रहब सखी बिनु मन्दिर माहाँ ॥ 

गुन पूछिहि श्रौर लाइहि दोखू । कोन उत्तर पाउब तह मोखू ॥ 

सास ननद के भौंह तिकोरे | रहब संकोच दुबों कर जोरे॥ 

कित यह रहप जो श्राउन करना । ससुरई अंत जनम दुख भरना ॥। 

किन नेहर पुनि श्राउब कितु सुसरे यह खेल ॥ 
श्रापु आप्‌ कहे होइहि परब पंखि जस डोल ॥ 

भावार्थ--कविव र जायसी पद्मावती और उसकी सखियों का सरोवर के निकट 
भूला भूलने और श्रामोद प्रमोद लूटने का भाव व्यक्त करते हुए लिखते हैं:-- 

आनन्द के साथ मिलकर सब सखियाँ हिडौंला भूलती हैं। वे सब कुमारी एवं 
नादान बालाएँ भूले का सुख-आनन्द लेती हैं। जब तक पीहर है तब तक आनन्द से भूल लें। 
है सखी, फिर सुसराल में पति नहीं भूलने देगा । फिर जैसे सुस र चाहेगा रक्खेगा । न॑हर की 
चाह वहाँ नहीं मिलिगी। कहाँ यहाँ की सलौनी धृप होगी; कहाँ यहाँ की शीतल छाया 
होगी ? वहाँ हे सखी, घर में ही रहना होगा । वहाँ गुणों पर दोष लगाया जायग। । उस 
समय उसका क्या उत्तर मिलेगा ? वहाँ सास-नंद हर समय भौंहे चढ़ाकर कुटिल बर्ताव 
करेंगी और हमें संकोचवश दोनों हाथ जोड़कर ही गुजारा करना होगा---सब कुछ सहना 
होगा । कहाँ यह रास-रंग रहेगा ? सुसराल में तो जन्म भर दुख ही भोगना होता है। 

कहाँ फिर इस नहर में आना होगा, कहाँ सुसराल में यह खेल मिलेगा ? 

विशेष--शब्दार्थ सरल है--यहाँ पर भी सूफी ढंग की रहस्यवादी व्यंजना है। 
देखें छन्द संख्या ६० 


वच्चयावत की व्याख्या र्घर 


(६२ ) 
घरीं तीर सब दीपक सारो । सरवर महें पंठी सब बारो॥ 
पाएँ नोर जान सब वेलों । हुलसी कर्राह काम के केलों ॥ 
नवल बसंत संवारहि करीं । होइ परगट चार्हाह रस भरी ॥॥ 
करिल केस बिसहर बिसभरे। लहरें लेहि कंवल मुख घरे॥ 
उठे कोंप जनु दारिवें दाखा। भई ओनंत प्रेम के साखा॥ 
सरवर नहिं समाइ संसारा | चाँद नहुइ पेठ लिए तारा॥ 
धनि सो नोर ससि तरई उई' । श्रब कत दिस्टि केवल झौ कुई ॥ 
चकई बिछुरि पुकरे कहाँ मिलहु हो नाँह। 
एक चाँद निसि सरग पर दिन दोसर जल माँहि ॥६२॥। 
भावार्थ---कविवर जायसी प्रस्तुत पद में पूर्व की भाँति पद्मावती की सखियों के 
मानसरोवर में निरावरण स्नान करने वाले सौंदर्य की सालंकारिक अभिव्यंजना अत्यन्त 
उत्कृष्ट श्रृंगार में कर रहे हैं -- 
सभी सख्ियों ने अपनी छपी हुई साड़ियों को किनारे पर रख दिया और 
सरोवर में स्नान करने के लिए गई । पानीमें सब ऐसे बन गई मानो बसंत उन नव-कलियों 
को ग्दगुदा रहा हो जो यौवन के रस से भरी प्रस्फुटित होने को हो रही हों। उनके काले 
केश पानी में इस प्रकार तिरते लग रहे हैं मानों विष भरे नाग लहरा-लहरा कर कमलों 
के मुख को चुमना चाहते हों । (उद्ल्रेक्षा) वे प्रेम यौवन से इस प्रकार से कुक-कुम पड़ रही 
हैं मानों दाड़िम और दाख में कोपलें उग रही हों और वह प्रेम की शाखा पर भुकभूम 
रही हो! (उप्रेक्षा) वह सरोवर में इस प्रकार से लग रही हैं मानों रूप का संसार तालाब 
में नहीं समाएगा। अपनी सर्खि रूपी तारिकाग्रों के साथ चन्द्र रूपी पदह्मिनी मानो तालाब 
में स्नान के लिए आसीन है। कविवर जायसी कहते हैं कि उस तालाब का पानी सौभाग्य- 
शाली है कि जहाँ इस प्रकार के अपूर्व चाँद-तारें उदित हो गए हैं। अब यहाँ कमल एवं 
कुमुदिनी कहाँ दिखलाई पड़ सकते हैं ? (श्राँतिमान अलंकार है। ) 
सरोवर में दिन में ही चाँद-तारों की आभा देखकर चकई को शाइवत वियोग 
हुआ और वह अपने चकवे को पुकारने लगी कि हे प्रिय, अब कंसे मिलन होगा ? एक चाँद 
तो रात को आकाश पर निकलता है और दूसरा दिन में जल के ऊपर उदय होने लगा 
है। (भ्रातिमान अलंकार ) 
विशेष--यहाँ श गार का उद्दघीपन विभाव प्रधान है। ऐसा वर्णन प्रायः संस्कृत 
कवियों द्वारा प्रधानतः हुआ है। 
दब्दा्थं---छीपक --छपी हुई। सारी "साड़ी या वस्त्र | मेह ८-में । बारी +-- 
कुमारी । बेली -- लताएँ | काम के केलि>-काम की क्रीड़ा । करी -- कलियाँ ।-करिल -- 
काले। केस --केश । बिसहर -- सर्प । उठें >> उगे। कोंप --+कोपल । ओनंत -- भुकी हुई। 
धनि >- सौभाग्य शाली । तरइ >-तारिकाएँ । उई --उदय हुईं । कुई -> कुम्‌ दिनियाँ । नहाँ 


श्८६ जायसी भौर उनका पत्मावत 


ज्प्रिय, यहाँ चकोर के लिए आया है। दोसर८"-दूसरा । 
( ६३ ) 

लागीं केलि करे मेक नोरा। हंस लजाइ बैठ होइ तीरा ध 

पदुमावति कोतृक करि राखी । तुम्ह ससि होहु तराइन साखो ॥ 

बादि समेलि के खेल पसारा। हारु देद जा खेलत हारा॥ 

सेंवरिहि साँवरि, गोरिहिगोरी। आपनि-श्रापनि लीन्ह सो जोरी ॥॥ 

बुमि खेल खेलहु एक साथा। हाय न होइ पराए हाथा ॥ 

आजुहि खेल, बहुरि कित होई । खेल गए कत खेले कोई ॥ 

धनि सो खेल खेलहि रस पेमा। रोताई शग्रौ ' कूसल खेमा 0 

मुहमद बारि परम को जेउँ भाषे तेउं खेलु । 
तोलहि फूलहि संग जेऊें होइ फुलाएल तेल ॥६३॥॥ 

भावार्थ--कविवर जायसी प्रस्तुत पद में पद्मावती की सखियों की जल-क्रीड़ा के 
आनन्दक री वातावरण का चित्रण करते हुए इसी क्रीड़ा को ईश्व रीय प्रेम की क्रीड़ा की 
अभिव्यंजना प्रदान करते हैं--समासो क्ति के द्वारा । 

सब सखियाँ पानी में केलि-क्री डा करने लगीं। उनकी मनमोहक क्रीड़ा को देखकर 
पानी में बैठे हंस लजाकर किनारे परआ बेठे। पद्मावती को कौतुहल हो रहा था। 
सखियों ने कहा--हे पद्मावती, तुम हमारे बीच चाँद हो (बड़ी हो) और हम तारि- 
काएँ ! अतः तुम हमारे केलि-कौतुक की साक्षी बनो कि इनमें से कौन खिलाड़ी है। यों 
परस्पर बाजी लगाकर खेल आरम्भ हुआ । शर्ते रही कि जो हारेगी वह जीतने वाली को 
अपना हार देगी | साँवली साँवली के और गोरी गोरी सखी के साथ अपनी-अपनी जोड़ 
में बँध गई । जायसी कहते हैं कि समभ-बूककर खेल खेलना, कहीं ऐसा न हो कि गले का 
हार किसी पराये का हो जाय ! यह खेल केवल आज ही आज का है, कल फिर न होगा। 
खेल के बीत जाने पर फिर क्या खेल खेला जायगा ? (यहाँ पर समासोक्ति के द्वारा यह 
अ्र्थ लगता है कि जीवन की क्रीड़ा बस क्षणिक है, अतः इस क्रीड़ा को सतक॑ होकर-- 
ईश्वरीय लक्ष को न भूलते हुए, खेलना चाहिए ) वह धन्य है जो प्रेम के रस से इस खेल 
को खेलता है---माया अथवा धोखे से नहीं । इस प्रेम-रस के खेल का प्राप्त होना और फिर 
उसका बना रहना,यह बड़े ही आनन्द का सुयोग है। पर यह दोनों बातें होना तो कठिन होता 
है। आशय यह है कि प्रेम की क्रीड़ा दुलंभ है, क्योंकि हम उसकी रक्षा नहीं कर सकते । 

कविवर जायसी कहते हैं कि प्रेम की वाटिका में जिसे खेलना रुचे वह खेल ले। 
प्रेम को फुलवारी में खेलने से, जेसे फूलों के सेंग रखने से तिलों में भी सुगन्ध हो जाती 
है,--इसी प्रकार मानव जीवन भगवतृ्‌ प्रेम से आनन्दमय एवं महान बन जाता है। 

विशेष--सूफी मत में “मारिफत” के भावावेगमय रूप का नाम ही प्रेम है। 
इसीको “इश्क' कहते हैं, जिसमें वज्द (उन्मदना ) और वस्ल (ईइवर मिलन) सन्निहित 
हैं। जायसी ने उपरोक्त छन्द में और सारे पद्मावत में ही इतस्ततः प्रेमतत्व की ऐसी ही 
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अ्रभिव्यंजना की है। इसी कारण यह श्रन्य प्रेम-काव्यों से श्रेष्ठ काव्य माना जाता है। 
दाढदार्थ--लागी --लगी। साखी --साक्षी। सससि"-चन्द्र । बारीज-बाजी। 
पसारा -- शुरू हुआ। हारु -- हार, पराजय । रौताई--प्राप्ति। खेम --क्षेम । रौताई और 
खेम--अ्रवधी की कहावत है जिसे कुशल-मंगल में अर्थ में लिया जाता है। जेउँ -- ज्यों । 
फूलाएल --खुशबूदार । 
( ६४ ) 
सखी एक तइ खेल न जाना । चित अचेत भइ हार गेँंवाना ॥ 
कंबल द्वार गहि भे॑ बेकरारा । कासों पुकारों आपन हारा ॥ 
कत खेले आइउँ एहि साथाँ। हार गंवाइ चलिउ से हाथाँ ॥ 
घर पंठत पूंछब एहि हारू। कौन उतर पाउबि पंसारू ॥ 
नेन सोप आँ सुन्ह तस भरे। जानहू मोति गिर्राह सब ढरे ।॥ 
सखिन्ह कहा भोरी कोकिला। कोनु पानि जेहि पोनु न मिला।। 
हारु गंवाइ सो ऐसेहि रोवा । हेरि हेराइ लेहु जों खोवा॥ 
लागीं सब मिलि हेर॑ बड़ि बृड़ि एक साथ ॥ 
कोई उठी मोंति ले घोंधा काहू हाथ॥ ६४ढडे ॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी इस पद में एक उस सखी का वर्णन कर रहे हैं जो 
जल-कीड़ा मैं नितान्त भोली है। फलस्वरूप, अपना बहुमूल्य हार सरोवर के जल में गँवा 
बेठती है। समासोकौ्ित के द्वारा संकेत यह होता है कि मूल्यवान जीवन की क्रीड़ा तब तक 
व्यर्थ है जब तक प्रेम और ज्ञान की जानकारी साधक अथवा खिलाड़ी को नहीं होती । पर 
फिर भी उसे पाया जा सकता है यदि डुबकी लगाई जाय--कर्म किया जाय तो ? भले ही 
उसमें मोती प्राप्त हो अथवा घोंघा | तात्पर्य यह है कि प्रेम की अगाध साधना करनी 
चाहिये; तभी ईश्वरीय प्रेमानन्द को प्राप्त किया जा सकता है। 
कविवर जायसी कहते हैं, उनमें से एक सखी जल-क्रीड़ा के उस खेल से ग्रनभिज्ञ 
थी । वह ग्राफिल हो गई और उसने अपना मुल्यवान हार गंवा दिया--पानी में खो दिया। 
वह किसी कमल की डंडी या नाल को पकड़कर उस हार की चिन्ता में पड़ गई। रोने 
लगी कि हाय किससे अपने हार को ढूंढ़ देने के लिये कहूँ ? पश्चात्ताप करती है कि मैं 
क्यों इन सबों के साथ क्रीड़ा करने को तत्पर होकर यहाँ आई। अभागिन हूँ कि अपने 
गले का हार भी गँवाकर चली जा रही हूँ । जब घर वाले पूछेंगे कि हार कहाँ गया, तो मैं 
क्या उत्तर या बहाना करके उनके घर में रह सकगी। यों उसके नैन--सीपषियों से जो भरे 
आँसू ढुलक रहे थे वह ऐसे ढुलकर गिर रहे थे जैसे मोती गिर रहे हों । सखियों ने उससे 
कहा--अरी, तू तो निरी भोली कोकिला सी है जो वर्षा को ही बसन्त जानकर कूकने 
लगती है। तात्पय॑ यह है कि वर्षा में वसन्‍्त की हरियाली जैसी छा जाती है और कभी-कभी 
कोयल कूक उठती है, पर फिर मौन हो जाती है। क्योंकि वास्तव में बसन्त-प्रियतम को वह 
नहीं पाती । सखी कहती हैं--कौंन बादल या पानी ऐसा है जिसके पीछे आँधी न हो ? 
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्राशय यह है कि खेल में कुछ खोकर रोना ही होता है--खुशी के बाद रंज का होता 
स्वाभाविक ही है। भरे, तृ तो हार के लिये व्यर्थ रो रही है। जो खो गया है उसे ढूँढ़ने 
की साधना करें। (ईश्वर भी इसी प्रकार पाया जाता है।) 

यों उस हार को खोजने के लिये सव सखियाँ एक साथ मिलकर जल में डुवकी 
लगाने लगीं। उसमें किसीकों मोती मिला और किसीको घोंघा | आशय यह है कि प्रेम 
में साधना की गहरी डुबकी लगाने पर ईइवर रूपी मोती मिलता है, नहीं तो उथली डुबकी 
लगाने पर व्यर्थ ता मिलती है--घोंघे की निधि ! 

विशेष--सूफी इमाम गजाली ने ईश्वर रूपी मोती की दुलेभता को एक स्थल पर 
इन शब्दों में प्रकट किया है--- 

“अल्लाह सत्तर हजार पर्दों के भीतर है जिनमें से कुछ प्रकाशमय और कुछ अन्ध- 
कारमय हैं और यदि वह उन आवरणों को हटा लेवे तो जिस किसी की दृष्टि उस पर 
पड़ेगी वह उसके प्रकाश से दग्ध हो जायगा। ” हाल, आनन्द, उन्‍्माद एवं कीड़ा उसके 
स्वरूप के दर्शन पाने की एक दिणा है। जायसी ने यहाँ सूफी मत की इसी चिन्ताधारा 
का दिग्दर्शन कराया है जिसमें काव्यालंकारों का मधुर समावेश है। रूपक, उपमा एवं 
उत्ेक्षा अ्रलंकारों का मिश्रित प्रयोग है, जो पद में शोभा वृद्धि कर रहा है। 

शब्दार्थ---चित अचेत--गाफिल होना। गेवाना-:खो देना। डारज्-नाल, 
कमल की डंडी। भै>-हुई। बेकरारा--चिंताकुल। एहि-"इसको। उतर-"उत्तर। 
पैसारू-- रहने पायेगी भो टी -- नादान, भोली । पानि-- पानी, बादल । पौनु ८८ आँधी | 
हेराई -- तलाश करना। 

(६५ ) 

कहा मानसर चहा सो पाई । पारस रूप इहाँ लगि श्राई।। 

भा निरमर तेन्ह्‌ पायन परसें। पान रूप रूप के दरसे ॥ 

मले समोर बास तन झाई। भा सीतल गे तपनि बुभाई ॥ 

न जनों कोन पौन ले झ्रावा। पुन्ति दसा भे पाप गेंवावा ।| 

ततखन हार बेगि उतिराना। पावा सलिन्ह चंद बिहँसाना ॥ 

बिगसे कुमुद देखि ससि रेखा। भे तेहि रूप जहाँ जो देखा ॥ 

पाए रूप रूप जस चहे। ससि मूल सब दरपन होइ रहे ॥ 

नेत जो देखे कंबल भए निरमर नीर समोर। 

हँसत जो देखे हंस भए दसन जोति नगहोर ॥६५॥ 
भावाथ्--प्रस्तुत छ॒न्द में कविवर॑ जायसी ने पद्मावती रूपी दिव्यता के चरण- 
स्पर्श को पाने के लिए हार छिपाए सरोवर की मनोभावना का बड़ा सजीव चित्रण किया 
है। शिश॒-कृष्ण की दिव्य पुरपता के चरण का स्पर्श पाने के लिए कभी इसी प्रकार यमुना 
जी उमड़ी थीं--ठीक वसा ही भाव यहाँ है। पद्मावती में ईश्वरत्व की परिकल्पना इस 
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छन्द में व्यापक हुई है--यह जायसी का प्रसिद्ध छन्‍्द है। भाव समासोक्ति के आधार पर 
रहस्यवादी है । 

कविवर जायसी कहते हैं--तट पर बैठी क्रीड़ा निहारनेवाली पद्मावती ने भी 
हार को खोज लेनेके लिए सरोव रमें प्रवेश किया । मानसरोवर ने यह देखकर अपने मन 
में आ्राप ही कहा--मेरी चोरी सुकार्थ हुई । पारस-पवित्रमयी रूपवती पद्मावती मुझ तक 
आ रही है। उसके पाँवों का स्पर्श पाकर मैं निर्मेल और निहाल हो गया । उसके स्वरूप 
में मिलकर मैं तद्रूप हो गया हूँ। (कबीर की प्रसिद्ध पंक्तियाँ भी इसी आत्म-परमात्म 
भाव की अ्रभिव्यजना करती है---“लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल, लाली देखन 
में गई में भी हो गई लाल।”) पद्मावती की शरीर की सुगन्धित वायु से मैं शीतल हो गया 
हूँ, मेरी हृदय की ज्वाला शान्‍्त हो गई है। आशय यह है कि मानसरोवर रूपी हृदय मैं 
जब परमेश्वर के दिव्य सौन्दर्य की अनुभूति स्पर्श होने लगती है तो आत्मा को 'वदद' 
उन्‍्माद और “वस्ल” महामिलन का आनन्द प्राप्त होने लगता है। भ्रमीर खुसरो ने इसी 
प्रकार का भाव व्यंजित किया है---“खुसरू रन सुहाग की, जागी पीके संग । तन मेरो 
सन पीउ को, दोठ भये एक रंग ।” 

कविवर जायसी आगे कहते हैं कि सरोवर सोच-रहा है---न जाने कौनसी वायु 
झ्राज इस पद्मावती को मेरे निकट तक खींच लाई है ! आज मेरी पुण्यदशा जागी है और 
पाप कटे हैं। तभी तुरन्त हार ऊपर तरने लगा । सखियों ने उसे पा लिया और वह चन्द्र- 
बदनी पद्मावती यह देखकर मुस्करा उठी। उसकी मनमोहक चन्द्रकिरण सी मुसकान को 
देखकर कमल खिल गए । और सबने देखा कि सारा सरोवर ही चन्द्रमुखी पद्मावती के 
मूख का दर्पण हो गया है । (यहाँ रहस्यवादियों के आत्मा-प रमात्मा के बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
संबन्धी मधुर भाव की अभिव्यक्ति है) उस समय जेसा रूप जिसने देखना चाहा उसने देखा। 
आशय यह है कि परमेश्वर के अनेक रूप हैं। उसे जिस भावना से कोई देखना चाहता है, 
देख लेता है। तुलसी ने भी कहा--'जाकी रही भावना जंसो, प्रभु म्रति तिन देखि तेसी ।” 
पद्मावती का समासोक्ति रूप से यही रूप यहाँ व्यक्त है । 

पद्मावती की रूप दृष्टि से ही सर्वत्र सौन्दर्य के उपकरण खिल उठे। सरोवर में 
जहाँ उसके नेत्र पड़े वहाँ कमल हँस पड़े। सरोवर का सारा जल उसकी सुषमा से 
निर्मेलतम हो गया । जहाँ जिस ओर उसने हँसकर निहारा तो राजहंसों की सृष्टि बन 
गई और जहाँ दन्‍्तावली की भलक पड़ी वहीं नग हीरे किलमिला लठे--उत्पन्त हो गए। 

विशेष---इस पद में वस्तुतः जायसी ने काव्य की महाप्राण कल्पना, श्रृंगार का 
अनुपम चित्रण एवं ईश्वरीय रहस्य का महान सौन्दय॑ व्यक्त किया है। जो लोग भारतीय 
रहस्यवादी काव्य को पश्चिम की वस्तु मानते हैं, वह इस पद को स्मरण रखें तो उनकी 
धारणा निर्मूल हो जायगी । 

शब्दार्थ---चहा -- चाहा | इहाँ >> यहाँ | भा >> हुआ । निरमर८"-निर्मल। परसें 
>> छूने से। समीर -- वायु । तपनि>>ज्वाला । जनौं -- जानता । पौन -- वायु । पुन्नि 


२९० जायसी और उनका पद्मावत 


पुण्य । भे -+ हुई । गँवावा >-नष्ट हुए । ततखन उसी क्षण | वेगिजत्शीघ्न । उति- 
राना"-ऊपर तैरने लगा । दसन | दाँत । जोतिज-भलक । 


५--सुआ खण्ड 
( ६६ ) 

पदुमावति तेंह खेल धम्तारी। सुझ्रा मंदिर मेँह देखि मेंजारी ॥ 

कहेसि चलों जों लहि तन पाँखा । जिउ लें उड़ा ताकि बन ढाँखा ॥ 

जाइ परा बनखेंड जिउ लीन्हे।| मिले पंख बहु आदर कोन्हे ॥ 

झानि घरों श्रागे बहु साखा। भृगृतिन भिटे जो लह विधि राखा॥। 

पाई भुगृति सुक्ख मन भयऊ । अहा जो दुक्ख बिसरि सब गएऊ॥ 

ए गोसाईं तू अस बिधाता। जाँवन जीउ सब क भख दाता ॥ 

पाहन महँ न पतंग बिसारा । जेह तोह संँवर दीन्ह तुईं चारा ॥ 

तब लगि सोग विछोह कर भोजन परा न पेट। 
पुनि बिसरा भा सेंवरना जनु सपने भई भेंद ॥६६॥ 

भावार्थ---क्रविवर जायसी प्रस्तुत छंद में राजा के आतंक से भयातुर, तोते के 
सिहल छोड़कर निर्जन के प्रयाण का कथानक जोड़ते हुए प्रभु के विश्व-पोषक रूप का बड़ी 
सफाई से प्रतिपादत करते हुए लिखते हैं :--- 

पद्मावती वहाँ मानसरोवर पर धमारी-कीडड़ा करने में लगी हुई थी और इधर ही रा- 
मन तोदे ने महल में एक मृत्यु रूपिणी बिल्ली को देखा। तोते ने उसे देखकर सोचा, जबतक 
शरीर में पंख हैं, जीने की ममता है---तो यहाँ से उड़ चलूँ। ग्रतः जान लेकर तोता वन- 
वृक्षों ढाखों को देखता उड़ चला। अपनी जान लेकर वह बन में पहुँच गया । उसे अन्य पक्षी 
वहाँ पर मिले और उन्होंने उसे आदर दिया। पक्षियों ने उसके सत्कार में फली डालियां 
रख दीं। उसने उनके फल खाए। जायसी कहते हैं, जव तक ईश्वर ने जीवन-प्राण दिये हैं, सूख 
मिटाने के साधन नहीं मिट सकते। ( यहां ईश्वर के पौषक रूप पर असीम आस्था प्रकट की 
गई है) कितु जब सुख-भोग मन को उपलब्ध हो जाते हैं तो पिछला दुख भूल जाता है-- 
ईदवर की कृपा से मनुष्य विमुख और कृतध्न हो जाता है। (इसी प्रकार और भी कहा है--- 
“दुख में सुमरन सब करें, सुख में करे न कोइ, जो सुख में सुमरन करे तो दुख काहे क्‌ 
होय ।”) जायसी कहते हैं, हे प्रभु ! तू ऐसा दयालु है कि संसार में जितने जीव हैं, सबको 
खाने के लिये भोजन देता है । पत्थर के कीट को भी तू भोजन देना नहीं भूलता । जो तुझे 
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दुख में याद करता है तू उसे भोजन अवश्य देता है। 

कितु यह संसार बड़ा कृतघ्न है ! जबतक मनुष्य को भूख की चिंता रहती है, तब- 
तक तेरा विरह उसे बना रहता है । पर भोजन मिल जाने पर फिर तूभे भूलने को ही वह 
याद करता है (विरोधाभास अलंकार है) तात्परयं यह है कि सुख में ईश्वर का नाम भुला 
देना मनुष्य का स्वभाव बन जाता है। सूख में मन्‌ष्य ईश्वर के साथ ऐसा भाव दर्शाता है 
मानो उससे वह सपने में ही मिला था। तात्पय यह है कि यदि सुख में ईईढवर का स्मरण 
मनुष्य करता भी है तो मिथ्या के रूप में, सत्य नहीं । (विरोधा भास अलंकार है) । 

शब्दाथं---धमारी -- खेलकूद में लगी हुई । मंदिर --महल | मँजारी--बिल्ली। 
जिउ>->जीवन । ढांखा >-वुक्ष । बनखंड >> जंगल । पंखि--पक्षी । भुगुति->भोजन । जौं 
लहि--जबतक । विधि--ईश्वर । सुक्ख--सुख। गोंसाई--ईश्वर । भख"-भोजन । 
पाहन "पत्थर । मेंह>-में, के । बिसारा >+ भुलाता । चारा >> भोजन | 

( ६७ ) 

पदुमावति पहें श्राइ भेंडारी | कहेसि मंदिर महूँ परी मेंजारो ।। 

सुआ जो उतर देत हा पूंछा। उड़िया पिजर न बोले छूछा॥ 

रानी सुना सुक्ख सब गएऊ। जनु निसि परी अस्त दिन भएऊ ॥ 

गहने गही चाँद के करा । श्रांसु गगन जनु नखतन्ह भरा॥ 

टूटि पालि सरबर बहि लागे। कँवल बूड़ सधुकर उड़ि भागे ॥ 

एहि विधि श्रांसु नवत्त होइ चुए। गगन छांड़ि सरवर भरि उए॥ 

चिहुर चुर्पाह मोतिन्ह्‌ क॑ साला । श्रब हम फिरि बांधा चह बाला॥। 

उड़ि वह सुश्रटा कहे बसा खोजहु सखी सो बासु । 
दहुँ है धरति कि सरग गा पवन न पावें तासु ॥६७॥ 

भावाथें---कविवर जायसी प्रस्तृत छंद में ही रामन तोते का उड़कर चले जाने और 
उसके वियोग में पद्मावती की विवर्ण अवस्था होने का अतिशयोक्ति पूर्ण, माभिक, सजीव, 
सालंकारिक चित्रण प्रस्तृत करते हुए लिखते हैं-- 

पद्मावती के पास भंडारी आया और सूचना दी कि राजमहल में बिल्ली घुस आई 
है। जो तोता प्रश्न करने पर उत्तर देता था वह उड़ गया है और रिक्त होने के का रण पिजरा 
मौन है। तोते के उड़ जाने की ख़बर सूनकर रानी के सारे सूख तिरोहित हो गए | उसको 
इतना अपार दुख प्रतीत हुआ, मानो दिन अस्त हो गया है; अंधेरी रात जीवन पटल में 
घिर गई है। किवा चांद की कला को ग्रहण ने दबा लिया हो। भरे आकाश के तारे 
मानो उसकी आंखों के अश्रुकण हों । आसुओं के कारण तालाब का बांध टूट गया, पानी 
बह निकला। सारे कमल डूब गये और उनपर मडराते भौरे अदृष्य हो गए । (अतिशयोक्ति 
पूर्ण वर्णन है) । पद्मावती के नेत्रों से आंसू तारों से बनकर इस प्रकार से टपके कि ऐसा 
प्रतीत हुआ मानो तारों ने अम्बर को छोड़ दिया है और तालाब में पूर्णत: उदित हो गए 
हैं। उसके खेल, विनोद के कारण बिखरे हुए क॒न्तलों से आंसू लिपट कर मोतियों की माला 
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से भलकने लगे ; मानो चाहते हों कि हम फिर उन्हीं बालों से बधना चाहते हैं। श्राशययह 
है कि बिखरे बालों से आंसू के कण-कण जुड़कर मालाकार हो गए हैं । 

पद्मावती बोली, हे सला, वह तोता उड़कर के कहां जा बसा ? उसके उस निवा- 
स्थान की तलाश करो । कौन जाने, प्‌ थ्वी पर ही है या स्वर्ग चला गय' है । वायु भी तो 
उसका पता नहीं पा सकती ! 

विशेष---सारे छंद में उत्प्रेक्षा और ञ्रतिशयोक्ति श्र॒लंकार का मिश्रण है। 

शब्दार्थ--पहँँ -- पास । भंडारी >- भंडारी । मँदिर"--महल । मेंहजमें । 
मेजारी -- बिल्ली | उतर -- उत्तर । हा--था । छूंछा--खाली, रिक्त । सुक्ख--स्‌ख | 
निसिज- रात । अस्त -- छिप गया । गहने-- ग्रहण ने । गही -+ दवा लिया । करा-">कला। 
नखतनन्‍्ह--तारों में । पालि-- बांध | सरबर--सरोबर | बूड़--डूब । मधुकर--भौंरे। 
एहिविधि--इस प्रकार | नखत--नक्षत्र । चुए--टपके । उए->उदित हुए। चिह॒ुर-८ 
केश । दहुँ --कौन जाने । बाला--वाल । चाहा --चाहते हैं। गा गया । 

( ६८ ) 

चहूं पास समुझावहिं सखी। कहा सो अब पाइश्न गा पँंखी ॥ 

जा लहि पिजर शझ्हा परेवा। अहा बाँदि कीन्हेसि निति सेवा ॥ 

तेहि बदि हुतें जों छूटे पावा । पुनि फिरि बाँदि होइ कित श्रावा ॥ 

औझोईं उड़ान फर तहिअं खाए। जब भा पंखि पाँख तन पाएश 

पिजर जेहि क सोंपि तेहि गएऊ । जो जाकर सो ताकर भएऊ | 

दस बाटें जेहि पिजरे साहाँ। कंसें बाँच सेंजारी पाहाँ॥ 

एईं घरति भ्रस केतन लोले। तस पेट गाढ़ बहुरि नहह ढोले॥ 

जहाँ न राति न देवस है जहाँ न पोन न धानि । 
तेहि बन होइ सुश्रटा बसा को रे सिलाब॑ आनि ॥६८॥। 

भावाथं-कविवर जायसी ने इस छंद में तोते के उड़ जाने पर पद्मावती को उसके 
लिये शोक न करने वाली बात जो सखियों ने कही है, उसे दर्शाया है। प्रायः कहीं २ जायसी 
का सुक्ष्म लक्ष लौकिक कथा का आधार लेकर आध्यात्मिक रूपक बांधना था। यहां पर 
तोता जीव का प्रतीक है जो इस शरीर रूपी दस इन्द्रियों के पिजरे को छोड़कर विलग हो 
जाता है। मुक्ति ही उसका लक्ष (#॥॥) है । यह अर्थ समासोक्ति के द्वारा लगता है । जीव, 
इंद्रियां, परमलक्ष और मिलन-विरह, दर्शन, काल, जग, जीवन की अनुभूतियों का सम- 
न्‍्वय कर जायसी ने भारतीय एवं सूफी सिद्धान्तों को एकतः घटाया है। यहां “कोरे 
सिलावे आ्रानि में विरह की पीर' व्यक्त है। 

पद्मावती के चारों ओर से घिर कर सखियां समभाती हैं कि जो पक्षी पिजरे से 
उड़ गया है उसे कहां पाया जा सकता है $ (जीव भी देह रूपी पिजरे से उड़कर फिर नहीं 
लोटता--यहां समासोक्ति है) जबतक पिजरे में पक्षी बंदी रहा, बंदी की तरह उसने 
तुम्हारी नित्य सेवा की। जब ऐसे बंधन से छुट गया तो फिर लौटकर वह क्‍यों बंदी वनने 
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आएगा ? उसने तो उड़ान का सौभाग्य-फल उसी दिन खा लिया था जिस दिन वह पक्षी 
हुआ और उसे पर प्राप्त हुए थे। जिसका पिजररा है उसे उसके हवाले करके वह चल दिया। 
जो जिसका था वह उसका हो गया । (आशय समासोक्ति से यह है कि पंचतत्व का शरीर 
पंचतत्व में मिल जाता है और ईइवर की ज्योति में जीव-ज्योति मिल जाती है---यह भार- 
तीय अद्वेतवादी मत है ) जिस पिजरे में दस मार्ग खुले हों वहां का पंछी बिल्ली से केसे बच 
सकता है ? आशय समासोक्ति यह है कि इस शरीर रूपी पिजरे में इन्द्रियां रूपी दस राहें 
हैं; काल रूपी बिल्ली से इसमें रहने वाला पंछी रूपी जीव केसे बचकर रह सकता है ? 
(रूपक प्रधान है) इस बिल्ली ने पृथ्वी पर अनगरिनतियों को खा लिया है, फिर भी इसका 
पेट इतना गहरा है कि वह भर नहीं सका । जो इसमें पहुँच गया, लापता हो गया । 
अब वह तोता ऐसे अज्ञात लोक में जा बसा है जहां न रात होती है न दिन होता 
है। जहां न पवन है न कालचक्र है। ऐसे बन में तोता जा बसा है कि फिर कौन उससे अब 
मिलन कराएगा ? 
शब्दार्थ---चहूँ पास->चा रों ओर । पाइअ -+पाया । गा गया । पँखी--पक्षी, 
तोता । अहा >-"था। परेवा -- पक्षी । बाँदि-> कं दी । कीन्हेसि --+ किया । निति>-नित्य । 
कित "क्यों । हुतें--से | होइ>--होने । फिरिज-लौटकर। तहिमें>--तभी | ओई -+ 
उसने | फर->फल | भा >>हुआ । पाँख--प र, डैने । जेहि क-- जिसका । तेहि-- उसको । 
बार्ट -- रास्ते । जेहि--जिस । माँहा -- में । बाँच--बच । एईँ घरति--इस घरती पर। 
लीले >-खा लिये, निगल लिये | तस--ऐसा | गाढ़ >"गहरा । बहुरि--फिर। ढीले-- 
ढीला छोड़ना। देवस--दिन। पौनज"-वायु। घानिज-घानी, कोल्हू, श्र्थ है काल 
चक्र से । 
( ६६ ) 
सुओं तहाँ दिन दस कलि काटी। श्राइ विश्राघ दुका ले टाटी ॥ 
पैग पेग भुईं चाँपत आवा। पंखिन्ह देखि सबन्हि डर खावा।॥॥ 
देखहु कछु भ्रचरिजु श्रनभला | तरिवर एक झ्रावत है चला ॥ 
एहि बन रहत गई हम आऊ । तरिवर चलत न देखा काऊ ॥ 
आज जो तरिवर चल भल नाहों। श्रावहु एहि बन छाँड़ि पराहों ।। 
वें तौ उड़े ओरु बन ताका। पंडित सुआ भूलि मन थाका ।। 
साखा देखि राजु जनु पावा । बेठ निच्ति चला वह श्रावा ॥ 
पाँच बान कर खोंचा लासा भरे सो पाँच। 
पाँख भरे तनु अरुका कत मारे बिन्‌ बाँच ॥ ६६ ॥ 
भावार्थ---क्विवर जायसी प्रस्तुत छन्द में तोते के उड़कर जंगल में चले जाने की 
स्थिति का वर्णन कर रहे हैं। छन्द की अन्तिम पंक्तियों में पुन: दाशशनिक माव की अ्रभि- 
व्यंजना हो रही है--पाँच बान"-पंचेन्द्रिय और लासा--जीव को मोहने काले इन्द्रियों 
के आकर्षक पाँच गुण--शब्द, रूप, रस, गन्ध और स्पर्श। इनमें पुनः-पुनः लिप्त होने- 
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वाला तोता रूपी जीव है। इस गूढ़ दर्शन के अतिरिक्त छन्द में कथाक्रम भी निहित है। 
इन दोनों बातों का निर्वाह जायसी ने बड़ी उत्तमता से किया है । 

जंगल में तोते ने आराम के साथ दस दिन गुजारे | तभी बहेलिया जाल लेकर वहाँ 
चुपके से झा बैठा । वह धरती पर चुपके-चुपके पाँव रखता हुआ श्राया। पक्षियों के मन 
में उसे देखकर बड़ा भय पैदा हुआ । उनको ऐसा अमंगल आइचर्य का दृश्य नज़र आया 
कि कोई व॒ुक्ष चलकर आ रहा है। (वहेलिये इसी प्रकार का रूप धरकर शिकार फेंसाया 
करते हैं, आपस में पंछी कहने लगे---इस जंगल में रहते-रहते हमारी उम्र व्यतीत हो 
गई है किन्तु हममें से किसीने कभी किसी निर्जीव पेड़ को ऐसे चलते नहीं देखा | आज जो 
यह वक्ष चलता दीखा है, तो निश्चय ही हमारा अ्मंगल होगा---हमा री खेरियत नहीं है। 
आओ, जंगल को छोड़कर कहीं और जा बसें। वह तो ऐसा विचार-विमर्श करके उड़ 
दिये और अन्य जंगल की तलाश की, किन्तु हीरामन तोता पंडित होकर भी किकरत्तंव्य- 
विमूढ़ हो गया--मन का साहस हार गया । शाखों की ओर उसने एक दृष्टि डाली तो 
उसे लगा वह राज्य पा गया है। इधर वह संतोष वेफिक्री के साथ बैठा रहा, उधर 
बहेलिया चला आ रहा था। बहेलिये ने लग्गी पर शिकार फँसाने वाला पंच बाँस और 
उसमें पंखों को चिपटा लेने वाला पदार्थ लासा भर रक्खा था। इस में हीरामन के पंख 
लिसड़ गए। उसका शरीर चिड़िया फेंसाने वाले खोंचा बाँस में उलभ गया। ऐसी 
दशा में वह बिना मरे कैसे बचता ? 

विशेष---संसार की माया का जाल भी इसी प्रकार जीवों का शिकार किया 
करता है। कबीर ने भी कहा है-- 

“साया महा ठगिनि हम जानी। 
तिरगुन फाँस लिये कर डोले बोले मधुरी बानी ॥॥” 

यहाँ माया की 'फिलासफी' हमारे भारतीय दर्शन का प्रभाव है। जायसी में 
वस्तुत: भारतीय दर्शन का प्रभाव आग्रह झत्यंत था---यद्यपि वह सूफी थे और स्वभा- 
बत: उनकी अभिव्यंजना प्रायः स्वतः वेसी हो गई है। उसमें किसी प्रकार जायसी, प्रैमी, 
भक्त, कवि का छलछझ्म मुझे नहीं लगा । वह जसा है, निरछल है, श्रटल है। 

शब्दा यें--आइ आकर । कलि"-आराम से । काटी--बिताए। बिश्रन्ध-- 
बहेलिया । ढुका >"छिपा बैठा । पेग--पाँव। भुई->धरती। चाँपत--दबे हुए, चुपके 
से | अनभल>-अमंगल। आऊ- उम्र । काऊ--किसी। पराहीं +- भाग जायें । तरिवर 
लवक्ष । औरु--दूसरा । ताका--तलाश किया। भूलि मन थाकाज८- किकत्तंव्यविमूढ़ 
हुआ, साहस हारा । जनु पावा--मानों पा लिया हो। निचित --बेफिक्र, संतोष । खोंचा 
स्-चिड़िया फसाने का बाँस । बान --ती र, डंडियाँ। लासा--लिबलिबा पंख लिपटाने 
वाला गूलर के पेड़ का दूध । तनु --शरी र । अरुफा -+ उलभ गया । कत -- कैसे । बाँच +- 
बचेगा। 
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( ७० ) 
बंदि भा सुझआ करत सुख केली। चरि पाँखि धरि मेलेसि डेली ॥। 
तह॒वाँ बहुल पंखि खरभरहीं। आपु श्रापु कहें रोदन करहीं॥। 
बिख दाना कत देय आँक्रा । जेहि भा सरन डहन धरि चूरा ।॥। 
जान होति चारा क॑ आसा। कत चिरिहार ढुकत ले लासा ॥ 
एईं बिख चार॑ सब बृुधि ठगो। ओ भा काल हाथ ले लगी।। 
एहि भूठी साया सन भूला।चरे पाँख जेस तन फूला ॥ 
यहु सन कठिन मर नहिं सारा। जार न देख देखु प॑ चारा ॥ 
हम तो बुद्धि गंवाई बिख चारा अ्रस खाइ। 
तूं सुअटा पंडित हता तूं कत फाँदा आइ॥ ७० ॥॥ 
भावार्थे---प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी बहेलिया द्वारा तोते के फेंसकर बन्दी 
बन जाने का वर्णन करते हैं। मन ही चंचल है। उसीके कारण जीव माया द्वारा छला 
जाता है। गीता में भी भगवान क्ृष्ण ने अर्जुन को मन की कायरता एवं मिथ्यात्व को 
जीतने का झ्रादेश दिया है। जायसी का संकेत भी कुछ इसी प्रकार का यहाँ व्यंजित है । 
गीता के दूसरे अध्याय का ५५वाँ इलोक जायसी की व्यंजना के प्रति देखिए। भगवान 
कृष्ण ग्र्जुन से कहते हैं--- 
प्रजहाति यंदा कामान्‍्सर्वान्यार्थ मनोगतम्‌ । 
आत्मन्यवात्मना तुष्ट: स्थितप्रज्स्तदोच्यते ॥॥ ५५ 0७ 
ग्र्थात्‌ हे अर्जुन | जब कोई मन की सारी कामवासनाश्रों को छोड़ देता है और 
अपने आ्राप ही में सन्तुष्ट होकर रहता है, तब उसको कहते हैं---स्थित प्रज्ञ ! जायसी के 
तोते का जाल में उलभना गीता के इस कथन की गअक्षम्य प्रतिक्रिया ही कही जायगी । 
सुख पूर्वक रहने वाला तोता क़ैदी हो गया । बहेलिये ने उसके पंख भिफोड़कर 
अपने भाँबे में रख लिया। उस भाँबे में और बहुत से कैदी पंछी फडफड़ा रहे थे। वे 
अपनी-अपनी दयनीय अवस्था पर रुदन कर रहे थे। वे सोच रहे थे, ईश्वर ने यह फंसा 
लेनेवाला लोभ-भोग का विष-अश्रंकुर या दाना क्‍यों उत्पन्त किया ? जिसके लालच में पड़- 
कर पक्षी मारे गए और उनके पंख मरोड़ दिये गये। आ्राशय यह है कि माया से लिप्त मन 
को बाद में अपनी दुष्करनी का बोध होता है और वह किये पर पछताता है। यदि हमारे 
मन में चारे के प्रति लोभ न जागता तो क्यों यह बहेलिया लासा लगाकर हमें पकड़ने के 
लिए छिपकर बँठता ? जायसी कहते हैं कि इसी विषेले चारे ने संसार के प्राणियों की 
बुद्धि भ्रष्ट कर दी है और बहेलिया हाथ में बाँस लेकर काल-रूप हो गया | आशय यह कि 
भौतिक सुख भोग की आकाक्षा ही प्राणी के दयनीय अन्त का कारण है। यह मन बड़ा 
कठिन है, चंचल है। प्राय: संयम से भी नहीं मारा जाता। यह जाल नही देखता, बस 
भोग या दाना देखता है। 
अन्य क़ेदी पक्षियों ने ही रामन तोते से कहा--भाई, हमने तो ऐसे विष-चारे को 
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खाकर शपनी बुद्धि म्रष्ट की, किन्तु तू तो ज्ञानी तोता था, कैसे इस जाल में फँस गया ? 
शब्दार्थ--बंदि-- कं दी । भा+- हुआ । चूरि--म रोरकर । मेलेसि >> डाल दिया । 
खरभ रहीं --फड़फड़ाना । विख+-विष | देये--ईदव र। श्रेक्रा -- पैदा किया। डइन-- 
पंख । कै--का । चिरिहार--बहेलिया । ढुकत --छिपना । कत८कैसे । लगी ">बाँस । 
-जार"-जाल। हतानन्था । 
( ७१ ) 
से कहा हमहू अ्रस भूले । दूट हिडोर गरब जेंहि भूले ॥ 
केरा के बन लीन्ह बसेरा। परा साथ तहें बेरी केरा। 
सुख कुरिश्रार फरहरी खाना । बिख भा जर्बाह बिश्राध तुलाना।। 
काहेक भोग बिरख श्रस फरा। श्रड़ा लाइ पंखिन्ह कहें धरा ।। 
होइ निचिन्त बंठे तेहि श्रड़ा। तब जाना खोंचा हिय गड़ा ॥ 
सूखी चित जोरब घन करना। यह न चित आगे है मरना ॥ 
भूले हमहु गरब तेहि माहाँ। सो विसरा पावा जेहि पाहाँ॥ 
चरत न खुरुक कीन्ह तब जस सो चरा सुख सोइ। 
श्रब जो फाँद परा गियें तब रोए का होइ॥७१॥ 
भावा्थं---पण्डित हीरामन तोते से, पक्षियों के उससे पूछे गए क्‍यों पकड़े 
जाने वाले प्रइन का उत्तर कविवर जायसी हीरामन के मुख से ही दिलाते हैं। जीवन 
में सुख के पीछे चुपचाप कैसे दुःख प्रकट हो जाता है, इस बात का यहाँ जायसी ने बड़ा 
हृदयस्पर्शी चित्रण किया है-- 
पक्षियों का उत्तर देते हुए तोते ने कहा---हम इसी प्रकार जाल से फेस गये जैसे 
कि आप सब फंसे हैं । अब वह घमंड का भूलना टूट गया है जिसके कारण हम अपने को सब 
कुछ समभते थे-अहंवा दी थे। हमने केले के वन में विश्राम किया किन्तु वहाँ पर बेरी भी 
उगी हुई थी । आशय यह है कि हमने जिसे सुख समभ कर अपनाया उसमें दुख भी छिपा 
हुआ सम्मलित था; जिस प्रकार केले के भुमने पर पास लगा बेर का वृक्ष उसे चोर फाड़ 
देता है इसी प्रकार हमारे सुख रूपी केले के तले के विस्नाम को बेर रूपी दुख के वृक्ष ने 
भिभोड़ डाला। (रूपक है) हमें कलरव करके फलों को खाने में बड़ा मज़ा आता था 
किन्तु व्याध के सहसा आ जाने पर, उन्हीं फलों का स्वाद विष के स्वाद में परिवर्तित हो 
गया। वह सूख-वृक्ष इस प्रकार क्यों फला जिस पर बहेलिये ने जाल बिछाकर पक्षियों को 
बन्दी बना लिया। (यहाँ रूपक अलंकार है) हम बेफिक्र होकर उस जाल या अड्डे पर ही 
बैठ गए और तब हमें अश्रपनी भूल की वास्तविकता ज्ञात हुई कि जब व्याध का खोंचा या 
बाँस हमारी छाती में घुस गया । जायसी कहते हैं कि घन जोड़ते समय जीव के मन की 
म्रमित ऐसी हालत हो जाती है कि उसे आगे मारने वाली मृत्यु की भी चिता नहीं रहती। 
हम भी ऐसे ही घसंड के मद में ग्राफिल थे। भरत: हम अपने उस दाता को भी भूल गए 
जिसने हमें जीवन का सर्वस्व प्रदान किया है। खाने के सूख में तो किसी बात की चिन्ता 
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नहीं की और अब एक अपनी ही मन्द-भूल से गरदन में फंदा पड़ गया है तब रोने, पश्चा- 
त्ताप करने से क्या लाभ ? 
विशेष--दुख की सुख में गोपन स्थिति और उसका प्रकटीकरण आधुनिक लब्ध 
प्रतिष्ठ कविवर बच्चन ने इस प्रकार व्यक्त किया है जो जायसी की परिकल्पना की पुष्टि 
सहज करता है--- 
“मानव के सुख में दुख ऐसे चुपचाप उतर कर श्रा जाता 
है श्रोस इुलक पड़तो जेसे मकरंदसमई पंखुरियों पर 
है क्र समय जिससे सपना, सच होता, सच सपना होता ! ” 
शब्दार्थ--हिंडो र भूलना । केरा-- केला । गरब-- धमंड । बसे रा>- विश्राम । 
कुरिआर८-कलरव । फरहरीज"-फलाहार । बिख"-विष । भाज"हुआ । बिश्राध 
तुलना--बहेलिया भरा गया । काहेक--क्योंकर । बिरख --दृक्ष । अड़ा5-जाल या अड्डा । 
खोंचा--बहेलिये का बाँस । गड़ा--घुसा । हिय->हृदय । चित--मन । चित >-चिन्ता। 
जोरब-जोड़ते हुए | सो>>वह, यहाँ ईश्वर के लिये प्रयोग है। बिसराज-भूला। चरत 
>-खाते हुए । खुरूक --चित्त । फाँद--फन्दा । गिय>-गरदन में । 
( ७२ ) 
सुनि फ॑ उतर श्रांसु सब पोंछे। कौनु पंखि बाँधा बुधि ओछे ॥। 
पंखिन्ह बुधि जो होति उज्यारी । पढ़ा सुआ कत घरति मेंजारो 0 
कत तीतर बन जीभ उघेला। सकति हँकारि फाँदि गियें मेला ॥ 
ता दिन व्याध भएउ जिउ लेवा । उठ पाँख भा नाउं परेवा ॥ 
भें जिश्वाधि तिस्‍्ना संग खाघ्‌ । युके भुगुतिन सुझ बिआधघ्‌ ॥ 
हर्माह लोभ ओइ मेला चारा । हमहि गरव वह॒ चाहे मारा ॥ 
हम निचित वह श्राउ छपाना । कोनु बिआधहि दोख श्रपाना॥ 
सो श्रोगुत कत कीज जिउ दोज जेंहि काज । 
अरब कहना कछ नाहीं मस्ट भलोी पंछिराज ॥७२॥॥ 
भावायें---प्रस्तुत अंझ् में कविवर जायसी ने निरीह पक्षियों की विवशता का 
मामिक वर्णन किया है-- 
हीरामन तोते की करुण बात को या उत्तर को सुनकर सारे पक्षियों ने अपने उमड़े 
आँसुओं को पोंछा और कहा--- पक्षियों को किसने पंख दिये हैं और समभ न दी। आशय 
यह है कि जिसने पक्षि जैसे निरीह जीव को बनाया उसे पंख देकर बुद्धि भी क्‍यों न दी 
ताकि वह धोके के जाल में न फँसता । अरे, यदि पक्षियों में उज्ज्वत बुद्धि होती तो तथा- 
कथित बुद्धिमान ही रामन-तोते को कैसे बिल्ली पकड़ पाती ? और क्या तीत र जंगल के 
बीच जोर से जीभ फाड़कर बोलता और अपनी शक्ति-पुकार से चिड़ीमार का फंदा गरदन 
में डालता ? बहेलिया तो उसी दिन प्राण लेने वाला हो गया था जिस दिन पक्षी नामधारी 
जीव पंदा हुआ । हमारे भोजन के साथ ही तृष्णा रूपी व्याधि साथ हो गई थी । हमें चारा 
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ही दीखता है, चड़ीमार नहीं । हमारे चारे में लोभ मिल गया है। हमारे घमंड ने ही हमें 
व्याध के रूप में मारा है। हम अपने घमंड के मद में बेफिक्र रहे और व्याध छिप कर घात 
लगा बैठा । इसमें व्याध का क्या कसू र है--हमारा ही है । 

वह औगुन कैसा, जिसके लिए हम जीवन दे देते हैं। अत: अपने पागलपन का 
अब क्या कहना ? उसे कहना ठीक नहीं, केवल तदर्थ मौन ही रहा जाय--पंछीराज ! 
यही अच्छा है । 

शब्दार्थ--उतर८-उत्तर । बुधि>-बूद्धि मान । उज्यारी८">उज्ज्वल। कत+-- 
कैसे । मेंजारी +-विल्ली । उघेला--फाइता । सकत--शक्ति । हुंकार--पुकार। फाँदि 
--फंदा । गिर्यं --गरदन । मेला >->डालता । लेवा >- लेने वाला। जिउ ->प्राण । नाउँ-- 
नाम | तिस्ना--तृप्णा । खाधु-- भोजन । सूकं-+दीखना। भुग्रुति--भोजन | चाराजू 
चुगा। निचितर-+वेफिक्र। आउ"-आया। छपानाज""लुका लुका । अपाना "अपना 
निजी | औगन ”-वुरा काम । जेहि काज -- जिसके लिये । मस्ट--चुप्पी । 


६-रत्नसेन-जन्म खंड 
( ७३ ) 
चित्रसेन चितउर गढ़ राजा। के गढ़ कोटि चित्र जेईं साजा॥॥ 
तेहि कुल रतनसेनि उजिझआारा । धनि जननी जनसा श्रस बारा ॥ 
पंडित गुनि सामुद्रिक देखाह । देखि रूप श्रो लगन बिसेर्साह 0 
रतनसेनि एहि कूल औतरा । रतन जोति मन मार्थे बरा॥ 
पदिक पदारथ लिखी सो जोरी | चाँद सुरूज जस होइ ऑंजो रो ॥ 
जस मसालति कहें भंवर बियो गी । तस श्रोहि लागि होइ यह जोगी ॥ 
सिघल दीप जाइ श्रोहि पावा । सिद्ध होइ चितउर ले आवा॥ 
भोग भोज जस माने विक्रम साका कोन्हु। 
परखि सो रतन पारखी सब लखन लिखि दोन्‍्ह ॥७३॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी पद्मावती के होनेवाले पति रत्नसेन 
राजा के जन्म का विवरण प्रस्तुत करते हुए साथ ही साथ पद्मावती के साथ उसके विवाह- 
परिणय का भी भूमिका के रूप में परिचय-संकेत दे जाते हैं। 
चित्तौड़गढ़ का राजा चित्रसेन था। उसने क़िले--प रकोटे को भाँति-भाँति के 
अनेक चित्रों से सज्जित किया था। उसके कुल में कुँवर रत्नसेन के जन्म का प्रकाश हुआ । 
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वह माँ धन्य है जिसके गर्भ से ऐसा पुत्र रत्न पैदा हुआ। पंडित और सामुद्रिक उसके 
लक्षण, रूप एवं जन्ममुह॒तं को देखकर विचार करने लगे। विचारोपरान्त उन्होंने कहा, 
इस कुल में रत्नसेन ने अवतार लिया है, जिसके माथे पर रत्नज्योति और मणि चमकती 
है । इसकी जोड़ी ऐसी ही रहेगी जेसी कि रत्न पदार्थ की है । इसका विवाह-संयोग चाँद 
सूरज की भाँति का होगा। आशय यह है कि रत्नसेन की रानी, मानिक सी पद्मावती उसके 
रूप गुण के अनुकूल ही प्राप्त होगी । जिस प्रकार मालती को प्राप्त करने के लिए वियोगी 
भौंरा उड़कर जाता है, इसी प्रकार ये भी अपनी रानी को पाने के लिए वेसा ही जोगी- 
वियोगी बनेगा । (उपमा अलंकार हैं) उसे पाने के लिए यह सिंहल द्वीप जायगा और सिद्ध 
बनकर उसे चित्तौड़ में ले आएगा। 

राजा भोज की भाँति यह भोगों को भोगेगा और राजा विक्रमादित्य की भाँति 
इसका प्रताप फलेगा। योग्य ज्योतिषियों ने इस रत्न को परखकर उसके लक्षण लिख 
दिये---भविष्य-फल बना दिया । 

विशेष---रत्नसेन का जन्म पद्मावती के परचात दिखाया गया है जो भारतीय 
विवाह की दृष्टि से जैचता-सा नहीं है। उपमा-उत्प्रेक्षा अ्र॒लंकारों की छठा पद में सुन्दर 
बन पड़ी है । यथा, “जस मालति कहें भंवर वियोगी। तस श्रोहि लागि होइ यह 
जोगी ।” 

शब्दाथं---चितउर-- चित्तौड़। कोटि --अनेक | साजा --सजे हुए। बिसेखहि +- 
विचार करते हैं। पदिक--मनका। ग्रंजो री --उजाला । मालति--भँवरे को लुभानेवाला 
एक पुष्प । ओहि >5उसे । विक्रम --विक्रमादित्य । साका->प्रताप। लखन" लक्षण । 


७--बनिजारा साड 
( ७४ ) 

चितउर गढ़ क एक बनिजारा। सिंघल दीप चला बंपारा॥। 
बाँभन एक हुत नष्ट भिखारी। सो पुनि चला चलत बंपारी ॥ 
रिनि काहु कर लीन्‍्हेसि काढ़ी। मकु तहें गएँ होइ किछ बाढ़ी ॥ 
सारग कठिन बहुत दुख भए। नाँघि समुद्र दीप श्रोहि गए ॥ 
देखि हाट किछु सुझछ न ओरा॥ सब बहुत किछ दीख न थोरा ॥ 
पे सुठि ऊँच बनिज तहें केरा। धनतो पाउ निधनी मुख हेरा॥ 
लाख करोरन्हि बस्तु बिकाई। सहसन्हि केर न कोई ओनाई ॥ 

सबहां लीन्ह बेसाहना झो घर कोन्ह बहोर। 

बाँभन तहाँ लेइ का गाँठि साँठि सुठि थोर ॥७४॥ 
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भावार्थ--प्रस्तुत छंद में कविवर जायसी ही रामन तोते को बहेलिये द्वारा बेचे जाने 
एवं आगे एक ब्राह्मण द्वारा खरीदे जाने की कथा-सूत्रता बना रहे हैं। सिहल का शानदार 
बाज़ार है और चित्तौड़ के एक बनजारे के साथ निर्घन-ब्राह्मण भी इस बाज़ार में श्राता 
हैं+- 
चित्तौड़ का एक बनजारा था, वह व्यापार क रने के लिये सिहलद्वीप के लिये रवाना 
हुआ एक निर्धन भिखारी ब्राह्मण भी था, वह भी व्यापारियों के साथ-साथ हो लिया 
था । किसी से उसने कुछ कर्ज़ा लिया था। और वह भी इस आशा से साथ हो लिया कि 
शायद वहां जाने से कुछ लाभ होगा और ऋण की रक़म से मेरा फायदा भी हो जायगा। 
सिंहल के कठिन मार्ग में बहुत दुख मिले । सभी समूद्र को पार करके उस द्वीप में गये। 
वहां का बाजार देखकर कुछ और महत्वपूर्ण नहीं दीख पड़ता था। वहां सबकुछ 
अधिक ही दीखता था, थोड़ा कहने को कुछ भी नहीं था । आशय यह है कि उस बाज़ार में 
जो कछ भी दीखता था, सभी खरीदने की सामथ्यं से अधिक कीमत का प्रतीत होता था । 
वहां का व्यापार बहुत ऊँचा था, अतः वहां धनी ऊँचे व्यापारी तो अपनी वांछित वस्तुएँ . 
खरीद कर पा लेते, कित्‌ निर्धन मुख देखता रहता। उस बाज़ार में लाखों करोड़ों के मूल्य 
की वस्तुएँ बिकती थीं; हजारों की क़ीमत वाली वस्तुओं को खरीदने को तो कोई भुकता 
भीनथा। 
सब व्यापारियों ने अपनी-अपनी वस्तुएँ खरीदलीं और घर को लौट चले । कित्‌ 
बिचारा गरीब ब्राह्मण वहां क्या खरीदता ? उसकी गांठ में बहुत थोड़ी-सी धनराशि थी । 
(यहां “गाँठि साँठि सुठि में” अनुप्रास अलंकार है) । 
विशेष--उपर रोक्‍त बाज़ार के वर्णन से इस मायावी, स्वार्थी संसार के बाज़ार के 
कर्मों के कय-विक्रय करने की व्यंजना निकलती है। वही इस संसार के बाज़ार में सच्चा 
व्यापारी है जो स्वयं कर्मों का धनवान है। आगे के छंद में इसका अधिक स्पष्टीकरण है । 
शब्दायें---क >> का । बनिजा रा >>व्यापारी । यह एक जाति भी है जो धृम-फिर 
कर कुछ वेस्तुओं का क्रय-विक्रय करती है। नष्ट--निर्धन से तात्पर्य है। रिनि--कर्ज । 
काढ़ी >"लिया हुआ । मक्‌>-शायद । मारगज-मार्ग । नाँधि--पार करके । ओहिर- 
उस सूकमतत्समभ, नज़र में | सूठि--सुन्दर । निधनी +>निर्धन । मुख हेरा->मुहावरा 
मूख ताकना अर्थात्‌ निराश देखना । बेसाहना--ख री दा । बहोर--लौटना । साँठिउ- 
पंजी। थोर"-+कम । सुठि--बहुत । 
हु ( ७५ ) 
भुखे ठाढ़ कहाँ हों श्रावा । बनिज न मिला रहा पछितावा 0 
लाभ जानि आएं एहि हाठाँ । म्र गंवाइ चलेउ तेहि बाटाँ॥ 
का में सरन सिखावन सिखोी। आएें मरे सौचु हुति लिखी॥ 
झपने चलत न कीन्हि कुबानी । जाभ न दीख मर भो हानी ॥ 
का में बोबा जरम झ्ोहि भूंजो । खोद चलेउे घरहूँ के पूजी।॥ 
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जेहि बक्हरिया केर बेवहारू । का ले देव जों छेंकिहि बारू ॥। 
घर कंसे पंठव में छंछे । कौन उतर देबेउं तिन्‍्ह पूंछे॥ 
साथ चला सत बिचला भए बिच समुंद पहार। 
झास निरासा हों फिरों तू विष देहि भ्रघार ॥ ७५॥ 

भावार्थ--पूर्व छन्द के प्रसंग के अनुसार कविवर जायसी उस ब्राह्मण की पश्चा- 
तापम्य स्थिति का वर्णन कर रहे हैं जो सिहल के शानदार बाज़ार में से कुछ भी लाभप्रद 
वस्तु का सौदा न कर सका । व्यंजना यहाँ भी वही है कि मानव जीवन के इस संसार रूपी 
बाज़ार में समुचित कर्म को प्राप्त न होने वाला मनुष्य किस प्रकार अपनी दयनीय दशा 
पर रोता है। यहाँ ईश्वर रूपी महाजन का संकेत बड़े दार्शनिक ढंग का है। ईश्वर ने 
जीवन को ऋण रूप में दे रक्खा है। उसे वह सुकर्मो के सूद सहित मनुष्य से वापिस लेना 
चाहता है; तब कहीं उद्धार होता है । ऐसा न होने पर परमेश्वर नाराज होता है, नरक 
देता है । महाकवि मिल्टन ने भी अपनी प्रसिद्ध कविता ९ 0) ॥9 ७॥70768.' में जायसी 
के इस छुन्द की जैसी सूक्ष्म व्यंजना की है--देखिए, 

८.0 इशए९ धाश 6 जात णाए. पराब्नट०7, 3270 9765९0/. 
_(ए धए8 80०0०0०फा, 6४. ॥67९परजांग३ह लात, 
“एणा 675 ७०० 0997 [80077 शा १९४९० ?” 
[0णा09 88.. ... .. . .. ह् 

इस छन्द का मूल संकेत बाइबिल को एक कथा से है । उसका आशय यही है कि 
कि जो समभदारी से मालिक की दी हुई वस्तु से अधिक उसे लौटा देता है, मालिक उसी 
को चाहता है । 

ब्राह्मण खड़ा खड़ा सोचने पछताने लगा कि हाथ, मैं कहाँ श्रा गया ? यहाँ कोई 
लाभ भी न मिला और मिला भी तो परचात्ताप मिला। कुछ लाभ के लोभ में मैं इस 
बाज़ार में श्राया था । पर यहाँ तो असल भी गेंवाकर लौटना पड़ा है, ऐसी अनथंकारी 
राह पर मैं चला हूँ ! क्या मैं मौत की शिक्षा या सीख पाकर ही यहाँ मरने के लिए आया 
था ? मैं यहाँ आकर मरू ,---क्या मेरे भाग्य में ऐसी ही मौत लिखी थी ? मेरे से जहाँ तक 
हो सका है मैंने कोई बुरी बात नहीं की फिर भी लाभ तो नहीं ही हुआ पर दुख है कि असल 
धन भी गँवा चला हूँ। मैंने उस जन्म में ऐसा कौन-सा पाप का बीज बोया था जिससे यह 
दुःख भोग रहा हूँ ? मैं तो अपन्ध गिरह की पूजी भी गँवा चला हूँ । इस सबका आशय यह 
है कि मनुष्य हीरे जैसे जन्म को पहले तो लोभ, लालच और स्वार्थ की कौड़ियों पर बेच 
देता है फिर पश्चाताप करता है कि हाय, मैंने तो अपनी स्वीय जीवन की पूंजी को भी 
व्यथं ही गँवा दिया ! 

और जिस साहुकार से मैंने ऋण लिया था, जब वह॒तकादा करने के लिए द्वार 
झा धमकेगा या घेर लेगा, तो मैं उसको क्‍या दूंगा ? घर को मैं खाली हाथ किस प्रकार 
जाऊँ ? जब घरवाले मुभसे पूछेंगे कि क्या कमाकर लाया, तो मैं उन्हें क्या उत्तर दूँगा ! 
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वणिक्‌ समूह चला गया । ब्राह्मण अकेला अधीर हो गया । समुद्र, पहाड़ बीच में पड़े हैं। 
ब्राह्मण ने आत्त पुकार की--मैं श्राज्ञा से उपेक्षित धोर निराश होकर लौट रहा हूँ। हे 
प्रभु, म्‌के अपना अवलम्ब प्रदान करो ! 
शब्दार्थ--भुखे --सी जता पश्चाताप करता हुआ । बनिज+> व्यापार । हाटाउ- 
बाजार । म्र--मूलधन या गाँठ की निजी पूँजी । बटा+-रास्ता । मीचु -+ मौत । हुति >- 
थी। अपने चलत --जहाँ तक हो सका। कुवानी --बुराई । बोवाउ-बोया । बेवहरिश्रा 
साहूकार। बेवहारू--कर्ज। छेंकहि >> छेकेहि--ञ्रा धमकना, घेरना। पेठव >-जाऊँ। 
बारू->दरवाजा | छुँछे--खाली हाथ। उतरज"-उत्तर। समूँद--समूद्र। पहार८- 
पहाड़। विधि--ईशव र। आधार -- अवलम्ब । 
( ७६ ) 
तबहि बिग्राध सुझ्ा ले श्रावा। कंचन बरन श्रनूप सोहावा ॥ 
बेचे लाग हाट ले झोहीं । मोल रतन मानिक जहें होहों ।॥। 
सुआ को पूंछ पतिग मेंदारे। चल न देखिआछे मन मारे ॥ 
बाँभन आराइ सुश्रा सों पुंछा। दहूँ गुनवंत कि निरगुन छुछा ॥ 
कहु परबते जो गुन तोहि पाहाँ । गुन न छपाइश्र हिरदे माहाँ॥ 
हम तुम्ह जात बराभेंन दोऊ। जातहि जाति पू छ सब कोऊ ॥ 
पंडित हहु तो सुनावहु बेदू । बिन पूछे पाइश्र निहि भेद ॥ 
हो बाँभन झ्रौ पंडित कहु श्रापन गुन सोह। 
पढ़े के शआ्ागे जो पढ़े दृन लाभ तेहि होइ॥७६॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी इस छन्द में हीरामन तोते की बिक्री का भाव उस 
गरीब ब्राह्मण के शब्दों में प्रकट करते हुए लिखते हैं--- 
इसी समय व्याध तोता ले आया। तोते का रंग सुनहला था और उसका रूप 
सुन्दर प्रतीत हो रहा था। बहेलिया तोते को उसी बाज़ार में लाकर बेचने लगा जहाँ रत्नों- 
माणिकों के मोल-भाव हो रहे थे। ऐसे बड़े बाजार में उस क्ष्‌द्र मदार के पेड़ के एक पतिगे 
जैसे तोते को भला कौन पूछता ? बड़े लोग मन मारकर उसे बिना देखे ही से चल देते 
थे। तभी एक ब्राह्मण ने उस तोते से आकर पूछा---“तोते, गृणवान भी हो या केवल अबोध 
पक्षी ही हो ? है तोते, जो तुम्हारे पास गुण हों तो कहो, गुणों को मन में छिपाकर नहीं 
रखना चाहिए | हम तुम दोनों एक ही जाति के हैं--ब्राह्कण हैं। सभी श्रपनी जाति वाले 
से ही पूछा करते हैं। यदि ज्ञानी पंडित हो तो वेद सुनाओं । बिना कहे-सुने-पूछे किसी की 
कुछ असलियत का पता नहीं लगता ।” 
मैं ब्राह्मण हैँ और फिर विद्वान भी हूँ । इसलिए हे तोते, अपने गुणों को प्रकेट 
करो। यदि विद्वान के आगे विद्वान विद्धत्ता की चर्चा करेगा तो दुगुना लाभ होता है। 
तात्पय॑ यह है कि विद्वान विद्वान को ज्ञान देता है, और लेता भी है । अतः यही दुगुना 
लाभ कहा जायगा। 
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शब्दार्थ--तबहि--तभी । बिआआरध--बहेलिया। कंचन बरन-"-सोने का रंग। 
सोहाबा>-+शोभायमान, सुन्दर । बेंचे लाग >-बेचने के लिए। हाट--बाजार। पूँछु-उ< 
पूछना | पतिग >5पर्तिगा । मैदारे-- एक वुक्ष का नाम । बाँभन-ब्ाह्मण । दुहुँल्‍झया। 
हिरदे ->मन । छुछा --खाली | परबते>-पक्षी । हहुर-हो । 
( ७७ ) 
तब गुन मोहि श्रहा जो देवा । जब पिजर हुत छूट परेवा ॥ 
श्रब गुन कवन जो बेदि जजमाना । घालि मेंजसा बेंचे आना |॥ 
पण्डित होइ सो हाद न चढ़ा । चहों बिकाइ भूलि गा पढ़ा ॥ 
दुइ मारग देखों एहि हाटाँ।दंय चलाबे दहुँ के बाटाँ॥। 
रोबत रकत भएउ मुख राता। तन भा पिश्वर कहों का बाता॥ 
राते स्पथाम कंठ दुई गीबाँ। तिन्‍्ह दुइ फाँद डरों सूठि जीवा (॥ 
श्रब ते कंठ फाँद गिवें चोन्‍्हा । दुहुँ के फाँद चाह का कीन्हा ॥ 
पुढ़ि गुनि देखा बहुत में है आगें डर सोइ। 
घुंध जगत सब जानि के भूलि रहा बुधि खोइ ॥७७॥ 
भावाथं---कविवर जायसी तोते का.उत्तर ब्राह्मण को भ्रवगत करा रहे हैं--- 
तोते ने कहा--हे देव, जब मैं पिजरे से आज़ाद पंछी था तब मेरे पासगुण था। 
हे यजमान अब मुभ में कौन सा गण रह गया है जबकि भावे में पड़ा क़ेदी हो गया हूँ 
और बिकने आया हुं । आशय है, कहीं क़ैदी के भी गुण देखे जाते हैं ? व्याध मुझे अपने 
भावे में डालकर यहाँ बेचने ले आया है। जो पंडित होता है वह इस प्रकार बाज़ार में 
बिकने के लिये नहीं आता । अब तो मैं बिकना चाहता हूँ, जो कुछ ज्ञान था उसे भूल गया 
हूँ । अरब मैं अपने भविष्य के दो मार्ग देख पा रहा हूँ। ईश्वर जाने किस मार्ग पर चलायेगा ! 
आशय यह है कि दो मार्ग खरीदारों के हैं--एक सज्जन खरीदार और दूसरा दुष्ट । तोता 
कहता है, रोते रोते रक्त से मेरा सुख लाल हो गया है। शरीर पीला पड़ा गया है। अ्रपनी 
स्थिति, हे देव, तुम्हें क्या बयान करू ? मेरे गले में जो यह काली और लाल लकीरें या 
कंठियाँ हैं, अब वह फंदे सी भयानक लगती हैं--इन दोनों फंदों से मैं जीवन के प्रति शंकित 
हूँ। अब मैंने अपने गले की इन फाँसियों को पहचान लिया है। कौन जाने, ये फाँसियाँ 
अब क्‍या करना चाहती हैं ? 
मैंने पढ़कर और चितन मनन करके बहुत कुछ भाँप लिया है कि भविष्य में 
अत्यन्त भय भरा हुआ है । संसार में मेरे लिये निराशा का कोहरा या अ्रेंघेरा ही व्याप्त 
है । यह सब सोच-समभकर मेरी बुद्धि नष्ट हो गई है। मैं भ्रमित हो रहा हूँ । 
शब्दार्थ --अहा -+था । हुँत--से । परेवा --पक्षी । बँदि--क़दी । धालि--डाल 
कर। मँजूसा >-भाबा | आना +-आकर। देय --ईश्व र । दुहँः-पता नहीं । रकत--खून। 
राता>-लाल | भाहुआ | पिश्रर-- पीला । कंठ>>तोते के गले की दो लाल और काले 
रंग की लकीरें या कण्ठीयाँ । गीबाँ--गरदन । फाँद-5फन्दा या फांसी। चीन्हाज-पह- 
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चाना। घुंध--धुंधला । 
( ७८ ) 

सुनि बॉभन बिनवा चिरिहारू। कर पंखिन्ह केंह मया न मारू ॥ 

कतरे निठर जिउ बघसि परावा | हत्या केर न तोहि डरु आवा॥ 

कहेसि पंखि खाधुक मानवा। निदुर ते कहिश्न जे पर मंसु खावा ॥ 

आर्वाह रोइ जाहि के रोवना। तबहुँन तर्जाह भोग सुख सोवना ॥ 

झो जानाह तन होइहि नातृ्‌ । पोर्लह माँस पराएँ माँसू ॥ 

जौं न होत प्रस पर मंस खाघू। कत पंखिन्ह कह घरत बिश्राघ्‌ ॥ 

जो रे व्याघ पंखी नित घरई। सो वेंचत मन लोभ न करई।। 

बाँभन सुश्रा बेसाहा मुनि मति वेद ग्रन्थ । 
मिला आर के साथिन्ह्‌ भा चितउर के पंथ ॥७४॥। 

भावारथ---कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में तोते की पूर्व दयनीयता की वार्ता से 
प्रभावित, यहाँ ब्राह्मण एवं बहेलिया के हिंसा-अहिंसावादी दृष्टिकोंण पर प्रकाश डालते हैं । 
विस्मय क्या, महानता है कि जायसी मुसलमान मांस-भक्षक जाति से सम्बन्ध रखते हुए भी 
अहिंसा का मत महान बतलाते हैं। बहेलिया स्पष्ट शब्दों में कहता है कि शिकार करने 
वाले से माँस खाने वाले कहीं अधिक पापी हैं। यहाँ भ्रहिसावादी व्यंजना परिलक्षित है :-- 

तोते की पूर्व बात सुनकर ब्राह्मण उस बहेलिये से प्रार्थना करने लगा कि तुम इन 
निरीह पंक्षियों पर दया की दृष्टि रक्खो, उन्हें मारो मत । है जालिम, तू दूसरों की हत्या 
का पाप क्‍यों करता है ? क्‍या हत्या करने में तुके भय प्रतीत नहीं होता ? इस पर बहे- 
लिये ने कहा--पंक्षियों का माँस तो मनुष्य खानेवाले हैं । निठुर अथवा जालिम तो वे कहे 
जायेंगे जो दूसरों का माँस खाते हैं । मनुष्य रोकर ही जन्म लेता है और जाता भी रोकर 
ही है। फिर मी वह इतना बुरा है कि तुच्छ विश्वाम और सुख-भोगों का परित्याग नहीं 
करता । वह यह भी जानता है कि उसका शरीर नाशवान है, फिर भी वह दूसरे का मांस 
खाकर अपना पोषण किया चाहता है। बहेलिया आगे जोर देता है कि यदि इस प्रकार के 
मांस-भक्षी .न होते तो व्याघ किस लिये पंक्षियों की पकड़कर मारता ? जो पक्षी व्याध 
नित्य फेसाता है उन्हें बेच देता है श्रौर उन पक्षियों के प्रति उसके मन में तो कोई लोभ 
नहीं होता । 

तोते की बुद्धि एवं वेद आदि ग्रन्थों की बातें सुनकर ब्राह्मण ने उसे खरीद 
लिया। फिर अपने साथियों के साथ मिलकर चित्तौड़ के रास्ते पर चल पड़ा । 

शब्दार्थ --चिरिहारू--चिड़ीमार । बिनवाऊ-प्रा्थना। मया>-दया । केर-८ 
का। खाधुक--खानेवाले। मानवा->मनुष्य। पर मेंसु --दूसरे का मांस। सोवना ८ 
विश्राम । कत>--क्यों । घरई--पकड़ता है। बेसाहा -- खरीदा । चितउर८"-चित्तौड़ । 

(७६ ) 
तब लगि चित्रसेनि सिब साजा | रतनसेनि चितउर भा राजा ॥ 
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आदइई बात तेहि श्रागें चली। रजा बनिज श्राव सिघली ॥ 
हाँह गजमोंति भरीं सब सीपी। आऔरु वस्तु बहु सिघल दीपी ॥॥ 
बॉभन एक सुआ ले आवा। कंचन बरन श्रनूप सोहावा॥ 
राते स्थाम कंठ दुइ काँठा। राते डहन लिखें सब पाठा ॥ 
झो दुई नेन सोहावन राता। राता ठोर अमिय रस बाता। 
मस्तक टीका काँध  जनेऊ। कबि बिश्लास पेंडित सहदेऊ ॥ 
बोल श्ररथ सों बोले सुनत सीस पे डोल। 
राजमेंदिर मंह चाहिब्र अस वह सुत्रा भ्रमोल ॥9६॥ . 
भाव/थं--कविव र जायसी प्रस्तुत छन्द में चित्तौड़ के राजा चित्रसेन की मृत्यु 
एवं रत्नसेन के सिंहासन पाने की बात बतलाते हुए हीरामन तोते के खरीदे जाने वाली 
घटना का वर्णन करते हैं :--- 
तब तक राजा चित्रसेन स्वर्गंलोक पहुँच गए और चित्तौड़ के राजा रत्नसेन हो 
गए। राजा रत्नसेन के यहाँ लोगों ने चर्चा चलाई कि हे राजान्‌, सिहलद्वीप गए हुए यहाँ 
के व्यापारी लौट आए हैं। वे गजमोतियों भरी हुई सीपियाँ वहाँ से लाए हैं; और भी 
बहुत सी सिहलद्वीप की सुन्दर वस्तुएं हैं । एक ब्राह्मण एक तोता लाया है जिसके शरीर का 
रंग सुनहरा है और जो बड़ा आकर्षक लगता है। उसके गले में काली लाल दो कंठियाँ हैं । 
उसके पंख लाल हैं। जिन पर चितकवरापन ऐसा प्रतीत है कि मानो ग्रंथों के पाठ लिखे 
हों। उसके दो लाल नेत्र सहावने लगते हैं। लाल चोंच है, जिसमें से रसमई बातें निकलती 
हैं--तोता अभ्रमृत सा मीठा बोलता है । उसके माँथे पर शूभ टीका लगा है, कंधे पर जनेऊ 
पड़ा दीखता है। वह ज्ञानवंत ऐसा लगता है जैसा कि कवि व्यास और पंडित सहदेव जी 
हों । (ऐसा लगता है कि जायसी यहाँ के ऋषि-मुनियों की बातें सुनते रहते थे। प्रपरिपक्व 
रूप में यह प्रभाव उनके काव्य में साफ़ परिलक्षित होता है। यहाँ व्यास और सह॒देव जी 
के नाम प्रमाण हैं ।) वह तोता जो कुछ बोलता है अर्थपूर्ण या गम्भीर बोलता है। जिसको 
सुनकर सब शीश हिलाने लगते हैं। हे राजन्‌ ! वह तोता तो राजमहल में होना चाहिये, 
शोभा बढ़ेगी । 
शब्दार्थ---सिवसाजा -- शिवलोक या स्वर्गंलोक चले गए, मर गए। भा हुआ । 
बनिज >>व्यापारी । हहि--हैं। औरू-- ओर। कंचन बरन “सुनहरा रंग। राते ८ 
लाल काँठा >"लकीरें । दुइ-- दो । कंठ->गले। डहन >> डेने । ठो र >> चोंच | अमिय 
अमृत। काँध >+कंधा । विश्यास-> भ्यास जी । सहदेऊ--सहदेव जी । 
( ८5० ) 
भई राजाएसु जन दोराए। बाँभन सुआ बेगि लें भझाए॥ 
बिप्र भ्रसीसि बिनती ओऔघधारा । सुआ जीउ नहिं करों निनारा ॥ 
पे यह पेट भएउ बिसवासी । जेंह नाए सब तपा सेन्‍्यासी ॥ 
दारा सेज जहाँ जेहि नाहीं। भुईं परि रहै लाइ गिव बाहीं ॥ 


श् 
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अंध रहै जो देख न नेना। गूंग रहे मुख भ्राव न बेना॥ 
बहिर रहै सरवन नहिं सना। प॑ एक पेट न रह निरणुना ॥ 
के के फेर अंत बहु दोषी। बारह बार फिरे न संतोषी ॥ 
सो मोहि लिहें मेंगावे लावे भूख पिप्रास। 
जौ न होत श्रस बेरी तो केहि काहू के श्रास ॥ ८० ॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी ने तोते का ब्राह्मण द्वारा रत्नसेन के 
यहाँ खरीदे जाने का वर्णन किया है :--- 
राजा रत्तसेन की तोते को लाने की आज्ञा हुई और प्यादे दौड़ाए गए। वे लोग 
ब्राह्मण और तोते को जल्दी ही वहाँ ले आए। ब्राह्मण ने राजा को आशीश्ष देकर प्रार्थना 
की कि तोता मेरा प्राण प्यारा है, अलग करना नहीं चाहता । पर यह पेट बड़ा विश्वास- 
घाती है। इसी ने तपस्वी-मुनियों को नीचा दिखा दिया है। (कहा भी है--भूखे भजन न 
होइ गुपाला, धर लो श्रपनी कंठी माला ) जिसके पास सेज-विस्त र नहीं होते वह पृथ्वी पर 
हाथ का सिरहाना लगाकर पड़ रहता है। अन्धा आाँखों के अभाव में भी जीवन बिता लेता 
है। गूँगा बिना बोले भी काम चला लेता है। बहरा बिना सुने भी काम की बातें समझ 
लेता है। पर यह पेट ही ऐसा है कि भूख के गुण और उसके प्रभाव से मनुष्य को माँफ 
नहीं करता । आशय यह है कि बिना पेट भरे जिया नहीं जा सकता। (कहा भी है-- 
प्रपरा8८ 45 76 06५६ $8४०८--श्रर्थात्‌ भूख में किवाड़ पापड़ हो जाते हैं।) मनृष्य 
संसार में वक्‍कर लगाकर, बार-बार गुनाह करके भी, फिर भी इस पेट के लिये कभी 
शान्त नहीं होता, चक्कर काटता ही रहता है। 
ब्राह्मण कहता है, ऐसा ये पेट ही मुझे मंगवाता है। इसी में भूख-प्यास भरी है। 
यदि यह पेट ही दुश्मन न होता तो कौन किसका इस संसार में मूंह ताकता--आश्रित 
होता ? 
इब्दार्थे---दो राए-- दौडाए, भेजे । बेगि-- जल्दी । ओधारा-- किया । निनारा 
>-अलग । बिसवासी ८"-विश्वासघाती । नाए">भुकाया | तपा>--तपस्वी । दारास- 
विस्तर । लाइ"नलगाकर। गिवजञगरदन | बाँही"बाँह। अन्ध--अ्न्धा। बैना-- 
बोल | के के --कर करके। फेर -> चक्‍क र। सरवन---कान । मँगावे -- मँगवाता है । 
( 5१ ) 
सुओं शभ्रसीस दीन्ह बड़ साजू | बड़ परताप अखंडित राजू ॥ 
भागवंत बड़ बिधि श्रोतारा। जहाँ भ्तग तह रूप जोहारा ॥ 
कोउ केहूं पास आस क॑ गोना। जो निरास विढ़ श्रासन मौना ॥ 
कोउ बिनु पूँछें बोल जो बोला। होइ बात माँटी के मोला ॥ 
पढ़े गुनि जानि बेद मत भेऊ। पछी बात कही सह देऊ॥ 
गुनी न कोई श्रापु सराहा। जो सो बिक्ताइ कहा पे चाहा।। 
जा लहि गुन परगट नह होई। तो लहि मरस न जाने कोई ॥ 
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चतुर बेद हों पंडित हीरामनि मोहि नाउें। 
पदुमावति सो मेरवों सेव करो तेहि ठाउं॥ ८5१७ 

भावाथं--कविवर जायसी तोते हीरामन का परिचय, रत्नसेन के आगे उसी के 
मुख से ही दिलाते हुए लिखते हैं :--- 

तोते ने राजा को आशिर्वाद दिया कि तेरा ऐश्वर्य महान हो, यश बड़ा हो और 
साम्राज्य अखण्ड हो। हे राजन्‌ ! तू बड़ा सौभाग्यशाली है और ईश्वर का भेजा गया 
अवतार स्वरूप है। तेरा भाग्य जहाँ महान है वहाँ तू रूपवान भी अत्यन्त है। कोई किसी 
के पास आशा लेकर ही जाता है। जो कोई आश। नहीं रखता वह अपने आसन पर झटल 
और मौन रहता है। यदि कोई अ्रका रण ही किसी के कुछ पूछे बिना बोलता है तो उसका 
वचन मिट्टी के डले जैसा मुल्यहीन होता है। सहदेव जी ज्ञानी वेदज्ञ होते हुए भी पूछी 
हुई बात का ही उत्तर देते थे। गुणवान अपने आप अपनी प्रशंसा नहीं किया करता । 
किन्तु जो बिका हुआ है वह तो कहना ही चाहेगा, क्योंकि जब तक गृण प्रकट न होंगे तब 
तक उसके रहस्य या गृण का पता नहों चल सकता | अर्थात्‌ मुझे (तोते) अपना ज्ञान 
तुमसे, हें राजन्‌ ! कहना ही होगा; क्योंकि मैं बन्दी हूँ । 

मैं वेद को जानने वाला पंडित हूँ । मेरा नाम हीरामन है। मैं आ्रापको पद्मावती 
से मिलाऊँगा और आपकी उसी स्थान पर रहकर सेवा करूगा। 

विश्ेष--यहाँ पर जायसी ने तोते के मुख से बड़ी लोक-व्यवहार की बात बत- 
लाई है। साथ ही, योग्य आदमी जब दयनीय अवस्थ| को प्राप्त हो जाता है तब उसके 
गुण कितने मूल्यहीन रह जाते हैं--इस भाव की यहाँ करणाजनक अभिव्यंजना भी है। 
जायसी कवि हृदय थे, पर प्रतीत होता है कि उनका लोक-ज्ञान भी गहरा था। प्रस्तुत 
अंश इस बात का प्रमाण कहा जायगा । 

शब्दार्थ---ब ड्साजू --बड़ा ऐश्वर्य । गोना >-जाता है। दिढ़ ८>अटल । मौना -- 
खामोश | भेउ ->भेद । सराहा--प्रशंसा | मेरवौं--मिलाऊँगा । सेव--सेवा । तेहि 
उस | ठाऊ-- जगह । 

( 5२ ) 


रतसेनि हीरामनि चोन्हा। एक लाख बाँभन कहें दीन्हा ॥॥ 
बित्र श्रसीसा कौन्ह पयाना। सुआ सो राजमेंदिर मेह श्राना ॥ 
बरनो काह सुझआ के भाखा । धनि सो नाउ हीरामनि राखा ॥३ 
जो बोले तो मानिक मूंगा। नाहि तो मौन बाँध होइ गूँगा।। 
जौं बोले राजा मुख जोवा। जनहुँ मोति हिँ्न हार पिरोवा ॥ 
जनहें मारि मख श्र॑त्रित मेला । गुरु होइ आपु कोन्ह चह चेला ॥ 
सुरज चाँद के कथ्या कहा। पेम क गहन लाइ चित रहा ॥ 

जो जो सुने घुने सिर राजा प्रीति क होइ श्रगाहु । 

अस गुनवन्त नाहि भल सुश्रटा बाउर करिहै काहु ॥८२॥। 


च्०च८ जायसो श्रौर उनका पश्मावत - 


भावाय--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी हीरामन तोते के ज्ञान से प्रभावित, 
रलसेन के भ्रमित आकर्षण का भाव अ्रपनी ओर से व्यक्त करते हैं । यहाँ तोते को प्रेम- 
गुरू के रूप में वर्णन किया गया है। यह सूफी प्रेम मार्ग की एक दिश्या है। जायसी यहाँ 
उप्मी दिशा का संकेत दे रहे हैं। रत्नसेन एक साधक है, तोता उसको प्रेम मार्ग पर ले 
चलने वाला गुरु है। अन्ततः रत्नसेन के प्रेम का मतवालापन इस बात की पुष्टि है कि 
यहाँ सूफी प्रेमवाद का आग्रह है :-- 

राजा रत्नसेन ने हीरामन को प्रेम-गुरु के रूप में पहचान लिया । अतः ब्राह्मण 
को एक लाख मुद्राएँ देकर राजा ने तोते को ख़रीद लिया। आ्राशीष देकर ब्राह्मण चला 
गया | तोता राजमहल में लाया गया । कविवर जायसी कहते हैं कि उस विलक्षण तोते का 
मैं क्या वर्णण करू ? जिसने उसको ही रामन नाम दिया है, वह धन्य है । जब वह बोलता 
है तो प्रेम के माणिक-मूँगे जैसे वचन बोलता है---अन्यथा वह मौन रहता है। जब वह 
बोलता है तब राजा उसका मूह निहारता है; प्रतीत होता है कि शब्दों से निर्मित 
मानो वह मोतियों का हार हृदय में गूंथ रहा है। (उत्प्रेक्षा अलंकार है) मानो तोते के 
मुख में अमृत धुला है, जिससे उसकी वाणी में इतनी मृदुता है। लगता है, वह गुरु बनकर 
रत्नसेन राजा को अपना शिष्य बनाना चाहता है। उसने सूरज एवं चाँद की प्रेममई कथा 
राजा से कही और राजा प्रेमपूर्वक उस कथा को हृदयंगम करता रहा। 

उस तोते की कथा को जो भी सूनता है सिर धुनता है और गहरा प्रेम का सागर 
ही बनता जाता है। जायसी कहते हैं, ऐसा तोता अच्छा नहीं । यह किसी को पागल बना 
देगा। 

विशेष--जायसी अपने हर पात्र का अपनी कथा में रहस्यमय रूप भी स्थल- 
स्थल पर कथा के क्रम में प्रकट करते झ्रा रहे हैं। इसी कारण उनका पद्मावत एक भन्योक्ति 
काव्य भी कहा जाता है। किन्तु उनकी अन्योक्ति में नी रसता नहीं, काव्य माधुरय ही छलका 
किया है---इसीलिए तो उनकी कृति महान प्रेम-काव्य कहलाती है ! 

शब्दार्थ --ची नहा >> पहचाना । विप्र >> ब्राह्मण ॥ आना८"-ले आया। भाखा ८८ 
वाणी । जोवा >-देखता था। हिझ्र--हृदय । पिरोवा--गूँथना। मारिद- बहुत। गहन -८ 
ग्रहण । अगाहु --अथाह । अस -- ऐसा । गुनवन्त >- गुणवान । भल--अच्छा । बाउर- 
पागल । 


८--नागमती-सुआ-खएड 
( 5३ ) 
दिन दस पाँच तहाँ जो भए। राचा कतहु अहेरें गए ॥ 
नागसतो रुपबंती रानो । सब रनिवास पाट परधानी ॥ 


पद्मावत कौ व्याख्या ३०६ 


के सिगार दरपन कर लोन्हा । दरसन देखि गरब जियें कौन्‍्हा ॥ 
भलेहि सो और पिश्नारी नाहाँ । मोरे रूप कि काइ जग माहाँ ॥ 
हंसत सुआ पहँ आइ सो नारी । दीन्हु कसौटी औ बनवारी ॥ 
सुआ बान दहुँ कहु कसि सोना । सिघल दीप तोर कस लोना ॥ 
कौन दिस्टि तोरीं रुपभनी । दुहूँ हों लोनि कि वे पदुसिनी ॥ 
जाँ न कहसि सत सुश्रटा तोहि राजा के श्रान । 
है कोइ एहि जगत महँ मोरें रूप समान ॥८३॥ 
भावा्थ--कविव र जायसी यहाँ रत्नसेन की रानी नागमती के रूप घमंड की चर्चा 
करते हुए लिखते हैं :-- 
तोते को वहाँ दस पाँच दिन ही बीते और राजा कहीं पर आखेट करने के लिए 
चले गए। सुन्दरी रानी नागमती सारे रनिवास में पटरानी थी । उसने श्वद्भार क रके दर्पण 
हाथों में लिया और अपनी छवि उसमें देखकर उसे अपने रूप-सौन्दय के प्रति मन में बड़ा 
घमण्ड हुआ । एक तो वह सन्दरी थी, और दूसरे अपने राजा रत्नसेन प्रियतम की बड़ी 
प्यारी थी। उसने विचारा, मेरी जैसी सूुन्दरी एवं मेरे रूप की समता में कोई दूसरी इस 
संसार में होगी ? प्रसन्‍नवदना हँसती हुई वह स्त्री हीरामन तोते के पास झाई। तोते को 
चमकीली कसौटी देकर पूछा--हे तोते, सोने को कसौटी पर कसकर बताओ कि इसका 
रंग कसा है ? यह असली है क्या ? तेरा सिंहलदीप कितना सुन्दर है ? तेरी सुन्दरी की 
मुख मनुहार कंसी है ? बता मैं सू न्दर हूँ कि वह तेरी पद्मिनी ? 
हे तोते (यदि तू सच नहीं बताएगा तो तुझे राजा की क़सम है। क्या इस संसार 
में मेरे समान कोई रूप सुन्दरी है ? 
विशेष---नारी के रूप सौन्दर्य के अरहंभाव को जायसी ने प्रस्तुत श्रंश में मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टिकोंण से प्रस्तुत किया है। नारी अपने सौन्दर्य के आगे दूसरों के सौन्दर्य 
के प्रति कितनी चिर ईर्ष्यालु है ! 
शब्दार्थ--तहाँ>- वहाँ पर । कतहुँ--कहीं । अ्रहेरें-->अखेट को । रनिवास 
अन्त:पुर। पाट परधानी +- पटरानी । बनवा री >> शुद्ध स्वर्ण पत्री । बरन --रंग । दहुँ-- 
कंसा | लोना >-सुन्दर । आन +-शपथ । मँह में । 
( 5४) 
संवरि रूप पदुमावति केरा। हूँसा सुझा रानि मुख हेरा॥ 
जेहि सरवर मेह हँस न श्रावा । बकुली तेहि जल हंस कहावा॥ 
देयें कीन्ह झ्स जगत अनूप । एक एक तें आरागरि रूपा ॥ 
के मन गरब न छाजा काहू । चाँद घटा ओऔ लागा राहु॥ 
लोनि बिलोनि तहाँ को कहा । लोनी सोइ कनन्‍्त जेहि चहा 0 
का पूछहु सिघल को नारी। दिनहि न पूजे निसि अंधियारी ॥ 
पुहुप सुगन्ध सो तिन्‍्ह के काया | जहाँ साँय का ब्रतों पाया ॥ 


३१० जायसी और उनका पद्मावत 


गढ़ी सो लोने सोंधे भरी सो रूपे भाग । 
सनत रूखि भे रानो हिएँ लोन प्रस लाग॥दड़॥। 
भावार्थ---प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी ने नागमती के रूप-सौन्दर्य की उपेक्षा 
तोते के मुख से प्रकट कराई है :--- 
पद्मावती के सजे-सँवरे स्वरूप का स्मरण करके तोता रानी नागमती का घमंडी 
मुख देखकर व्यंग से हँस पड़ा । वह बोला, रानी, जिस सरोवर पर हंस का आ्रागमन नहीं 
होता वहाँ बगुली ही हँस कहाती है। (यहाँ जायसी ने कितनी काव्यात्मक संगति दी है । 
संस्कृत की इस उक्ति में भी इसी बात को सिद्ध किया है--“यत्र विद्वज्जनों नास्ति 
इलाध्यस्तत्राल्य धीरपि। निरस्तपादपे देशे एरण्डो5पि द्र मापते ॥” किन्तु जायसी की 
उक्त में इस छन्द की भपेक्षा कहीं भ्रधिक माधुये है) तोते ने आगे कहा, इस संसार में 
इतना अनौखा सौन्दर्य है कि जो एक से एक सौन्दर्य से बढ़कर है। किसी का मन में घमंड 
करना अच्छा नहीं लगता। चाँद कितना सुन्दर होता है, पर उसे भी तो राहु निगल लेता 
है। झ्राशय यह है कि घमंडी का सिर नीचा होता है। इस संसार में सुन्दरी या असुन्दरी 
किसको कहा जाय ? भरे, सुन्दरी तो वही है जिसे उसका पति-प्रियतम अच्छा माने । और 
तुम सिंहलदीप की रानी के बारे में क्या रूप की समता पूछती हो ? भला कहीं दिन की समता 
अँधियारी रात कर सकती है ? उस सुन्दरी के शरीर से फूलों की खुशबू आती है। भला 
सिर की समता में मैं पेरों का केसे वणंन करूँ । तात्पर्य यह है कि तोता पद्मावती के सौन्दर्य 
के आगे नागमती का सौंदर्य तुच्छ बताना चाहता है। 
पद्मावती ती निर्मल स्वर्ण से बनाई गई है। उसमें रूप और सौभाग्य परिपूर्ण है। 
ऐसी बात सुनकर नागमती शूष्क हो गई, उमका मन मसोसने लगा। उसके मन में मानो 
नमक लगाया गया हो । 
विशेष---उप रोक्त छन्द में कविवर जायसी ने रूप-कुरूपमय भाव का विश्लेषण सुंदर 
किया है। यहाँ जो जिसको जाहता है बस वही सुंदर है ! यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है । 
जायसी ने “लोनि बिलोनि तहाँ को कहा। लोनि सोइ कंत जेहि चाहा” उक्त में इस 
मनोवैज्ञानिक तथ्य की काव्यात्मक पुष्टि की है। नागमनी एवं पद्मावती की रूप-सौंदर्न्य 
की तुलना में कवि ने कई अलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग किया है। 
शब्दार्थ---सेवरि - स्मरण किया। केरा -- का। सरवर -- सरोवर । बकुली ++ 
बगुली । देयें -- ईश्वर। गरब-- गव॑ । हेरा >- देखा । आगरि -- बढ़कर । छाजा -- शो भा- 
यमान होना । काहू -- किसी को भी । बिलोनी >-असुन्द री । कंत >- पति । पूजे 5- समता। 
निसिज-राते | रूखी 55 शुष्क हुई । हिए -- हृदय । लोन 55 नमक । 
( 5५ ) 
जाँ यह सुना मंदिर मेह रहई। कबहुँ कि होइ राजा सों कहई ॥। 
सुनि राजा पुनि होइ वियोगी। छांड़े राज चले होइ जोगी।॥ 
बिख राखे नहिं होइ अेंग्ूर।सबद न देद बिरह तवें रू॥ 


पद्वत को व्याख्या ३११ 


घाइ घासिनी बेगे हँकारी। श्रोहि सौंपा जिश्न रिसि न सेंभारी ॥ 

देखु यह सुझठा है मंदचाला। भउए न ताकर जाकर पाला ।। 

मुख कह झ्रान पेट बस श्राना। तेहि श्रौगुन दस हाट बिकाना॥ 

पंखिन राखिग्र होइ कुभाखी। तहँ ले मारू जहाँ नहिं साखी।॥ 

जेहि दिन कहूँ हों निनि डरों रेनि छिपावों सूर । 
ले चह दीन्ह केवल कह मोकहें होइ मेंजर ॥८४५॥ 

भावाये-.-कविव र जायसी ने प्रस्तुत छन्द में पद्मावती के रूप-सौंदर्य के प्रति 
नागमती की नारी सुलभ प्रतिक्रिया प्रदर्शित की है। तोता उसके विद्रोह का स्वरूप है। 
सूर्य, कमल, रात्रि आदि का रूपक धर कर जायसी ने संसार की भूठी माया रूपी रात में 
जीव को आवद्ध बताया है। इसीलिये वह प्रेम रूपी कमल को पा लेने में ग्रसमर्थ है। * 
यहाँ रलसेन सूर्य के रूप में है, नागमती रात के रूप में और कमल पद्मावती के रूप में । 
तात्पय यह है कि रत्नसेन रूपी जीव मायारूपी रात--नागमती के पाश में आबद्ध है। 
अ्रतः उसे कमल रूपी परमेश्वर--पद्मावती का साक्षात्कार नहीं हो पाता। यह सब 
कुछ आशय भर्थ इलेष से प्रकट होता है और वर्णन में रूपकातियोक्ति अलंकार है। 

नागमती ने विचारा कि यदि यह तोता इस राजभवन में रहेगा तो पद्मावती के 
रूप-सौंदर्य की बात कभी न कभी राजा रत्नसेन से अवश्य कह देगा । यह सुनकर राजा 
पद्मावती के विरह में वियोगी हो जायगा और राजपाट छोड़कर साधू बन जायगा । विष 
का पौधा नहीं रखना चाहिये । उसमें अंगूर पेदा नहीं हो सकता । कहीं ऐसा न हो कि यह 
भु्गे की तरह बाँग देकर राजा में विरह का भाव जाग्रत कर दे। शीघ्र दौड़कर उसने 
धामिनी नामक बाँदी को टेर लगाई । वह गुस्से को सहन नहीं कर पा रही थी अ्रत: उसने 
वह तोता उसे सौंप दिया। नागमती ने बाँदी से कहा, देख, यह तोता बड़ी बुरी चाल का है। 
जिसने इसे पाला यह उसी का सगा न हो सका। यह मुख से कुछ और तथा पेट से कुछ 
और है। आशय यह है कि इसकी दशा अविश्वसनीय है। जैसे, “मुंह में राम बगल में 
छुरी !” इसी बुराई के कारण ही तो यह दस बाज़ारों में बिकता फिरा है। इस बुरा बोलने 
वाले पक्षी को नहीं रखना चाहिये। हे बाँदी, इसे उस स्थान पर जाकर मार दे जहाँ 
कोई इसकी मौत का गवाह न हो । 

मैं जिस दिन के लिए नित्य डरती हूँ और रात्रि बनकर सूरज को छिपाए रखती 
हैँ, यह तोता उसी मेरे प्रिय रत्नसेन रूपी सूरज को पद्मावती रूपी कमल से मिला देना 
चाहता है। यह तोता तो मुझ नाग” अर्थात्‌ सर्पमती या नागमती के लिए “मंजूर श्रर्थात्‌ 
मयूर या मोर की भाँति शत्रु बन गया है। ('नागमती' ने यहाँ व्यंजना से अपने की 'नाग' 
एवं तोते को अपना शत्र_ मोर कहा है ।) 

शब्दायें---मेंदिर-> महल । विषल्‍८जहर । अंगरू--अंगूर । सबद--शब्द। 
त्वाचुरु--मुर्गा.).धाइ + दौड़कर | धामिनी -- बाँदी का नाम । बेगि 5- शी प्र । हँकारी सर 
आवाज़ दी । आन 5 दूसरा । मारु >> मारो। साखी -- साक्षी, गवाहे। कमल -+ पदम या 
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पद्मावती । भजूर >-मोर | 
( 5६ ) 
धाइ सुझ्रां ले सारें गई। समुकि गिआन हिएँ मति भई॥ 
सुझ्रा सो राज कर बिसरामी । सारि न जाइ चहै जेहि सामी ॥ 
यह॒पण्डित खंडित बेरागू । दोस ताहि जेहि सूक न आगू ॥ 
जां तिवाई के काज न जाना। पर॑धोख पाँछें पछिताना॥ 
नागमती नागिनि बुधि ताऊ। सुआ सेंज्र होइ नह काऊ॥ 
जो त कंत के आएसु माहाँ । कौन भरोस नारि के नाहाँ॥ 
मकु एहि खोज होइ निसि आई तुरे रोग हरि सार्थे जाई॥। 
दुए सो छपाए ना छपें एक हत्या और पापु। 
अंतहु करहि बिनास ये से साखी दे आपु॥८६॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी धाय द्वारा तोते को मार देनेवाले प्रसंग में कहते हैं :- 
धाय तोते को मारने के लिए तत्पर हुई तो सहसा उसके मन में ज्ञान जगा कि 
यह तो राजा के लिए बड़ा सुखकारी है। अ्रतः जो स्वामी का हितंषी है उसे मारा नहीं 
जाना चाहिये। यह तोता तो पंडित है। हो सकता है इसके पूर्व जन्म का वे राग्य कहीं खंडित 
हुआ है; उसी के पाप मार्जन के कारण यह तोता बना है। वस्तुतः वही दोषी होता है 
जिसे भविष्य के फल का ज्ञान नहीं रहता | आशय यह है कि बाँदी अपने भविष्य के बारे 
में सोचने लगी है कि तोते को मारकर उसका प्रिय राजा रत्नसेन कितना नाराज़ होगा ! 
जो नारी की गति को नहीं समभता वही धोखा खाकर बाद में पछताता है। रानी नाग- 
मती की मति-गति नागिन जैसी विषली ही है।। भला तोता किसी नाग के लिए मोर या 
शत्रु केसे हो सकता है ? जो नारी अपने पति की परायणता एवं आज्ञा के अनुकूल नहीं है 
उस नारी का पति के प्रति क्या भरोसा किया जा सकता है ? सम्भव है इस तोते को 
मार देने के उपरांत रात को इस तोते की खोज राजा को हो और व्यर्थ ही में घोड़े का 
रोग बन्दर के सिर मढ़ जाय । आशय यह है कि कहीं मुझ निर्दोष बाँदी को ही इसकी 
मौत का कारण बना लिया जाय और रानी को कोई कुछ न कहे । 
हत्या और पाप--ये दो बातें छिपाये नहीं छिपती । अन्त में विनाश करनेवाले 
का विनाश ये स्वयं प्रमाण देकर कर देती हैं । 
विशेष---जायसी को लोक-वब्यवहार की नीति एवं मूहावरों का कितना ठोस 
ज्ञान था यह इस छन्द की पंक्तियों में द्रष्टव्य हैः--- 
“जो तिवाहइ के काज न जाना । परे घोख पाछें पछिताना ॥” 
>< >< >< 
*जौ न कंत के आयसु माहाँ। कोन भरोस नारि क॑ नाहाँ॥” 
2५ ५ >< 
“दुइ सों छपाए ना छपे एक हत्या ओर पाप ॥ 
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शब्दार्थ---धाइ-- दासी या बाँदी । मारें--मारने को । गि्नान >> ज्ञान । विस- 
रामी >-सुखका री । खंडित--जिसकी साधना कुछ कारण से टूट जाय । झआगू->भविष्य । 
तिबाइ--औ रत । मकु"-शायद। तुरे->घोड़ा । हरि>--बंदर । विनास--नाश | साखी 
नच्साक्षी, प्रमाण। आपु--स्वयं । 
( ५७ ) 
राखा सुआ घाइ मति साजा। भएऊ खोज निसि आएँ राजा ॥ 
रानी उतर मान सौं दीन्हा। पंडित सुश्रा मेंजारो लीन्‍्हा ॥ 
में पूछा सिघल पद्मिनोी । उतर दीन्ह तू को नागिनों ॥ 
वे जस दिन त्‌ निसि अँंधिआरी। जहाँ बसंत करील को बारी॥ 
का तोर पुरुष रेनि को राऊ। उलू न जान देवस कर भाऊ॥। 
का वह पंखि कोटि मेह कोटी। अस बड़ बोल जोभ कह छोटी ॥ 
रुहिर चुअ जब जब कह बाता। भोजन बिनु भोजन मुख राता ॥ 
मार्थें नहि बेसारिश्न सठहि सुआ जो लोन। 
कान टूट जेहि अ्रभरन का ले करब सो सोन॥८७॥ 
भावाथे---कविवर जायसी नागमती के कूट चरित्र (त्रिया चरित्र) का वर्णन 
करते हुए लिखते हैं :-- 
धाय ने अपनी बुद्धि को निश्चय करके सुए को न मारा, बचा लिया। जब राजा 
रत्नसेन रात को आए तो तोते की खोज हुई । रानी नागमती ने बड़ी गव॑-कुशलता से कहा, 
उस चतुर पंडित तोते को तो बिल्ली ने पकड़ लिया। मैंने उससे सिंघल की सुंदरी पद्मिनी 
के विषय में पूछा तो उसने उत्तर दिया कि तू नागिनी पद्निनी के बारे में पूछने वाली कौन 
होती है ?वह पद्मिनी तो दिन के समान सुंदरी है और तू काली रात के समान असुंद री है। 
जहाँ बसंत वहाँ करील की काँटेदार भाड़ी की शोभा भला कसी ? इनकी समता कैसी ? 
और तेरा पति रत्नसेन ही कहाँ का सुन्दर है ? वह तो रात का राजा अर्थात उल्लू है। 
उल्लू दिन का महत्व नहीं जानता । अत: ऐसा उदण्ड पक्षी भी क्या ! उस जेसे करोड़ों 
सुन्दर पक्षी हैं। अपनी छोटी सी जीभ से वह ऐसी बुरी-ब्री बातें बढ़बढ़ कर कहता था । 
जब वह अपनी लाल चोंच से बात करता था तो मानो उसके मुख से लोह टपकता था। 
बिना शिकार का भोजन किये भी मानो उसके मुख से खून बरसता था या उसका मुख 
लाल था। वह क़ातिल पक्षी था। 
नागमती कहती है, यदि तोता सुन्दर हो तो भी उसे सिर पर तो नहीं चढ़ाना 
चाहिये। जिस गहने से कान ही फट जाय उसके सोने को लेकर क्या करेंगे ? ( दृष्टान्त 
अलंकार है ) 
विशेष--कविवर जायसी ने यहाँ नारी के छल-चरित्र का बड़ा तथ्यपूर्ण मनो- 
वैज्ञानिक भाव व्यक्त किया है। इससे सिद्धि होता है कि कवि होने के साथ-साथ जायसी 
का लोक व्यवहार पक्ष भी अध्ययनपूर्ण था। संस्कृत में भी कहा है--त्रिया चरित्र, 
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पुरुषस्य भाग्यं, देवों न जानाति कुतो मनुष्य: । 
शंब्दार्थं--मति साजा "-बुद्धि को निश्चय करके । निसि 5- रात | उतर -- उत्तर। 
मान ८ कुशलता, घमंड । मजा री -- बिल्ली । जस -- जैसे । रेनि -- रात । राउ-- राजा। 
उलू +- उल्लू । देवस-- दिन । कोटि करोड़ों । रुहिर -- खून । राता >- लाल । बैसारिश्र 
नन्‍्बैठाता । लोन सुंदर । झ्रभ रन >-झ्राभूषण । 
( ८८ ) 
राजें सुनि बियोग तस माना । जसे हिएँ बिक्रम पिछताना ॥ 
वह हीरामन पंडित सुश्रा। जाँ बोले तौअंब्रित चुआ॥ 
पंडित दुख खंडित निरदोखा। पंडित हुतें परे नहिं धोखा ॥ 
पंडित केरि जीभि मुख सूधो | पंडित बात न कहे निबूधी ॥ 
पंडित सुमति देद पंथ लावा । जो कुपंथ तेहि पेंडित न भावा ॥ 
पंडित राते बदन सरेषा। जो ह॒त्यार रूहिर पे देखा ॥ 
के परान घट श्रानहु मती। क॑ चलि होहु सुश्रा संग सती ॥ 
जनि जानहु क॑ औगुन मंदिर होइ सुख साज ॥ 
आएसु मोटि कंत कर काकर भा न श्रकाज ॥८८॥ 
भावार्थ--मृत्यु के फूट समाचार को नागमती के मुख से सुनकर रत्नसेन की मनोवे- 
दना उमड़ झ्राती है। कविवर जायसी उसे व्यक्त करते लिखते हैं :--- 
राजा तोते की मृत्यु का समाचार सुनकर वियोग से दुखी हुआ । वह इसी प्रकार 
से पछताने लगा जैसे कि राजा विक्रमादित्य ने अपने उस तोते हीरामन के मरवा देने के 
लिए पश्चात्ताप किया था जिसने उसे एक फल दिया था, जिसे खाकर वह कभी बूढ़ा न होता। 
किन्तु देवयोग से जब विक्रमादित्य ने उसे बगीचे में बोने के लिये दे दिया और उसके वृक्ष 
में फले, पहले रानी द्वारा दिये गये फल को खाकर कुत्ता मर गया था; क्योंकि उस फल 
में एक सांप ने विष डाल दिया था । इस अधराध में ही राजा विक्रम ने उस तोते को मरवा 
दिया था । किन्तु कुछ दिन पश्चात्‌ एक मलीनमना मालिन ने मरने के लिये उसी वृक्ष का 
दूसरा फल खाया तो वह बूढ़ी से जवान हो गई थी । विक्रमादित्य को यह सुनकर तोते 
को मरवा देने वाली अपनी भूल बड़ी खली और वह॒पश्चाताप करने लगा। इसी प्रकार 
हीरामन तोते की मृत्यु से राजा रत्नसेन दुखी हुआ । वह हीरामन तोता जब बोलता था 
तो उसके बोलों से अमृत-वर्षा होती थी। वह तोता पंडित था और दुख को दूर करने 
वाला, बेगुनाह था। अतः ऐसे पंडित तोते से कोई धोखा सम्भव नहीं था । पंडित के मुँह 
में जीभ सीधी होती है, वह सत्य और स्पष्ट कहती है। भ्रत: पंडित से कभी तथ्यहीन 
असत्य बात नहीं कही जाती । पंडित सदमति देकर पृण्य के मार्ग पर अग्रसर करता है। 
जो बुरे मार्ग पर चलता होता है, वह पंडित को अच्छा नहीं लगता । पंडित योग्यता की 
दीप्ति मुख पर लिये होता है, अतः उसका चेहरा लाल होता- है । किन्तु हत्यारे को उसके 
मुख पर खून लगा दाखता है। रत्नसेन कहता है कि हे नागमती ! मेरे प्राण रखने के लिए 
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(या मेरे प्राणस्वरूप ) तोते को लाओ अन्यथा तुम भी तोते के साथ ही सती हो जाओ । 
आशय यह है कि मैं और तोता एक प्राण हैं। अतः मैं भी जीवित नहीं रहँगा तो तुम्हें 
भी सती होना होगा । 
है नागमती ! तुम यह मत सोचो कि अवगुन करके या तोते को मारकर तुम 
राजमहल में सुख से रहोगी । किस नारी को पति की आज्ञा का उल्लंघन करके हानि नहीं 
होती ? 
विजषेष---जायसी ने यहाँ पंडित की महत्ता का अत्यन्त उत्कृष्ट वर्णन किया है। 
इस प्रसंग से यह सिद्ध होता है कि उन्हें भारतीय मान्यताओं पर पूर्ण आस्था थी; यद्यपि 
उन पर सूफी कवि होने का तथाकथित विद्वान श्राक्षेप, पद्मावत के विवेचन में, लगाते हैं। 
पर यह न्यायोचित नहीं कहा जायगा । 
शब्दार्थ--अब्रित >- भ्रमुत । निरदोषा -- निर्दोष । हुते +- से । केरि -+ की । सूधी 
>-सीधी । निबूधी > व्यर्थ की । सुमति +- अच्छी बुद्धि | देइ -> देता है। भावा -- अच्छा 
लगना। राते -- लाल । सरेषा -- कुशल । रुहिर -- रुधिर, खून | परान -- प्राण। आएसु 
नूआज्ञा। कंत+-पति। काकर ८" किसका । अ्रकाज > बुरा । 
( 5६ ) 
चांद जैस धनि उजिश्रर श्रही। भा पिउ रोस गहन श्रस गही ॥ 
परम सोहाग निबाहि न पारी । भा दोहाग सेवाँ जब हारी ॥ 
एतनिक दोस बिरचि पिउ रूठा । जो पिउ आपन कहै सो भूठा ॥। 
असें गरब॒ न॒ भूले कोई । जेहि डर बहुत पिश्वारी सोई ॥ 
रानी श्राइ धाइ के पासाँ। सुआ भुश्ना सेंवर के आासाँ॥ 
परा प्रीति कंचन महें सीसा । विथरि न मिले, स्थास पे दीसा ॥। 
कहाँ सोनार पास जेहि जाऊ। देइ सोहाग करें एक ठाऊ ॥ 
में प्रिय प्रीति भरोत्ते गरब कोन्‍न्ह जिश्न माँह। 
तेहि रिसि हाँ परहेलिऊ' निगड़ रोस क्षिअ नाँह ॥८६॥ 
भावाथ--प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी ने बड़ी काव्य निपुणता से भारतीय 
नारियोचित पत्नित्व भाव की रूपक-सालंकारिक व्याख्या की है । बिना पति के नारी का 
उद्धार नहीं है। नागमती अपनी करनी पर पछता रही है-- 
नागमती चाँद के समान उज्ज्वल थी कितु पति रत्नसेन के क्रोध करने पर मानो 
उसे ग्रहण लग गया हो--वह मलिन हो गई । (उपमा एवं उत्प्रेक्षा अलंकार है।) वह क्षुद्र 
नारी अपने परम सौभाग्य एवं सुहाग का महत्व स्थिर न रख सकी, उसे निभा न सकी । 
ज्योंही वह अपने कतंव्य से विमुख हुई कि उसे दुर्भाग्य से मिलना पड़ा । उसने विचार 
किया कि इस जरा-सी बात या कसूर के लिए पति नाराज़ हो गया। अ्रतः जो पति को 
अपना माने, वह उसकी मिथ्या विडम्बना है। कविवर जायसी कहते हैं कि नागमती जैसे 
मिथ्या अभिमान पर कोई अन्य पत्नी न भरमाए। जिस नारी को पति का भय रहता है, 
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वस्तुत: वही अपने पति की प्यारी होती है। रानी नागमती शीघ्र उसी कुटिल धाय के पास 
इस प्रकार आई जैसे तोता सेमर के भुए पर फल की आशा से आता है। (उपमा अलंकार है ) 
लगा, जंसे प्रेमरूपी स्वर्ण में सीसा पड़ गया है; जिससे स्वर्ण का रंग अपना अलग स्पष्ट 
नहीं रहा, वह काला दीखने लगा । (रूपक अलंकार है ) नागमती ऐसी दशा में सोचती है, 
ग्रब मैं किस सुनार के पास जाऊँँ जो मेरे प्रेम के अश द्ध स्वर्ण को सूहाग के सुहागे से 
शुद्ध कर दे, मुझे मेरे प्रियतम से पुनः प्यार से मिला दे ? (यहाँ 'सुहाग' इलेष है) 
तात्पर्य यह है कि नागमती सोचती है कि अब उसका खण्डित सूहाग किस प्रकार से वापस 
मिले ? 
नागमती सोचती हुई पशचात्ताप करती है कि मैंने अपने पति के भरोसे पर मन में 
घमण्ड किया अ्रत: तोते की उपेआ की । किन्तु अ्रब मेरे पति ने ही तदर्थ मुझे अपने अत्य- 
धिक क्रोध से तिरस्कृत किया है। मैं उसी के समक्ष अपराधिन हूँ । 
शब्दार्थ--जैस -- जैसी । धनि स्त्री, यहाँ नागमती के लिए प्रयुक्त है। उजि- 
यर -- उज्ज्वल। अही --थी। भा८"-होना। रोसच"]क्रोध। गहन ग्रहण । गही न्‍< 
ग्रसित हुई। सोहाग -- सौभाग्य । निवाहि -- निर्वाह । पारी +- सकी । दोहाग -- दुर्भाग्य । 
एतनिक "इतने से । दोस -- कसू र । बिरचि >> करके । पिउ >> प्रियतम । पिउ ८ प्रिय- 
तम । कंचन "स्वर्ण । बिथरि८-अलग । स्याम -- काला। दीसा -- दीखता है। सोहाग -- 
>-सुहागा, वह पदार्थ जिससे अशु द्ध सोना शुद्ध बन जाता है । गरब--घमंड । रिस्८- 
गुस्सा । निगड़ 55 अत्यधिक । 
पे रे > ( €० ) 
, ७. उतर धाइ तब दीन्‍्ह रिसाई। रिसि आपुहि बृधि श्रोर्रह खाई॥ 
| « मेंजों कहा रिसि करहु न बाला। को न गएउ एहि रिसि कर घाला॥। 
तू रिसि भरी न देखेसि आगू । रिसि सहँ काकर भएउ सोहाग्‌ ॥ 
बिरस बिरोध रिसिहि पे होई । रिसि मार तेहि मार न कोई॥ 
है; कप जेहि की रिसो मरिए रस जीज । सो रस तजि रिसि कबहें न कीजे ॥। 
. * जेहि रिसि तेहि रस जोग न जाई। बिनु रस हरदि होइपिश्मराई ॥ 
कंत सोहाग कि पाइग्र साँधा | पाव॑ सोइ जो झहि चित बाँधा ॥ 
रहे जो पिय के आएसु भ्रो बरते होइ खीन। 
सोइ चाँद भ्रस निरमरि जरम न होइ मलीन ॥६०॥ 
भावार्थ--कविवर जांयसी प्रस्तुत छन्द में धाय का कथन प्रकट करते हुए 
लिखते हैं :--- 
तब धाय ने क्रोधित होकर उत्तर दिया कि हे रानी, क्रोध अपने को और बुद्धि 
दूसरे को खाती है। मैंने तो पूर्व ही कहा था कि हे बाला, गुस्सा न करो । इस क्रोध से कौन 
नहीं मिटा ? पर तू क्रोध से भरी हुई अग्रिम अनथ को न देख सकी। भला कोध में किसका 
सौभाग्य सुरक्षित रहता है ? क्रोध में तो मनमुटाव एवं विरोध ही होता है। यदि किसी 


पशाबवत की व्याख्या ३१७ 


ने करध रूपी शत्रु को मार दिया तो वह किसी के द्वारा नहीं मारा जाता, वह जीता रहता 
है। जिस प्रेमी के क्रोध से मरना एवं प्रेम-रस से जीना होता है, उस प्रेमी के प्रेम-रस को 
छोड़कर उसपर कभी क्रोध न करना चाहिये। कोध में प्रेम-रस की रक्षा नहीं की जा 
सकती और उस अवस्था में बिना प्रेम के हल्दी के जैसा पीलापन छा जाता है। आशय 
यह है कि प्रेम के अभाव में जीवन नीरस या मूर्दा हो जाता है। कहीं पति का प्रेम या 
सुहाग केवल इच्छामात्र से साधा जाता है ? नहीं, वह तो वही पा सकती है जिसका 
हृदय पति के प्रेम-सूत्र से बँधा है। 

जो नारी पति की आज्ञा मानती है और उससे नम्रता का व्यवहार करती है वही 
चाँद जेसी जीवन भर निर्मल बनी रहती है। पति-सुख के लिए वह जीवन में कभी स्वयं 
सुखी नहीं रहती, उसकी प्रेम-सेवा में क्षीण बनी रहती है। 

विज्येग--पति परायणता का सुन्दर लोकपक्ष यहाँ जायसी ने प्रस्तुत किय। है। 
भारतीय नारी का उद्धार पति परायण होने में ही है--ऐसा शास्त्रों में भी कहा है। 

शब्दार्थ---उतर -- उत्तर । रिसि ->क्रोध। घाला" मारा । आगू ८ भविष्य । 
काकर -- किसका । बिरस -- नी रस या मनमुटाव । रस प्रेम । जीजे--जीते हैं । तजि +- 
छोड़कर । जोग >>बचाना, रक्षा । हरिद "5 हल्दी । पियराई -- पीला होना। आएसु - 
आज्ञा। बरतें "व्यवहार करे। खीन "-क्षीण । निरमरज"-निर्मेल। जरम-- जन्म । 
मलीन >> दुखी । 

( ६१ ) 


जुश्रा हारि समुझी मन रानी। सुआ दीन्‍न्ह राजा कहें श्रानी ॥ 
सान सते हों गरव जो कीन्‍्हा। कंत तुम्हारा मरम में लीन्हा ॥ 
सेवा कर जो बरहो मासा। एतनिक झगन करहु बिनासा ॥ 
जो तुम्ह देद नाइ के गीवाँ। छाँडहु नहिं बिनु मारें जीवाँ॥ 
मिलतहि महू जनु अहहु निनारे । तुम्ह सो भ्रहै श्रदेस पिश्रारे ॥ 
में जाना तुम मोहीं माहाँ। देखों ताकि तो हहु सब पाहाँ ॥। 
का रानी का चेरो कोई। जा कहेँ मया करहु भलि सोई ॥ 
तुम्ह सों कोई न जीता हारे वररुचि भोज। 
पहिले आपु जो खोबे करे तुम्हारा खोज ॥६१॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी नागमती माया एवं रत्नसेन जीव का 
मिथ्या कथित सम्बन्ध व्यंजित कर रहे हैं :--- 
रानी मन में जान गई कि वह अपने छल-छिद्र का दाँव हार गई है। अन्ततः उसने 
तोते को लाकर राजा को दे दिया और विनय की कि वह अपने घमंड के वशीभूत होकर 
ऐसा कर गुजरी और हे पति, मैंने तो तुम्हारा प्रेम का रहस्य समभने के लिए ऐसा किया 
था, कि तुम्हें मेरा कितना प्रेम है ? जो व्यक्ति तुम्हारी सदा, बारह महीने सेवा करता है, 
मैंने जान लिया कि तुम उसे ज़रा से अपराध पर नष्ट कर सकते हो । जो अपनी गरदन 


हु 
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तुम्हारे आगे भुका रखता है तुम उस प्राणी को भी बिना मारे छोड़ नहीं सकते | तुम 
मिलते हुए भी मानो विलग हो। हे प्रिय, तुम्हें मेरा प्रणाम है। मैं तो समझती थी कि 
तुम मेरे ही भीतर हो, किन्तु जब गहराई से फाँककर मैंने देखा तो पाया कि तुम मुभमें 
या मेरे ही नहीं सबमें या सबके हो । आशय यहाँ समासोक्ति से यह है कि रलसेन 
आध्यात्मिक रूप से जीव बनकर सब में व्याप्त हैं। वह ब्रह्म का ही अंश है। पर माया 
मिथ्या है और नागमती उसी का रूप है। नागमती कहती है, यहाँ कोई क्‍या रानी है 
और क्या दासी है ? जिस पर आपकी कृपा हो जाय बस वही अच्छी है । 
अन्त में माया रूपी नागमती कहती है, हे राजा रूपी जीव ! तुम्हारे स्वरूप से 
कौन जीता है, कोई नहीं ! भोज और वररुचि विद्वान भी तुम्हारे को सभभने में असमर्थ 
हैं। जो स्वयं को पहले मिटा दे वही तुम्हारी थाह पा सकता है। (आझ्राशय है अहंभाव 
मिटाने से) 
शब्दार्थ--मान >> घमंड । मते -- बुद्धि, पर यहाँ वशीभूत होने के अर्थ है। गरब 
र-गर्वं। कंत -> पति। मरम +- रहस्य या भेद । एतनिक +- इतना सा । नाइके >- भुकक र । 
गीवाँ +- ग्दन । अ्रहहु - हो । निनारे 5- विलग। अहै -- है। अदेस -+ प्रणाम। माँहाँ - में । 
मोही - म्‌भमें । ताकि -- फाँकक र । हहु -- हो पाहाँ--पास। भया - कृपा । वररुचि-- 
भोज के दरवार के एक विद्वान का नाम । 


4 
९--राजा-सुआ-संवाद-खण्ड 
( ६२ ) 
राजें कहां सत्त कह सुश्रा। विनु सत कस जस सेंवर भुश्रा ॥ 
होइ मुख रात सत्त की बाता। जहाँ सत्त तहें घरम संघाता ॥ 
बाँधी सिस्टि ग्रह सत केरो । लखिमी आहि सत्त की चेरी ॥। 
सत्त जहाँ साहस सिधि पावा । जौ सतवादी पुरुष कहावा ॥ 
सत कहें सती सेवार॑ सरा। लागि लाइ चहुँ दिसि सत जरा ॥ 
दुइ जग तरा सत्त जेईं राखा। श्रो पिआर देश्रहि सत भाखा ॥ 
सो सत छाँडि जो धरम बिनास । का सति हिएँ कीन्ह सत नासा ॥ 
तुम्ह समान औ पंडित अश्रसत न भाखहु काउ। 
सत्त कहहु सो मोसों दहु काकर अनियाउ ॥६२॥ 
भावाथे---प्रस्तुत छनन्‍्द में कविवर जायसी रत्नसेन की सत्यप्रियता प्रकट करते 
हुए तोते से सत्य घटना का प्रकाशन करने का आग्रह राजा के मुख से करंते हैं :-- 
राजा ने कहा कि है तोते, सत्य कहना कि क्‍या वात है ? बिना सत्य के मनुष्य का 
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मुल्य इसी प्रकार व्यर्थ एवं आराउम्बरपूर्ण है जैसे कि सेमर का फल देखने में आकर्षक होता है 
पर उसमें रूई मात्र भरी होती है। वह फल और स्वाद से हीन होता है। सत्य का वोल मुख 
पर उज्ज्वल आभासित हो जाता है। जहाँ सत्य है वहीं धर्म साथ होता है। सारी सृष्टि सत्य 
पर आधारित है। लक्ष्मी भी सत्य की ही भ्रनूचरी है। जहाँ पर सत्य है वहीं साहस और 
सिद्धियाँ निवास करती हैं। जो सत्य बोलने वाला है; वही सत्यवादी महापुरुष कहाता है। 
सत्य की प्रतिष्ठा के लिए ही साध्वी नारी चिता जलाती है और चारों झोर से आग लगा- 
कर वह सत्य के हित ही जल मरती है । जो सत्य की आन पर रहता है उसका उद्धार 
दोनों लोक में निश्चित होता है। सत्यवादी मनुष्य ईश्वर को भी प्यारा होता है । ऐसे 
महान सत्य को छोड़कर जो धर्म भ्रष्ट होता है उसके पास बुद्धि कहाँ ? आशय यह है कि 
जिसने सत्य का नाश कर दिया वह स्वयं विनाश को प्राप्त हो जाता है। 
हे तोते, तुम तो चतुर और पंडित हो । किसीसे असत्य नहीं बोल सकते। अतः 
मुभसे सत्य-सत्य कहो कि आख़िर किसका कसूर या अन्याय है ? 
शब्दार्थ--भुआ्रा > सेंम र का फल। रात -- दीप्तिमय से आशय है। सँघाता -- 
साथ । सिस्टि--सृष्टि। श्रहै-- है। केरी -"की । लखिमी >>लक्ष्मी। आहिज>-भी । 
चेरी >> अनुचरी । सिधि --"सिद्धि । सरा--चिता। लाइ -- लगाक र। तरा 55 उद्धार हुआ । 
दुइ--दोनों। भाखा--बोल । बिनासाज>नष्ट । असत 5 भूठ। काकर --किसका। 
अनियाउ>-कसूर या अन्याय । 
( €३ ) 
सत्त कहत राजा जिउ जाऊ। पे मुख श्रसत न भाखों काऊ।॥। 
हों सत ले निसरा एहि पतें । सिघल दीप राज घर हतें॥ 
पदुमावति राजा के बारी। पदुस गन्ध ससि विधि औतारी ॥ 
ससि मुख अंग मलेगिरि रानी । कनक सुगन्ध दुआदस बानी ।। 
हँहि जो पदुमिनि सिघल माहाँ। सुगंध सुरूप सो ओहि को छाहाँ॥ 
हीरामनि हों तेहि क परेवा। कंठा फूट करत तेहि सेवा ॥। 
ओ पाएउँ मानुस के भाखा । नाहि त कहाँ मूठि भरि पाँखा 
जौ लहि जि रात दिन सुमिरों मरों तो ओहि ले नाउँ । 
मुख राता तन हरिश्रर कोन्हे श्रोहूँ जगत ले जाउँ॥ ६३॥ 
भावा्थ---कविवर जायसी राजा रत्नसेन के सत्य बात बतलाने के उत्तर में तोते 
का दिया गया प्रण-परिचय प्रकट करते हुए लिखते हैं :-- 
तोते ने उत्तर दिया कि हे राजा ! सत्य कहने से चाहे प्राण चले जाते हों, तदपि मैं 
अपने मूख से असत्य नहीं कहूँगा । मैं सत्य का विश्वास लेकर ही सिहल द्वीप के राजघराने 
में यद्यपि था किन्तु निकलकर इस मार्ग परआ गया हूँ । सिहल के राजा की कन्या पद्मावती 
है जिसके शरीर से कमल की सुगंध आती है और मानो ब्रह्मा ने उसके रूप में, चन्द्रणा का 
अवतार ही पृथ्वी पर ग्रवत्तरित किया है। उसका मुख चाँद सदृश एवं शरीर के अंगों की 
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गध मलय गिरि चन्दन के समान है। (यहाँ रूपक, उपमा अलंकार है) उसका शरीर 
सुगंधित बारहबानी स्वर्ण के समान स्वरूपवान है । (उपमा ) सिहलद्वीप में जो अन्य पद्मिनी 
नारियाँ हैं वे सारी उसकी रूप-छवि-गंध की छाया के समान हैं। मैं ही रामन नामक उसी 
सुन्दरी पद्मावती का पक्षी हूँ । जबसे मेरी कंठी फूटी है या मैं सेवा करने योग्य हुआ हूँ तभी 
से मैंने उसकी सेवा की है;और मैं मनुष्य की बोली बोलता हूँ। यह सब उसी की महत्ता का 
फल है कि जो मैं ऐसा विलक्षण-सा पक्षी बना हूँ। अन्यथा मैं भी दूसरे सामान्य पक्षियों 
की तरह मुट्ठी भर पंखों का ढाँचा ही तो हूँ ! उसके ग्रभाव में मेरा महत्व कहाँ ? 
जब तक जीवित रहँगा रात दिन पद्मावती का नाम लूँगा और मरने पर भी उसका 
ही नाम रटूंगा। अपने मुख को लाल और शरीर को हरा लेकर मैं परलोक को भी ऐसे ही 
जाऊंगा या जाना चाहूँगा । 
विशेष---श्रत्यन्त व्यंजना से तोते ने पद्मावती के रूप-गुण एवं सौंन्दर्य का प्रभाव 
प्रकट किया है । साथ ही अन्तिम पंक्तियों में तोते के परलोक में जाने वाली परिकल्पना 
बड़ी ही हृदयस्पर्शी बन सकी है। कितना उध्वे स्नेह कि पद्मावती के लिये वह उसी स्थल 
को परलोक मिलन में भी रखना चाहता है, ताकि रानी को उससे सुख हो । 
शब्दार्थ--निसरा--निकला। पतें--विश्वास। हौं--मैं। तेहिक -- उसीका । 
परेवा >- पक्षी । कंठाफूट>-कंठा निकलते ही या सयानेपन से ही। तेहि--उसकी। 
भाखा -- बोली | पाँखा--पंख । राता--लाल | हरिउर-- हरा, सुखंरू । शरोहूँ -- उस । 
नाउँ--नाम । 
( ६४ ) 
हीरामनि जो कंवल बखाना। सुनि राजा होइ भेंवर भुलाना ॥ 
थ्रागें ग्राउ पंखि उजिआारे | कहहि सो दीप पतंग के मारे ॥ 
रहा जो कनक सुवासित ठाऊं। कस न होइ होरामन नाऊ ॥ 
को राजा कस दीप उतंग। जेहि रे सुनत मन भएउ पतंगू॥। 
सुनि सो समुंद चखु भे किलकिला । केंवलहि चहाँ भंवर होइ मिला॥ 
कह सुगन्ध घनि कसि निरमरी । श्रा अलि सेंग कि श्रर्वाह करी॥ 
श्रो कहु तहाँ जो पढुंमनि लोनी | घर घर सबके होइ जसि होनो ॥ 
सर्वे बखान तहाँ कर कहत सो मोसों श्राउ । 
चहाँ दीप वह देखा सुनत उठा तस चाउ॥ ६४॥ 
भावार्थे--क्रविवर जायसी यहाँ राजा रत्नसेन की, सुन्दरी पद्मावती से मिलने 
की उत्सुकता प्रकट हुए लिखते हैं :-- 
हीरामन तोते ने ज्यों ही पद्मावती रूपी कमल का वर्णन किया कि उसे सुनकर और 
उस पर मोहित होकर राजा भँवर या पागल-सा हो गया और अपनी सारी सुधि-बुधि खो 
बेठा। राजा ने कहा कि है उज्ज्वल पंख वाले पक्षी ! मेरे सामने आओ्ो। तुम उस द्वीप रूपी 
दीपक का वर्णन करते हो जिसके लिये मेरा उर पदठंग के समान वेचेन हो गया है; जलने 
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मरने को है। हे तोते ! तू तो उस स्वर्ण-सुगन्धमय स्थान पर रहा है, अतः तेरा नाम 
हीरामन भला क्‍यों न हो ! मुझे बता कि वहाँ का महीप कौन है ? वहाँ का कैसा ऊँचा 
द्वीप है, जिसके सुनने मात्र से मेरा मन पतंगे की भाँति हो गया है ? उस सौन्दर्य के सागर 
को अर्थात्‌ पद्मावती सुनते ही मेरे नेत्र किलकिला पक्षी बन गए हैं। में म्रमर बनकर 
चाहता हूँ कि उस कमल (पद्मावती ) के ऊपर मॉडराता रहूँ या उससे मिल । बता, वह 
सौरभमई नारी पद्मावती कितनी उज्ज्वल है ? वह किसी भौंरे रूपी प्रेमी से अब तक मिली 
है कि नहीं,--या अव तक अविकसित कली ही है? और भी वहाँ की अन्य सुन्दरी 
पद्मिनी नारियों का वर्णन कर । उनके घर-घर में कैसा व्यवहार चलता है, यह भी बता । 
हे तोते ! तू वहाँ का सब कुछ मुभसे वर्णन कर। मैं उस द्वीप को देखना चाहता 
डे, तेरी बात सुनकर ऐसी इच्छा-उमंग मेरे मन में उठ रही है । 
विशेष--श्रदृष्य या ईश्वर के प्रेम की तीव्रता यहाँ व्यंजित है । यह रहस्यवाद की 
प्रथम स्थिति है--जिज्ञासा / रूपक' अ्रतंकार की इस छन्द में बड़ी स्वाभाविक छटा है। 
दाब्दार्थ--पतंग -- १रवाना । कनक >> सोना । सुवासित +- सुगंधित । नाऊँ +-- 
नाम । उतंगू --ऊंचा | किलकिला -- एक जलपक्षी । चख >> चक्षु या नेत्र | धनि>-नारी। 
निरमरीजरनिर्मल । अलि--भौंरा । करी --कली, यहाँ अ्क्षत बाला का श्रर्थ है। लोनी 
>सुन्दरी । चाव++इच्छा । 
( ६५ ) 
का राजा हाँ बरनों तासू। सिघल दीप झ्राहि कबिलास ॥ 
जो गा तहाँ भुलानेड सोई । गे युग बीत न बहुरा कोई॥ 
घर घर पदुमिनि छतिसो जाती । सदा बसंत देवस श्रो राती ॥ 
जेहि जेहि बरन फूल फुलवारी । तेहि तेहि बरन सुगंध सो नारी ॥ 
गंप्रपसेन तहाँ बड़ राजा । अछरिन्ह माह इद्ध विधि साजा ॥ 
सो परुमावति ताकरि बारी। झ सब दीप मारहि उजिश्रारी ॥ 
चहुँ खंड के बर जो ओओनाहीं। गरबन्ह राजा बोले नाहीं॥ 
उग्रत सर जस देखिश्र चाँद छपे तेहि धुप । 
ओऔसे सबे जादि छपि पदुमावति के रूप॥६५॥ 
भावार्थ---कविवर जायसी तोते के मुख से सिहलदीप एवं पद्मावती का दिव्य, 
अलौकिक सौदर्याकपंण प्रकट करते हुए लिखते हैं-- 
तोता बोला कि हे राजा ! मैं वहाँ का क्‍या वर्णन करूँ ? सिहलद्वीप तो स्वर्ग के 
सदृश सुन्दर है। (उपमा अलंकार है ) वहाँ जो भी जाता है यहाँ की सुधि-बुधि भूल जाता 
है । व्यंजना परलोक की है कि जहाँ पद्मिनी रूपी ईश्वर रहता है वहाँ रूह या गआ्रात्मा 
जाकर इस लोक का ध्यान नहीं रखती । पुनर्जन्म को बात वहाँ, मुसलमानी अ्क़ीदे 
(विश्वास) के अनुसा र, नही है ५ वहाँ जानेवाला युगों के बीत जाने पर भी यहाँ नहीं 
लौटा। वहाँ छत्तीसों या सभी जाति की स्त्रियाँ घर-घर में पद्मिनी ही हैं । वहाँ दिन-रात 
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. सदा बहार या बसंत की छटा विद्यमान रहती है। फुलवारी में जितने वर्ण-रूप-गंध के 
फूल होते हैं उतने ही रूप-वर्ण-गंध की वैसी ही वहाँ की स्त्रियाँ हैं। वहाँ का महान महीप 
गंधवंसेन है । उसका साज-स्वरूप ब्रह्मा निमित अप्सराओं के बीच में इन्द्र सदृश है । वह 
न्दरी पद्मावती उसकी कन्या है। वह सारे सिहलद्वीप की प्रकाशकिरण है। उससे 
विवाह करने के लिए चारों खण्डों के विनत वर आते हैं किन्तु बह अभिमानी उसका पिता 
या राजा किसी से बात तक नहीं करता । 
हे राजा ! सब देशों के राजकुमार पद्मावती के रूप-आलोक के सामने इस भाँति 
क्षीण पड़ जाते हैं जैसे सूर्योदय को देखते ही उसकी धूप के कारण, चांद की प्रभा क्षीण पड़ 
जाती है; अ्रथवा छिप जाती है। या यह कि पद्मावती का सौन्दर्य उगते सूर्य के प्रकाश 
की भाँति महत्तम है और सब परियाँ पद्मावती के सौंदर्य के झ्रागे तुच्छ हैं! (उपमा 
अलंकार है । ) 
विशेष--राम का ऐसा सौन्दर्य-चित्रण तुलसी ने 'मानस' में भी किया है । देखें 
बालकांड 
शब्दार्थ--आहि है । कविलासू -- स्वर्ग । गा>>गया । तहाँ - वहाँ । भुलानेउ 
सोई--अपना ध्यान भी न रहना । गे" गए। जुगजन्युग। बहुरा--लौटता। छतिसौर>- 
छत्तीसों | देवस --दिन । राती+-रात । वरन८-रंग या वर्ण । अछरिन्ह -- अ्रप्सराश्रों । 
जन्‍में या बीच में । ओन।ही --विनत । उग्रत--उदय होना । सूर"-सूर्य । छपि-- 
छिप जाना या क्षीण पड़ जाना । तेहि--उसकी । 
(3855..) 
स॒नि रबि नाउँ रतन भा राता । पंडित फेरि इहे कह बाता॥ 
तुईं सुरंग म्रति वह कही । चित महें लागि चित्र होइ रहो ॥ 
जनु होई सुरुज आइ मन बसी । सब घटि पूरि हिएँ परगसी ॥ 
अरब हों सुरज चाँद वह छाया। जल ब्रिनु मीन रकत बिनु काया॥ 
किरिनि करा भा पेम अँक्र। जों ससि सरग मिलों होइ सूरू॥ 
सहसहु कराँ रूप मन भूला। जहूँ जहेँ दिस्टि कंबल जनु फूला॥ 
तहाँ भँवर जेउँ कवला गंवी । भे सस्ति राहु केरि रिनि बंधी ॥ 
तीनि लोक चोौदह खंड सर्बे पर सोई सूक्ति। 
पेम छाड़ि कछ श्रोरू न लोना जो देखों मत बुक्ि ॥६६॥। 
भावार्य--प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी रत्वसेन के मानस प्रेम की व्यापक 
स्थिति का चित्रण सूर्य, चाँद कमल आदि प्राकृतिक उपकरणों के माध्यम से प्रकट कर 
रहे हैं। उपमा एवं रूपक अलंकारों के द्वारा वह एकान्‍्त प्रेम की व्यंजना करते हुए 
लिखते हैं-- 
सूर्य सदृश पद्मावती का नाम सूनकर रत्न सदुश रत्नसेन अत्यन्त आह्वादित हो 
उठा। उसने कहा कि हें तोते ! फिर पद्मावती के रूप सौन्दर्य वी चर्चा कर। तूने उस 
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सुन्दर सुरंगोंवाली पद्मावती की चर्चा क्या की कि मेरे उर में वह चित्र बनकर समा गई है, 
या लिपट गई हैं। ऐसा लगता है मानो वह सूर्य की दिव्यता बनकर मेरे मन में रम गई 
है। मेरा मानस उसकी दिव्यता से परिपूर्ण हो उठा है--प्रकाशित हो गया है ! अ्रब मैं 
सूर्य एवं वह चाँद की छाया जेसी--इस प्रकार हम दोनों एक दूसरे के अ्रभिन्‍न सम्बन्ध में 
बँध चुके हैं | तात्पयं यह है कि जैसे चाँद-सूय॑ं एक ही झ्राकाश से सम्बन्धित हैं, अज्ञात, 
ग्रनिकट होकर भी एक हैं; इसी प्रकार पद्मावती का एवं मेरा रूप एक ही हो गया है। 
जिस प्रकार जल के बिना मछली श्र खून के बिना काया का कोई महत्व नहीं इसी प्रकार 
मैं पद्मावती के बिना नही रह सकता। अब मेरे मन में उसके प्रेम का अंकुर किरणों की 
कला के रूप में प्रस्फुटित हो गया है। यदि पद्मावती अम्बर का चाँद है तो मैं सूय बनकर 
उससे मिनृगा। उसकी शीतल सहंखों किरणों जैसी सुन्दरता पर मेरा मन प्रेमी बनकर 
भुलावे में पड़ गया है । जहाँ-जहाँ दृष्टि जाती है मानों पद्मावती का प्रस्फुटित रूप-कमल 
ही दृष्टिगत होता है। भँवरा वही तो जाता है जहाँ कमल की स्‌ गन्ध होती है ! श्रब तो 
चाँद राहु के ऋण में बन्दी हो गया है ! कहने का तात्परय यह है कि प्रेम का संस्कारिक 
ऋण अब चुकता करना होगा । मेरा और उसका प्रेम होकर ही रहेगा । 
है तोते, तीनों लोक एवं चौदहों भुवनों में मुके ऐसा ही प्रतीत होता है कि प्रेम 
को छोड़कर और कुछ सुन्दर नही है। इस बात को मैंने मन में खूब समभ-बूम लिया है। 
विशेष--इस छन्द में जायसी ने चाँद और सूर्य का जो प्रेम-सम्बन्ध जोड़ा है वह 
यद्यपि कुछ संगत-सा प्रतीत नहीं होता, किन्तु इन दोनों की पारस्परिक जोड़ी तो शाश्वत 
है;भऔर जायसी भी, जीव रूपी रत्नसेन एवं पद्मावती रूपी परमात्मा दा कुछ इसी प्रकार 
से शाश्वत प्रेम-सम्बन्ध प्रकट किया चाहते हैं। चन्द्र की राहु-ऋण में बँध जाने वाली 
उक्ति की साथंकता साफ़ नहीं है। व्यंजना यही है कि प्रेम भी एक ऋण है जो दिया ही 
जाता है :-- 
प्रसाद कहते हैं :--- 
“पागल वह मिलता है कब, 
उसको तो देते ही हैं सब, 
फिर क्‍यों तू उठता है पुकार, 
सुभको न मिला रे कभी प्यार ! 
शब्दार्थ--रबि >-सू ये । रातज"-ग्राल्हादित, अनुरक्त । सुरंग--अच्छे वर्ण 
वाली। परगसी --प्रकाशित हुई । किरन--किरण। करा"”-कला। लोनाज"”-सुन्दर | 
पेम--प्रेम | बुक>नसोच समझ । 
( ६७ ) 
पेम सुनत मन भूलु न राजा। कठिन पेम सिर देइ तो छाजा ।॥। 
पेम फाँद जो परा न छूुटा । जीउ दीन्ह बहु फाँद न टूटा ॥॥ 
गिरगिट छंद घर दुख तेता। खिन खिन रात पीत खिन सेता ॥। 
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जानि पुछारि जो भे बनवासी। रोवें रोवेँ परे फाँद नगवासी ॥ 
पाँखन्हु फिरि फिरि परा सो फाँदू। उड़ि न सके श्ररुकी भा बाँदू ।। 
सुयों मुयों अहनिसि चिललाई। अहि रोस नागन्ह धरि खाई ॥ 
पाँडुक सुआ कंठ ओहि चीन्‍्हा। जेहि गिये परा चाह जिउ दीन्हा ॥। 
तीतर गियँ जो फाँद है नितहि पुकारं दोख। 
सकति हँकारि फाँद गिये भेले कब मारे होइ मोख ॥। ६७ ॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी हीरामन तोते के मुख से प्रेम की चरम स्थिति का 
वर्णन करा रहे हैं। प्रेम की यह स्थिति मुसलमानी ढंग की है जिसमें किचित वीभत्स रस 
का भी भाव व्यक्त होता है। यह भारतीय प्रेम पद्धति के अनुकुल नहीं। यहाँ का प्रेम 
तो अपनी वेदन।! में मौन हैः--- 
तोते ने रत्नमेन से कहा कि हे राजा ! प्रेम का चित्रण सुनने से ही मन को भुलावे 
में न डालो । प्रेम का सौदा महँगा होता है। जो सिर देता है, प्रेम उसीके लिये शोभायमान 
होता है। प्रेम के फन्दे में कोई एक वार फेंसा हुआ फिर कभी म्‌ृकक्‍त नहीं होता। जीवन देकर 
भी प्रेम का यह फन्‍्दा नहीं टूट पाता। उदाहरण के लिए, गिरगिट भी प्रेम के रूप 
पर रीभा होगा तभी तो वह उसका दुख लिये है कि पल-पल में लाल, पीला और इवेत 
रंग बदलता है। प्रेम के कारण ही मोर बनवासी हो गया और उसके अ्रंग की लकीर, प्रेम 
के नागपाश के फनदे हैं--वह प्रेम की चोट को प्रकट करते हैं। विवशतः मोर अपने पंखों 
से अधिक न उड़ सकने के कारण फिर-फिर फुदककर उसी फरदे में पड़ जाता है। वह प्रेम 
के फन्दे को तोड़कर उड़ नहीं सकता और वन्दी बना रहता है। वह प्रेम के नागपाश के 
दर्द में 'मुयो मुयो' की आ्रावाज में दित-रात कराहता रहता है और उसी के क्रोध के कारण 
वह मानो नागों को पकड़-पकड़कर खा जाता है । पंडुक ओर तोते के गले में भी वही प्रेम 
के फन्‍्दों के निशान (कंठ ) होते हैं। जायसी कहते हैं कि जिसके गले में यह प्रेम का फन्‍्दा 
पड़ गया वही जान दे देना चाहता है। 
तीतर के गले में भी प्रेम का फन्दा होता है, भरत. दुख में वह नित्य हुमक-हुमक कर 
चीखता है और व्याध के ढारा हना जाता है । ही रामन तोता राजा रत्नसेन से कहता है; 
है राजा ! क्‍या तुभमें इतनी सामर्थ्य है कि जिस प्रेम के फन्दे को तू अपनी गरदन में 
डालने के लिये पुकार रहा है उसका दुख भेल ले ? कौन जाने, यह फन्दा कब मार दे 
आर कब इससे मुक्ति मिले ! 
शब्दार्थ--पेम --प्रेम । छाजा--शोभमनीय। फाँद""फन्‍दा। जीउ--जीव । 
छत्द-+रूप । खिन पत्र । पीत>- पीला | रात ८-लाल । सेत सफेद । पुछारि -- पूछ 
वाला अर्थात्‌ मोर। नगवासी ८ नागपाशिक | पाँखन्ह ८पंखों से । मयों झुयो --मोर 
के बोलने का स्वर। अहनिसि>-दिन-रात॥ ओहि८-उसी। रोस->क्रोध। पाँडुक--- 
एक पक्षी | चीन्हा --निशान | गियँ --ग रदन । सकति--शक्ति या सामर्थ्य । हँकारि- 
पुकार। मोख-मोक्ष या मुक्ति । 
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( €८ ) 
राजें लीन्‍्ह ऊभ भरि साँसा। श्रेस बोल जनि बोलु निरासा॥ 
भलेहिं पेम है कठिन दुहेला | दुइ जग तरा पेम जेईं खेला ॥॥ 
दुख भीतर जो पेम मधु राखा। गंजन मरन सहै सो चाखा ॥ 
जेईं नहि सीस पेम पंथ लावा। सो प्रिथिमी मेह काहे कों श्रावा॥। 
अरब में पेम पंथ सिरमेला।पाँव न टेल राखू के चेला॥ 
पेम बार सो कहै जो देखा। जेईँ न देख का जान बिसेखा ॥ 
तब लगि दुख प्रीतम नहिं भेंटा । जब भेंटा जरमनन्‍्ह दुख मेटा॥ 
जसि अनूप तुईं देखी नख सिख बरनि सिंगार। 
है मोहि आस मिलन के जो मरवे करतार॥ €८॥। 
भावार्थ--कविवर जायसी प्रस्तुत छन्द में रत्नसेन के मुख से प्रेम की महानता 
का चित्रण कराते हुए लिखते हैं :-- 
राजा ने दी्घ निश्वास लेकर कहा कि हे तोते ! इस प्रकार के निराशाजनक बोल 
न बोलो । भले ही प्रेम एक दूभर क्रीड़ा हो किन्तु प्रेम करने वाला या प्रेम का खेल खेलने 
वाला खिलाड़ी इहिलोक एवं परलोक दोनों से तर जाता है। दुख के भीतर जो प्रेम का 
मधु सुरक्षित है उसे वही चाख सकता है जो मृत्यु की पीड़ा सहन कर ले। आशय यह है 
कि जो मृत्यु का भय नहीं करता वही ध्रैम की अ्मरता का मधु स्वाद चख सकता है। जिस 
व्यक्तित ने प्रेम के मार्ग पर अपना सिर नहीं रकवा वह पृथ्वी पर जन्मा ही क्यों ? श्र्थात्‌ 
उसका जन्म लेना व्यर्थ है ! रत्तसेन तोते से कहता है कि जब मैंने प्रेम-मार्ग पर अपना 
सिर धर दिया है तो तू मुझे ठोकर न मारकर अपना प्रेम का दिष्य बना ले | प्रेम के द्वार 
का महत्व वही जान और कह सकता है जो उसे देख लेता है। जिसने उसे नहीं देखा वह्‌ 
उसकी महत्ता को क्या जानेगा ? जब तक प्रियतम से मिलन नहीं होता, तभी तक दुख 
का अस्तित्व है। जब ब्रेमी अपने श्रियतम से मिल जाता है; तब जन्म-जन्मान्तर के दुख 
समाप्त हो जाते हैं । 
हे तोते ! तूने जिस अनुपम सुन्दरी पद्मावती को देखा है उसके नख-शिख श्रृंगार 
का वर्णन कर। मुझे उससे मिलन की उत्कट आशा है। काश, ईश्वर ने मु के उससे मिला 
दिया तो । 
विशेष--तुलसी ने भी प्रेम की साधनात्मक सफलता के प्रति इस प्रकार इंगित 
किया है :-- 
जाकर जाको सत्य सनेहू। ते ताहि मिले न कछ सन्देहू ॥ 
और प्रेम के प्रति बलिदान की भावना कबीर की भी देखना उचित है :--- 
यह तो घर है प्रेम का खाला का घर नाहि। 
सीस उतारे भुईं घरे तब पेठे घर मांहि॥ 
निश्चय ही जायसी के प्रेम की अभिव्यंजना अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक 
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मौलिक एवं व्यापक्र बन पड़ी है । 

शब्दार्थ--श्रेस -- इस प्रकार के । जनि--न या मत । दुहेला-- कठिन खेल । 
गंजन--दुलन। सीस८"-सिर। मेला->लगाया, धरा । प्रिथिमी>--धरती । ठेलु-- 
ठुकराना या डिगाना। चेलाज-शिष्य। बारज"-द्वार। बिसेखा--महत्ता । भेंटा- 
मिलन । जरमन्ह "-जन्मजन्मान्तर । करतार"-ईइवर । 


५ 


रे 
“१०--नख-शिख-खएड एनपटए) 
्र ( €६ ) 
४ का सिगार श्रोहि बरनों राजा। श्रोहि क सिंगार ओहि पे छाजा ॥ 
प्रथमहि सीस कस्तुरी केसा। बलि बासुकि को श्रौह नरेसा॥ 
भेंदर केस वह मालति रानो। बिसहर लुर्रह लेंहि अरघानी ॥ 
बेनी छोरि भार जों बारा।सरग पतार होह अँधियारा 0 
कोंबल कुटिल केस नग कारे। लहरन्हि खरे भुअंग बिसारे॥ 
बेधे जानु मलंगिरि बाप्त, सीस चढ़े लोटहे चहुँ पासा॥ 
घुँंघुरवारि श्रलकें बिख भरी | सिकरो पेम चहहि गियें परी ॥ 
अस फेंदवारे केस वे राज, परा सीस गियें फाँद । 
श्रस्टो कुरी नाग ओररगाने भें केसन्हि के बाँद ॥ ६६ ॥ 
भावार्थे---कविवर जायसी इस छन्द में तोते के मुख से पद्मावती के केशों का 
अनन्य श्यृंगार वर्णन करा रहे हैं :--- 
तोते ने कहा दि हे राजा ! मैं पद्मावती के शयंगार का क्‍या वर्णव करू ? उसका 
श्यृंगार तो उसीका जैसा अद्भुत, उसको शोभा देता है। (यहाँ अ्रनन्‍्वय अलंकार है।) 
पहले तो शीश पर बाल कस्तूरी सदृश व्याम एवं सुगन्धिमय है। (उपमा ग्रलंकार है ) 
ब शेषनाग ही उन पर न्योछावर होते हैं तो कौन राजा उसकी वराबरी करके उसकी 
कामना करेगा ? पद्मावती मानों मालती का फूल है और उस पर मॉडराने वाले भँवरे 
मानों उसके केश हैं। ये केश जहरीले नागों की भाँति लहराकर उसकी सुगन्ध ले रहे हैं। 
(यहाँ उपमा ओर रूपक अलंकार हैं ) जब वह अपने जुड़े को खोलकर वालों को भारने 
लगती है तो उनकी श्यामता के कारण स्वर्ग और पाताल, सर्वत्र ग्रेघेरा छा जाता है। 
(अ्तिशयोवित अलंकारएहै ।) उसके कोमल, टेढ़े, काले लहरीले वाल इस प्रकार लहराते 
हैं, जेसे विष वाले सर्प हों। उसके शीश पर चढ़े हुए चारों ओर बाल इस प्रकार लगते हैं 
मानो मलयगिरि पर वास के लिये सर्प लिपटे हों। (उ्लेक्षा अलंकार है) उसकी विषही 
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घँघराली अलक मानो प्रेम की श्रंखलाएं हैं जो किसी के गले से लिपटकर जकड़ जाना 
चाहती हैं । 
हे राजा ! पद्मावती के वे केश ऐसा फन्‍्दा डाल देने वाले हैं कि दूर होने पर भी 
राजा (रत्नसेन) के सिर और उसकी गर्दन में उनका फंदा पड़ गया है। आठों कुल के 
नागाधिराज भुककर उन केगश्ों के वन्‍्दी हो गए हैं। 
विशेष--यहाँ ग्रनेक अलंका रो के योग से जायसी ने केशों का सौन्दर्य वर्णन किया 
है, जो यद्यपि भ्रगोखा है; तथापि भारतीय नख-झिख रूढ़ परम्परा का न होकर फारसी 
कवियों जैसा है, जो नख से आरम्भ न होकर शिख से आरम्भ होता है। -८ 
शब्दार्थ--सिंगार ->श्ज्भार। वरनौंज|वर्णन करूँ । ओहि क--उसका । 
छाजा८"-झ्योभा देना । वलिज"-न्योछावर । वासुकि -- गेपनाग । लुरहि--लहराना। अर- 
धानी --सु गन्ध । बेनी >> जूड़ा या चोटी । कोंबल--कोमल | कुटिलजटेढ़े । विसारे-८ 
विपैले | अलक८-- लटें , सिकरी८"-शज्लाएँ। पेम--प्रेम। गिय॑>-गर्दन | फंदवार ८ 
फन्दे में फंसाने वाले । अ्स्टो >> श्राठों । कुरी --कुल । ओं रगाने -- प्रधान । बाँद -- बन्दी । 
( १०० ) 
बरतों माँग सीस उपराहीं। सेंदुर श्रर्बाहि चढ़। तेहि नाहीं ॥॥ 
बिधु सेंदर अस जानहु दिया । उजिश्मर पंथ रेनि महेँ किया॥ 
कंचन रेख कसौटी कसी। जनु घन सहेँ दामसिति परगसी ॥ 
सुरुज किरिनि जस गगन बिसेखी । जपभुना माँक् सरसुतो देखी ॥ 
खाँडे धार रहिर जनु भरा। करवत ले बेनी पर धरा॥ 
तेहि पर पूरि/ धरे जों मोती | जमुना साँक गाँग के सोती ॥। 
करवत तपा लेहिं होइ चूरू । मकु मो रुहिर ले देइ सेंदूरू ॥ 
कनक दुच्आादस बानि होइ चह सुहाग वह माँग । 
सेवा कर्रह नखतओ तरई उश्ने गगन निसि गाँग ॥ १०० ॥ 
भावा्थ---कविवर जायसी यहाँ पद्मावती की सुशोभित माँग का संहिलष्ट 
शूद्भार वर्णन कर रहे हैं। यह वर्णन ग्रत्यधिक उपमाश्रों एवं उद्प्रेक्षाओं से सिद्ध है। 
किन्तु इतस्ततः शुद्भार वर्णन में वीभत्स वर्णन भी आ गया है जिससे श्वज्भार का पूर्ण 
परिपाक नहीं हो सका । उदाहरण--- 
“खाँड धार रुहिर जनु भरा” अथवा “मक्‌ सो रुहिर ले देइ सेंदूरू |” 
तोता कहता है कि हे राजा ! अब मैं पद्मावती के सिर के ऊपर की सुन्दर-माँग का 
वर्णन कर रहा हूँ जिसके ऊपर अ्रभी सिदर भी नहीं चढ़ा है। आशय यह है कि वह अभी 
कुंवारी है। विता सिंदूर के उसकी माँग ऐसी स्वच्छ-श्वेत लगती है जैसे दीपक की जोत, 
अथवा रात में उजियारी पगडंडी, अथवा कसौटी पर कसी हुई सोने की रेखा, श्रथवा 
बादलों में चमकती बिजली की रेख।, अथवा नील गगन में सूर्य की कोई विशेष चमकीली 
किरण अथवा व्याम यमुना की धारा के बीच रबवेत सरस्वती की पतली फूटती धारा 
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अथवा खाँडे पर लगे गाढ़े व्याम रक्त के बीच तलवार की धार की चमक, अथवा 
त्रिवेणी के संगस पर चमकीला आरा रक्‍्खा हो । उस माँग पर जो मोती गँथे हैं, लगता 
है, मानो गंगा में यमुना की धारा मिली है। तपी इसलिये आरे से अपने को चिरवाते हैं 
कि शायद वे अपने रक्त से उस दिव्य माँग का सिंदूर लगा सकें। आशय यह है कि 
पद्मावती के सिंदूर भरने के लिये बलिदान की एवं तप की आवश्यकता 
है राजा [| पद्मावती की स्वर्णमयी एवं चमकीली माँग सुहाग अथवा प्रेमी की 
इच्छा कर रही है। उसकी सूनहरी एवं द्वादशादित्य के समान चमकीली माँग ऐसी 
लगती है मानो नक्षत्रों और तारों की आकाश गंगा उसकी सेवा करने के लिये आ्राकाश में 
दृष्टिगत है । 
शब्दार्थ---उपराही 5 ऊपर। उजिश्रर"-उजियारी। रैनिज"-रात। दियाऊ॑८- 
दीपक। वेनी >> त्रिवेणी । करवत --आरे लगी काशी की मोक्ष प्रदान करने वाली करवट । 
सोती धारा । तपा>-तपस्वी । चुरू-- चीरा जाना । मकुल्‍+गायद | 
५ 085) 
कहों लिलाट दुइजि के जोती । दुइर्जिहि जोति कहाँ जन ओोती ॥ 
सहत कराँ जो सुदज दिपाई । देखि लिलाट सोइ छपि जाई ॥ 
का सरबरि तेहि देउ सयंक्‌। चाँद कलंकी वह निकलंक्‌ ॥। 
झो चाँदहि पुनि राहु गरासा । वह बिनु राहु सदा परगासा ॥। 
तेहि लिलाट पर तिलक बईठा। दुइजि पाठ जानहेँ घ॒व डीठा ॥ 
कनक पाट जनु बेठे उ राजा । सब सिंगार अन्न ले साजा ॥ 
आोहि झागें थिर रहै न कोऊ । दहु' काकह श्रस जुरा सेंजोऊ ॥ 
खरग धनुक श्रो चक्र बान दइ जग मारन तिनन्‍्ह नाऊ। 
सुनि के पट मुरुछि के राजा मो कहें भए एक ठाउं॥१०१॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी पद्मावती के ललाट के सौन्दर्य का वर्णन 
तोते के मख से कराते हुए लिखते हैं--- 
तोता कहता है कि है राजा ! अ्रव मैं उसके ललाट का वर्णन करता हूँ । उसका 
ललाट द्वितीया के चन्द्रमा के सदु सुन्दर है। (उपमा अलंकार है) किंतु दोज के चाँद में 
भी उतनी चमक कहाँ है ? (यहाँ चतुर्थ प्रतीप अलंकार है) सहस्न किरणों वाला उदित 
सूर्य भी उसके ललाट को देखकर छिप जाता है; फिर उसकी समता में चाँद की क्या 
बिसात है ? चाँद में तो कलंक है, पर उसका मत्था कबंकरहित अर्थात्‌ देदीप्यमान है। 
इसके अतिरिक्त, फिर चांद को तो राह ग्रस लेता है किन्तु पद्मावती का ललाट तो बिना 
राहु के ग्रसे ही सदा चमकता रहता है। (यहाँ व्यतिरेक अलंकार है) उसके माँथे पर 
बिन्दी लगी है; मानो दोज के चाँद रूपी झ्रासन पर प्र वतारा आसीन हो । (यहां उद्लेक्षा, 
रूपक है) या सोने के सिहासन पर मानो कोई राजा बैठा हो, जो सुन्दर वस्त्राभूषणयुक्त 
सुसज्जित हो। पद्मावती के माँथे के तिलक-सौन्दर्य के आगे कोई ठहर नहीं सकता । कौन 
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जाने, उसका संयोग अथवा विवाह किस भाग्यशाली के साथ जोड़ा जायगा ! 
है राजा ! खड़ग, धनुष और चक्रबराण देकर उसका नाम संसार को मारनेवाला 
दिया गया है। आशय है कि पद्मावती की नासिका, भौं, पुतली आदि की शोभा अत्यंत 
घातक है। यह सुनकर राजा ऐसा कहता हुआ मृछित हो गया कि मेरे लिए तो सब 
स्थान अ्रव एक जंसे हो गए हैं। आशय यह है कि पद्मावती का रूप-सौंदर्य इतना व्यापक 
है कि उसका नाम संसार को उसके ऊपर वलिहार हो जाने के लिए काफ़ी है और रत्नसेन 
उसके इस विराट सौन्दर्य की चर्चा सुनकर आत्मविस्मुत-सा होने लगा ! 
विशेष--सूफी मत के अन्तर्गत प्रेम या इश्क में 'हाल' की स्थिति होती है; जिसमें 
ईश्वर के इश्क में आशिक या भकक्‍त आत्मविस्सुत सा हो जाता है । छन्द की भ्रन्तिम 
पंक्तियों में यही अवस्था व्यंजित है। चैतन्य, मीरा भ्रन्दाल ग्रादि कृष्णभक्त कवियों की 
प्रेम-लक्षणा भी कुछ ऐसी ही स्थिति से गुजरी है। 
शब्दार्थ--दुइज --- दोज । ओती -- उतनी । सहस->सहस्र । करां""किरण या 
कलाएँ। दिपाई >> प्रकाशित । सरवरिज"चवबराबर । मयंकु-- चाँद । पाट--आसन। 
डीठा + देखा। अन्न >- वस्त्राभूषण । संजोउ--संयोग या विवाह । दुहँ -- कौन जाने । 
( १०२ ) 
भौंहें स्पाम धनुक्‌ जनु ताना | जासों हेर सार बिख बाना॥ 
उहै धनुक उन्हे भोंहन्ह्‌ चढ़ा । केहि हतियार काल असि गढ़ा ॥ 
उहे धनुक किरसुन पहुँ श्रहा । उहै धनुक राधों कर गहा ७ 
उहै धनुक रात्रन संघारा। उहै धनुक कंसासुर मारा॥ 
उहे धनुक वेधा हुत राहू। मारा श्रोहीं सहस्सर बाहू ॥ 
उहै धनुक में ओपड़ चीन्हा। धानुक श्रापु बे जग क॑.न्‍्हा ।। 
उन्ह भौंइन्हू सरि केउ न जीता। श्राछरि छपों छपी छपी गोपी ता ।। 
भौंह धनुक, धनि धानुक दोसरि सरि न कराइ। 
गगन धनुक जो ऊगवे लाजन्ह सो छपि जाइ॥१०२॥ 
भावार्थ --इस अंश में कविवर जायसी पद्मावती की भौहों का वर्णन तोते के मुख 
से कराते हुए लिखते हैं--- 
है राजा, उसकी काली भौहें तने हुए धनुष के समान हैं मानो जिसपर तीर चढ़ा 
हो । (उत्प्रेक्षा अलंकार है )। वे जिसको देख लेती हैं मानो विष का बाण मार देती हैं। धनुष 
उन भौहों पर चढ़ा हुआ है। किस हत्यारे ने इन भौहों को काल के समान निर्मित किया 
है ? कृष्ण एवं राम के पास यही धनुष था जिससे कंसासुर एवं रावण राक्षसों को मारा गया 
था। इसी धनुष से राहु को हना गया, सहस्रबाहु को बेधा गया । पद्मावती के पास भौह 
के रूप में मैंने ऐसा ही अद्भुत धनुष देखा या पहचाना है। वह धनुष को चलानेवाली है 
और सारे संसार को उसने अपने धनुष से बेध छोड़ा है या शिकार बना लिया है। डसकी 
कातिल भौंहों से कोई भी नहीं जीत सका | अप्सराएँ एवं गोपियाँ उसके आगे छिप गई । 
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ग्राशय यह है कि अन्य श्रेष्ठ सुन्दरियां उसके रूप कटाक्ष के आगे कुछ नहीं हैं । 
पद्मावती जैसी धनुःधारिणी एवं उसकी धनुपाकार भौंहें, तोता कहता है कि वे 
धन्य हैं। दूसरा कोई उसकी तुलना में नहीं है। आकाण में उदित सुन्दर इन्द्रधनुष भी 
उसकी भौहों के सुन्दर धनुष के आगे लाजवश छिप जाता है। 
विशेष---प्रस्तुत छन्द में राम, कृष्ण ग्रादि जो नाम आए हैं वह जायसी की हिदू- 
सान्यताञ्रों के प्रति आस्था व्यक्त करते हैं । जायसी ने यहाँ इन्द्रधनुप के साथ काली 
भौंहों को धनूष का रूप देकर जो तुलनात्मक दृष्टिकोण स्थापित किया गया है, वह असं- 
गत सा है। न रंग साम्य है और न सौन्दर्य साम्य ! इच्द्रधनूष एवं म्र्‌भंगों के प्रति पंत की 
ये पंक्तियाँ सुन्दरता को जानने के लिए उचित रहेंगी-- 
“तजकर तरल तरंगों को, 
इन्द्रधनष के रंगों को, 
तेरे भ्रूभंगों से केसे बिधवाद निज मुग-ला सत 
यहां जायसी की अपेक्षा अधिक सुन्दर परिकल्पना है। 
शब्दा्थ---धनुकु -- धनुष । हेर--देखना । विख८-विष | केइ--किस । हति- 
यार८-हत्यारा । किरसुन ->कृष्ण। राघौ--राम । हुत--था। झो पहँ--उस पर या 
उसके पास। चीन्हा-पहचाना। धानुकधथ>>नुर्थर । सरि>वराबरी। झाछरि-> 
अ्रप्सराएँ। गोपीता--गोपियाँ । दोसर८- दूसरा। गगन धनुक८">आकाश का धन्‌प, 
इन्द्रधनुष । ऊगवे -- निकलता है। छपि--छिपता । 
( १०३ ) 
नेन बाँक सरि पूज न कोऊ | मान समुंद अ्रस उलर्थाह दोऊ ॥ 
राते केवल कर्राह श्रलि भवाँ। धर्माह माँति चर्हाह उपसवाँ ॥ 
उठहि त्रंग लेहि नहि बागा । चाह॒हि उलथि गगन कहूँ लागा।॥ 
पवन भकोर्राह देंहि हलोरा। सरग लाइ भुद्ँ लाइ बहोरा ॥ 
जग बहोले डोलत ननाहाँ। उलटि अ्रड़ार चाह पल माहाँ ॥ 
जर्वाह फिराव गेंगन गहि बोरा। श्रत वे भवर चक्र के जोरा॥ 
समुद हिडोर करहु जनु भूले। खंजन लुर्राह मिरग जन भूले॥ 
सुभर समूंद ग्रस नेन दुई मानिक भरे तरंग । 
आवत तोर जाहि फिरि काल भवर तेनन्‍ह संग ॥ १०३ ॥ 
भावार्थे--प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी तोते के द्वारा पद्मावती के नेत्रों का 
अत्यन्त सालंकारिक श्वज्जार वर्णन प्रस्तुत करते हुए लिखते हैं :-- 
है राजा ! उसके नेत्रों के कटाक्षयुक्त बाँकपने की कोई बराबरी नहीं कर सकता। 
उसकी आँखों में भरा उन्‍्माद का तरल नज्ञा ऐसा लगता है मानो सागर उछल रहा हो । 
(उत्प्रेक्षा है) उसके लाल नेत्र मानो कमल हैं; जिन पर पुतली, भौरे जैसी मंडरा रही 
हैं। वे चंचलता से मँडराते हैं--मानो उड़कर चले जाना चाहते हों। ग्राशय यह है 


[7 





पद्मांवत की व्याख्या ३३१ 


कि वे अति रागारुण एवं चंचल हैं। (उत्प्रेक्षा अलंकार से यह वर्णन अति सुन्दर है।) 
वे उदण्ड घोड़ों के समान हैं जो वागडोर अथवा कोई वन्धन मानना नहीं चाहते । वे 
आकाश को उछलकर छूना चाहने हैं। वे वायु को ककभोर देते हैं और हिलोरें पंदा करते 
हैं। स्वर्ग को पृथ्वी पर लाते हैं फिर उड़ा ले जाते हैं। (यहाँ श्रतिशयोक्ति अलंकार है) 
उन नेत्रों के डोलते-डोलते ही संसार डोलने लगता है। वड़ी-बड़ी स्थिर वस्तुएँ पल में 
उलट जाती हैं। उन नेत्रों में सागर के भँवर-चक्र की जैसी गति है। जब वे फिरते 
हैं तो अपनी लपेट में ग्राकाश को लेक” डुबा देते हैं। वे नेत्र, मानो समुद्र की हिलोरें, 
किवा टूठते हुए पक्षी किवा भूले-भूले मृग हैं । (यहाँ द्वितीय उल्लेख अलंकार है) 
तोता कहता है कि हे राजा ! पद्मावती के दोनों नेत्र समुद्र के समान हैं। और 
उनकी लाल रेखाएँ माणिक्य की चपल तरंगों जैसी हैं, जो किनारे श्रथवा को रों तक झ्राकर 
काल-भँवर जैसी पुतलियों के साथ लौट जाती हैं। (उपमा अलंकार है) 
विशेष--प्रस्तुत अंश में जायसी ने नेत्रों के भावानु भावों का बड़ा ही सुन्दर चित्रण 
किया है । कवित्व शक्ति का पूर्ण विकास इस छन्द में परिलक्षित होता है। बिहारी का 
नयनों की शोभा के प्रति यह दोहा भी देखिए :--- 
“चसचमात चंचल नयन, बिच घूंघट पटभीन । 
मानहु सुर सरिता विमल, जल उछरत जुग मीन ॥” 
किन्तु जायसी के वर्णन में हृदय तत्व प्रधान है और विहारी का केवल कलापक्ष ! 
दब्दाथ--बॉक -+कटाक्षमय । सरि"-बरावर। समुंद--समुद्र | उलथहिं-- 
उछलता है। भवाँ --घुमाव, पानी का भंवर | उपसवां >> उड़ जाना। सरग--स्वर्ग । 
अड़ारज-्अड्डियल या स्थिर । बोरा--डुबाना । लुरहि--टूटते हुए | खंजन --पंक्षी । 
( १०४ ) 
गा बहनी का बरनों इसि बनो। साँधे बान जानु दुर अनी ॥ 
०» * जरी राम रावन के सेना। बीच समंद भए दइ नैना॥ 
श के दि बा 
बाराह पार बनावरि साँधी। जासों हेर छाग बिख बाँधो ॥ 
उन्हे बानन्ह अ्स को को न मारा। बेधि रहा सगरों संसारा॥ 
गंगन नखत जस जाहि न गने। हे सब बान ओरोहि के हने ॥ 
धरती बान बंधि सब राखी। साखा ठाढ़ि देहि सब साखी ॥ 
रोबें रोबें मानुस तन ठाढ़े । सोतहि सोत बेधि तन काढ़े ॥ 
बरुनि बान सब ओपहं बेधे रत बन ढंख । 
सउजन्ह तन सब रोबाँ पंखिन्ह तन सब पंख ॥ १०४ ॥ 
भावार्थे--प्रस्तुत छुन्द में कविवर जायसी ने पद्मावती के रूप सौन्दर्य की रहस्य- 
वादी अभिव्यंजना तोते के मुख से कराई है। अन्योक्ति का आधार लेकर कहा जायगा 
कि अणु-अणु , कण-कण एवं निखिल सुप्टि में उसी एक ईश्वर के महान सौन्दर्य का अंश 
पुरा हुआ है--पद्मावती उसी का स्वरूप है !--- 
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तोता कहता है कि हे राजा ! उसकी वरौनियाँ इतनी सुन्दर हैं कि उनका मैं 
कंसे वर्णन करू ? लगता है मानो तीर का निशाना बाँघे दो सेनाएँ आमने-सा मने खड़ी 
हों, अथवा आँखें ऐसी हैं मानो सझुद्र के बीच में, राम और रावण की दो सेनाएं जुड़ी खडी 
हों। वारपार वाणों की क़तारें चल रही हैं । जिसकी ओर ये आँखे दृष्टि डाल देती हैं उसी के 
जहरीले तीर लग जाते हैं, वह ऐंठ जाता है। यहाँ कौन ऐसा है जो पद्मावती के नेत्र-बाणों 
से घायल होकर नहीं मरा है ? सारा संसार इन तीरों से विधा पड़ा है। अ्रनगिनत 
आ्राकाञ्य के तारे उसी के वाण से घायल हैं । समस्त धरती उन्ही तीरों से बिधी पड़ी है। 
ये खड़ी हुई बन-वृक्ष-शा्खें इसकी साक्षी हैं। मनुष्य के शरीर के रोम-रोम की जड़ में 
उसीके बाण चमभे हैं, ये रोमरंघप्र इसी बात का प्रमाण देते हैं । 
हैं राजा ! उसी की बरोनियों के बाणों ने वन के सारे ढाकों को बेत्र रक्‍्खा है। 
ये जानवरों के शरीर के रोम एवं पक्षियों के शरीर के पंच--सब उसी की चितबन के 
बाणों का बेधा हुआ स्पष्ट रूप है । 
विशेष--यह्‌ पद जायसी के रहस्यवादी दृष्टिकोंण का अत्यन्त पोपक पद माना 
जाता है। 
शब्दार्थ---बरुनी 5 वरौनी । बरनौ ८> वर्णन । जानु मानो | अनी 5्सेनाएं। 
बनावरि>-वाणों की कता रे | हेर--देखना । नखत "नक्षत्र, तारे। गने--गिने । श्रोहि 
उसके । हने >-छोड़े, या मारे हुए। सरवरी --प्रमाण, साक्षी | ढंज़--ढाक के वृक्ष । 
( १०५ ) 
नासिग खरग देऊं केहि जोगू । खरग खीन, श्रोहि बदन सेजोगू ॥ 
नासिक देखि लजानेउ सुझा | सक आइ बेसरि होइ उआ ॥ 
सुआ सो पिश्नर हिरामन लाजा। और भाउ का बरनों राजा।॥। 
सुझ्रा सो नाँक कठोर पँवारी | वह कोकिल तिल पुहुप सँवारो ॥ 
पुहुप सुगन्ध करहि सब श्राता। मकु हिरगाइ लेइ हस बासा ॥ 
अधर दसन पर नासिक सोभा। दारिव॑ देखि सुश्रा मन लोभा ॥ 
खंजन दुहु दिसि केलि कराहीं। दहुँ वह रस को पाव को नाहीं ॥ 
देखि श्रमिश्न रस अधरन्हि भएउ नासिका कोर । 
पवन बास पहुंचाबे भ्रस रम छाँड़ न तीर ॥१०५॥ 
भावार्थ--इस अंश में विभिन्‍न अलंकारों के द्वारा जायसी तोते के मूख से पद्मा- 
बती की नासिका का सौन्दय॑ वर्णन करते हुए लिखतें हैं--- 
हे राजा, मैं पद्मावती की नासिका की समता खड्ग से किस भाँति करू ? खड़ग तो 
पतली होती है और क्योंकि उसकी नासिका का मेल उसके भरे-भरे मुख से है अतः खड्ग 
उसकी इस शोभा के समक्ष तुच्छता अनु भव क रके क्षीण है। उसकी नासिका को देखकर 
तो तोता भी लज्जित होता है और शुक्र तारा भी बेसरि का मोती बनकर उसकी नाक में 
उदित हो गया है । आशय यह है कि नाक में पहना आभूषण का नग श्क्र तारे सा समुज्ज्वल 
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है | (यहाँ व्यतिरेक अलंकार है) मैं हीरामन तोता भी स्वयं उसके रूप सौन्दर्य की लाज 
के कारण ही तो पीले रंग का हो गया हूँ ! हे राजा, मैं और अधिक उसका क्‍या वर्णन 
करू ? तोते की चोंच तो लोहार की पाँवरी जैसी कठोर होती है ञ्रतः उसकी समता 
पद्मावती की तिल के फूल सी सुन्दर कोमल नासिका से कंसे हो सकती है ? समस्त फूल 
इस आशा में भटकते हैं कि शायद वह हमें अपनी नासिका से लगाकर सुगन्ध लेने हेतु सूँघ 
ले। उसके ओठों एवं दाँतों के ऊपर नासिका इस प्रकार सुझ्ो भित है मानो अनार को देखकर 
तोते का मन भी लुभा गया हो, वहाँ वठा हो । (यहां उत्प्रेक्षा है) खंजन पक्षी सदृश उसकी 
दो आँखें दोनों ओर क्रीड़ा कर रही हैं। उसकी नासिका के दोनों ओर खंजन पक्षी सदृश दो 
चंचल आँखें क्रीड़ा करती हैं। कौन जाने, कोई पद्मावती के रूप-रस का पान कर पायगा 
या नहीं ! (रूपक अलंकार है ) 
उसके झोठों का अमृत-रस देखकर ही नासिका भी तोते की चोंच बन गई है। 
आशय यह है कि वह भुकी हुई सी पद्मावती के अधरों के अमृत का पान किया चाहती 
है। क्योंकि साँसों की सुरभित वायु, तोते को चोंच के सदृश उसकी नासिका तक पहुँचती 
है; श्रतः वह उसके निकट स्थित है। भ्राभय यह है कि पद्मावती की साँसें सुरभित हैं, 
अधर मधुर हैं एवं नासिक अपने स्थान पर अत्यन्त सुंदर लगती है । 
शब्दार्थ---नासिक-+नाक । जोगू-- समता । खीन"-पतली । बदन>>मुख। 
लजाने >-लज्जा करता है । सूक --शुक्रतारा। वेसरि--नाक का चमकीला आभूषण । 
पिश्नर--पीला। पेवा री ->लोहार का एक पैना औजा र। कोंवलि -- को मल। पूहुप -5 फूल। 
मकु--शायद । हिरगाइ--मिला लेना । दुहँ --कौन जाने । को--कोई । तीर--निकद। 
( १०६ ) 
पर श्रधर सुरंग अमिश्र रस भरे। बिम्ब सुरंग लाजि बन फरे।॥ 
धर ४ फूल दुपहरी मानहुँ राता। फूल भर्राह जब जब कह बाता ॥ 
हीरा गहै सो विद्रम धारा। बिहेसत जगत होइ उजियारा ॥ 
भए सेजीठ पानन्ह रंग लागे। कुसुम रंग घिर रहा न श्रागें ॥ 
श्रस के अ्रधर श्रमिश्र भरि राखे। अ्र्बाह श्रछत न काहूँ चाखे ॥ 
मुख तेबोल रंग धार्राह रसा। केहि मुख जोग सो अंब्रित बसा॥। 
राता जगत देखि रंग राते । रूहिर भरे श्राछहि बिडंसाते ॥ 
अ्भिश्र श्रधर श्रस राजा सब जग श्रास करेइ। 
केहि कहूँ केबल बिगासा को मधुकर रस लेइ ॥ १०६॥ 
भावायं--प्रस्तुत अंझ में पद्मावती के अधरों का सालंकारिक वर्णन तोते के मुख 
से कराते हुए कविवर जायसी लिखते हैं :-- 
पद्मावती के सुन्दर रंगीन ओठ अमिय रस से पूर्ण हैं। विम्बाफल उसके ओ्ोठों के 
पौन्दर्य से लजाकर ही बन में जा फले हैं । दुपहरिया के फूल “बन्धुक'' के सदृश उसके ओोठ 
लाल हैं। जब वह उन ओठों से बात करती है तो मानो फूल भरते हैं। (सर्वत्र उत्प्रेक्षा 
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अलंकार है |) उसके विद्यम जैसे लाल मसूढ़ों में हीरे से उज्ज्वल दाँत जड़े हैं । जब वह हँसती 
है तो जगत विभासितव हो जाता है। वे ओंठ पान की पीक लगने से ऐसे लाल हो गये हैं 
जैसे मजीठ हो । उसके ओठों के आगे फूल की रँंग-शोभा नहीं ठहर सकती । इस प्रकार से 
पद्मिनी के अधर रस से भरे हुए हैं । अभी वे अधर अछूते हैं। किसी ने उनका रसास्वादन 
नहीं किया---चुम्बन नहीं लिया ! उसकी जीभ, मुख में दवे पान की लाली धारण किये 
हुए है। देखें, कौन सौभाग्यगाली उसके अमृत-मुख का सुयोग पाता है--अर्थात्‌, उसका 
मुख-अ्मृत कौन पान करता है | उसके लाल रंग को देखकर संसार लाल हो गया है, 
अनुरक्त हो गया है । (कबीर ने भी कहा है--“लाली देखन से गई में भी हो गई लाल” ) 
वह रक्‍्तमय श्रोठ हँसते हुए भले प्रतीत होते हैं । 

तोता कहता है कि हे राजा ! पद्मावती के झठों का मधु ऐसा है कि उसको पान 
करने के लिये सारा संसार आश लगाए वँठा है। देखना है कि वह कमल किसके लिये 
खिला है और कौन सौभाग्यशाली भेंवरा उसके रस का पान करेगा ? आशय यह है कि 
पद्मावती रूपी कमल का कौन राजा रूपी भौंरा वरण करेगा ।(यहां इक्षेष है ) 

शब्दार्थे--विद्ुम >-मूँगा । तँबोल पान । रसा--जीभ । राता -- लाल, अनु- 
रक्त । रुहिर -> रक्‍्त। विहँसाते--हंसते हुए। अ्रमिश्र >अमृत। करेइ--करता है। 
केहि कहूँ - किसके लिये। बिगासा -+ खिला । को >+ कौन । मधुकर--भौंरा । 

( १०७ ) 

दसन चौक बेठे जनु होरा। श्रौ बिच बिच रंग स्याम गँभोरा ॥। 

जनु भादों निसि दामिति दीसो। चमकि उठी तसि भीनि बतीसी ॥ 

वह जो जोति होरा उपराहों। हीरा दीर्पाह सो तेहि परिछाहीं ॥ 

जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुतन्ह जोति जोति श्रोहि भई ॥। 

रबि ससि नखत दीन्हि हि जोती। रतन पदारथ मानिक मोंती ॥। 

जेंह जेंह बिहँसि सुभार्वाह हँसी । तह तह छिटकि जोति परगसि॥ 

दासिनि दमकि न सरबरि पुजा। पुनि वह जोति श्रौरु को दूजा ॥ 

बिहँसत हँसत दसन तस चमके पाहन उठे ऋरक्कि। 
दारिवें सरि जो न के सका फार्टेड हिया दरक्कि॥ १०७॥ 

भावार्थ---प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी तोते के द्वारा पद्मावती के दाँतों के 
दिव्य सौन्दर्य का वर्णन कर रहे हैं। यहाँ समसोक्ति से आध्यात्मिक रहस्यमयी व्यंजना 
है कि ईइवर की सौन्दर्य ज्योति ने ही संसार के उपक रणों में सौन्दर्य का प्रकटीकरण किया 
है। सर्वत्र उसी ईश्वर की भलक है। तारे-सूर्य-चन्द्र आदि में उसीके उज्ज्वल हात्न का 
प्रतिबिम्ब आभासित है। 

तोता कहता है कि हे राजा ! पद्मावती के आगे के चार दाँत ऐसे उज्ज्वल हैं कि जैसे 
हीरे जड़े हों । उनके बीच में मिस्सी का गहरा काला रंग दिखलाई पड़ता है। उस कालिमा 
के बीच में उसकी हंसी से उसकी दंतावली ऐसी प्रतीत होती है मानों भादों वी मेघमई 
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रात्रि में बिजली चमकती हो ।(उत्प्रेज्षा अलंकार है) उसके दाँतों की समृज्ज्वलता हीरे की 
चमक से भी बढ़कर है। हीरा जो चमकता है, वह तो उसी की उज्ज्वलता का प्रतिबिम्ब 
आभासित होता है। जिस दिन उसके दाँतों की हँसी उदभूत हुई, उसी दिन बहुत सी 
ज्योतियाँ प्रकट हुई। उसी ने सूर्य, चाँद और तारों को अपनी ज्योति प्रदान की है। 
माणिक, मोती और ग्रन्य रत्न पदार्थ उसी की ज्योतिसे ज्योतित हैं। जहाँ-जहाँ वह 
स्वाभाविक मुस्कराई है, वहीं वहीं उसकी हँसी ज्योति बनकर प्रकाशित हुई है। चंचला 
भी चमककर उसकी हँसी की ज्योति की समता नहीं कर सकती; भला फिर कोई दूसरी 
ज्योति उसकी समता कैसे कर सकती है ? 
उसके हँसने से दाँत ऐसे चमके कि जिससे पत्थर भी कलक उठे, रत्न बन गए। 
तात्पय यह है कि हीरे-रत्न उसकी हँसी से उद्भूत हुए हैं। अनार उसकी उज्ज्वल हँसी की 
समता में फीका रहा; अतः दुख के कारण उसकी छाती फट गई। 
विशेष---रूप सौन्दर्य का इतना व्यापक भावमय वर्णन अन्यत्र कम ही मिलता 
है । यह जायसी के महाप्राण कलाकार होने का ज्वलंत उदाहरण है । उक्ति चमत्कार एवं 
अलंकारिक सौन्दय्य, भाव गम्भी रता एवं अभिव्यक्ति सशक्तता इस छन्द में अत्यन्त उत्कृष्ट 
हैं। सूर, तुलसी आदि ने भी क्ृष्ण-राम के दाँतों के सौन्दर्य का चित्रण किया है किन्तु 
वह जायसी जसा उत्कृष्ट नहीं कहा जा सकता ! 
शब्दार्थं--दसन --दाँत | दीसी +-दिखाई पड़ी । चौक -- चार । भीनि उ-सुन्द र। 
बतीसी -- दन्‍्तावली । उपराहीं >- ऊपर । पाहन # पत्थर | ऋरक्कि >> भलक । दाखि ++ 
झनार। सरि-- बराब री। कै --कर | फाटेउ-> फट गया । दरविक>-दरककर | 
( १०८ ) 
रसना कहाँ जो कह रस बाता | श्रन्रित बचन सुन मन राता॥॥ 
हरे सो सुर चान्निक कोकिला । बीन बंसि वह बेनु नमसिला॥। 
चात्रिक को किल रहहि जो नाहीं। सुनि वह बैन लाजि छपि जाहीं।। 
भरे पेस मधु बोले बेना। सुने सो साति घुमि के डोला ॥ 
चतुर बेद सति सब ओहि पाहाँ । रिंग जजु साम श्रथबंन माहाँ ॥ 
एक एक बोल अरथ चोगुना । इन्द्र भोह बरम्हा सिर घुना ॥ 
झमर भारथ पिगल औ गीता। श्ररथ जूक पंडित नह जोता ॥ 
भावसती व्याकरन सरसुती विगल पाठ पुरान। 
बेद भेद से बात कह तस जन्‌ लागहि बान॥१०८॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी तोते के मुख से पद्मावती की मृदुभाषिता 
एवं विद्वत्ता का वर्णन करते हुए लिखते हैं--- 
तोते ने कहा कि हे राजा ! अब में उसकी जीभ के बारे में वर्णन करता हूँ; 
जिससे वह मीठे रसमय बोल बोलती है। उसके अमृत तुल्य वचन सुनकर सबका सन 
मोहित हो जाता है । उसकी मृदु वाणी चातक एवं कोकिल के मीठे बचनों को भी लज्जित 
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करती है। वीणा एवं बाँसुरी के स्वर भी उसकी बोली से नहीं मिलते---उसकी बोली 
अधिक मृदु है। चातक एवं कोकिल जो प्रत्येक मौसम में नहीं रहते, उसका कारण यह है 
कि पद्मावती के मीठे वचनों को सदा सुनकर वे लाज से छिप जाते हैं । वह प्रेम के मधु से 
मिश्चित वाणी बोलती है। जो उसकी बोली सुनता है वह पागल सा बनकर घुमने लगता 
है। ऋगवेद, यजुर्वेद, सामवेद और अथवंवेद--इन चारों वेदों का ज्ञान उसके पास है। 
उसके प्रत्येक शब्द के चार-चार गर्थ होते हैं; इन्द्र एतदर्थ उस पर मोहित है। वेदों का 
रचयिता ब्रह्मा उसकी विद्वत्ता पर सिर धुनता है। अ्रमरकोप, महाभारत, पिगलझास्त्र 
और गीता के अ्र्थों के करने में पंडित-विद्वान भी उससे नहीं जीत पाते । 
भास्वती ज्योतिष ग्रन्थ, व्याकरण, पिगलशास्त्र, प्राण एवं वेद आदि के गढ़ 
रहस्यों को वह सरस्वती सी इस प्रकार पढ़कर कहती है कि मानो बाण लगने का प्रभाव 
पड़ रहा हो। आशय यह है कि उसकी विद्धत्ता का प्रभाव बुद्धि-हृदय पर तीर के जैसा 
सीधा पड़ता है। 
विशेष--यहाँ कुछ हिंदू धर्मग्रंथों के नाम गिनाये गए हैं जिनसे जायसी के गम्भीर 
ज्ञान का कोई सम्बन्ध नहीं--केवल उनपर सुना सुनाया प्रभाव आग्रह है कि वे उसे भा र- 
तीय काव्य चित्रण में जोड़े । 
शब्दर्थ--रसना >> जीभ । अंब्रित >श्रमुत । राता>-मोहित । हरै"-हरण 
करना, यहाँ लज्जित क रने से अर्थ है। स्र->स्वर। चात्रिकल्‍- चातक। बीन--बीणा। 
बंसिजन्बाँसुरी | छपि ->छिपना । माति--मतवाला । घृमि--खोकर, डोलकर। कै 
कर । चतुर८>>चारों | मति--ज्ञान । रिग्ू, यजु, साम अथवंन -- चारों बेद--ऋणगवेद, 
यजुर्वेद, सामवेद और अथवंवेद । भारथ >> महाभारत । जुक युद्ध, विवाद । अरथ८- 
स्त्ञ्मथ । भावसती --एक ज्योतिष ग्रंथ---भास्वती । 
( १०६ ) 
पुनि बरनों का सुरंग कपोला। एक नारंग के दुओ श्रमोला ॥ 
पुहुप पंक रस अंब्रित साँधे। केईं ये सुरंग खिरौरा बाँघे।॥ 
तेहि कपोल बाएँ तिल परा । जेईं तिल देखि सो तिलतिल जरा ॥ 
जन घुंघुची वह तिल करमुहाँ। बिरह्‌ बान साँधा सामुहाँ॥ 
अगिनि बान तिल जानहुँ सू का । एक कटाख लाख दह जका॥ 
सो तिल काल मेंटि नह गएउ । श्रब वह गाल काल जग भएउ॥ 
देखत नेन परी परिछाहीं। तेहतें रात स्याम उपराहोीं ॥ 
सो तिल देखि कपोल पर गगन रहा धुव गाड़ि । 
खिनहि उठे खिन बूड़े डोले नहिं तिल छाँड़ि ॥१०६९॥ 
भावार्थ-प्रस्तुत अंश _में कविवर जायसी तोते द्वारा पद्मावती के मुख-तिल के 
सौन्दर्य का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
हे राजा ! फिर मैं उसके सुन्दर गालों का क्या वर्णन करूँ ? मानों एक नारंगी 
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के दो अमूल्य भाग हों । वह कपोल इतने रसमय हैं कि लगता है मानो पृष्प के पराग में 
अमृत गंथा गया हो और उससे सुन्दर कत्थे की टिक्कियाँ (खिरौरा) बाँधी गई हों। 
(उद्रेक्षा अलंकार है, उपमा ऊपर की पंक्ति में है) । उसके वाम गाल पर एक तिल का 
चिन्ह भलकता है। जो उस तिल के सौन्दय को देखता है उसके रोम-रोम में रूप की दाह 
उठती है। मानो रत्ती या घुँघवी भी उस तिल को देखकर काले मुख वाली बन गई है। 
(उद्रेक्षा है) मानो विरह का तीर सामने सधा हुआ है। किवा वह तिल अग्नि-बाण जैसा 
है, जिसके एक निक्षेप से दो लाख योद्धा अथवा रसिक जन मर मिटते हैं । उस तिला को 
काल भी नहीं मिटा सका। अ्रत: वह गाल का तिल अब संसार का काल बना हुआ है। 
नेत्रों की काली पुतली की जो प्रतिच्छाया गाल पर पड़ रही है वही लाल गालों पर 
काला तिल हो गया है। 
गाल के उस अद्भुत तिल को देखकर आकाश का श्रवतारा अचल हो गया है। 
वह पल-पल उदय-अस्त होता है, पर अपना स्थान न छोड़कर अचल है । आ्राशय यह है 
कि कपोल के तिल सौन्दर्य को सदा देखते रहने के लिए ध्रुवतारा उज्ज्वल होकर भी 
अटल है । 
विशेष--तिल जेंसी वस्तु के सौन्दर्य चित्रण में जायसी कितने स्पष्ट हैं, यह बड़ी 
विशज्ेषता है। यहाँ ऊहा का सर्वथा प्रयोग नहीं है। 
शब्दार्थ---पुनि -- फिर | कपोला 5 गाल । तारंग --नारंगी। दुओऔ -+ दोनों । पहुप 
पंकरस ->फूल का पराग। साँबे >-गूंथे । केईँ -- किवा । खिरौराज-कत्थे की टिक्कियाँ । 
घेंघची >> गुंजा या रत्ती । करम्‌हा -> काले मुख वाली । सामुंहा->समक्ष । रात">लाल। 
कटाख कटाक्ष । मेंटि -- मिटाया । तेहतें --उससे । उपराहीं--ऊपर। धुव +- ध्रुव- 
तारा। गाड़ि "अचल । खिनहि -- पल में । बूड़े -- अस्त होना । 
( ११० ) 
सत्रवन सीप दुद्द दीप सेंबारे । कुंडल कनक रखे उजियारे ॥ 
सनि कुंडल चमर्काह श्रति लोने। जनु कोंधा लोक दृहु कोने ॥ 
दुहु दिसि चाँद सुरण चमकाहीं। नखतन्ह भरे निरखि नहि जाहों।॥ 
तेहि पर खूँट दीप दुइ बारे। दुइ धुव दुच खूँट बेसारे ॥ 
पहिरे खुंभी सिंघल दीपी। जानहूँ भरो कचपचों सोपी ॥॥ 
खिन खिन जर्बाह चोर सिर गहा। काँपत बोज दुहूँ दिसि रहा॥ 
डरपहि देव लोक सिघला। परे न बीज टूटि एहि कला॥॥। 
कर्राह नखत सब सेवा स्रवन दिर्षाह श्रस दोउ। 
चाँद सुरज अस गहने श्रौर जगत का कोउ ॥ ११० ॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत अभ्रंश में कविवर जायसी पद्मावती के कानों की शोभा का वर्णन 


तोते के मुख से कराते हुए लिखते हैं :-- 
तोता कहता है कि हे राजा ! पद्मावती के कान रूपी सीपों में दो दीपक भिल- 


श्ह्८ जायसौ शऔर उनका पद्मावत 


मिलाते हैं। ये दो दीपक पहने हुए चमकीले स्वर्ण कुण्डल हैं। ( रूपक एवं उपमा अलंकार हैं। ) 
ये मणि जटित कुण्डल बिजली से सुन्दर चमकते हैं। लगता है मानो दोनों कानों में चंचला 
चमक रही हो । (उत्प्रेक्षा अवंकार है) प्रतीत होता है, कि वे कुण्डल मानो दो दिशाओं में 
रत्नजटित रूपी सूरज और चांद जैसे चमक रहे हैं। जिन्हें देखा भी नहीं जाता । उनके 
खूँट पर दो दीपक और जल रहे हैं। लगता है दो ध्रुवतारे दो किनारों पर आसीन हैं। 
आशय यह है कि दो कर्णफूल शो भायमान हो रहे हैं। सिहलद्वीप की बनी हुई उसने खू भी 
पहिन रक्‍्खी है। वह ऐसी प्रतीत होती है मानों सीपी में फिलमिल कचपचिया भरी हों । 
पल-पल में जब वह सिर के पट या चुनर को थामती है तो कुण्डलों की भलक से लगती 
है कि दोनों दिशाओं में बिजली काँप उठी है। देवता भी धिहलद्वीप से भय खाते हैं कि 
कहीं वहां की शोभा से बिजली न गिर पड़े। 
पद्मावती के कर्ण इतने विभामय हैं क्रि उसकी भलक की तारे भी सेवा करते हैं । 
जब सूर्य एवं चांद जैसे उसके आभूषण हैं दो संसार में कौन उस जैसा सुन्दर होगा ? 
विशेष--अन्तिम पंक्तियों में ईश्वर का सुन्दर स्वरूप अभिव्यंजित है। प्रकृति 
के महान तत्व उसकी शोभा के दाम हैं। 'प्रसाद' ने कामायनी में इसी रहस्यवादी भाव 
को यों प्रकट किया है :--- 
“सहा नोल इस परम व्योम में अन्तरिक्ष में ज्योतिमान, 
गुह, नक्षत्र श्रोर विद्यतकण किसका करने से संधान ! 
छिप जाते हे और निकलते ग्राक्षंण में खिचे हुए, 
त॒ण वोहध लहलहे हो रहे किसके रस से सिचे हुए ! ” 
शब्दार्थ --ख्रवन -+ कान । कनक >"सोना । लोने 5 सुन्दर । कौधा -- बिजली । 
लौकहि"-चमकते हैं। निरखि ->देखना। खूंट->कान का आभूषण | बारे--जलाये। 
धुव- ध्रुव । खूट->किनारे। बेसारे ->विठाये । कचपची -- कृत्तिका नक्षत्र । 
( १११ ) 
बरनों गीवें कूंज के रीसी। कज नार जनु लागेंउ सीसी ॥ 
फुंदे फेरि जानु गिउ काढ़ो। हरो पुछारि ठगी जनु ठाढ़ी ।। 
जन हिय कारढ़ि परेवा ठाढ़ा। तेहि तें भ्रधिक भाउ गिउ बाढ़ा॥। 
चाक चढ़ाइ साँच जनु कीन्‍्हा। बाग तरंग जानु गहि लीन्हा ॥ 
गिउ मेजर तेंचचर जो हारा। बहे पुकार्राह साँक सेंकारा॥। 
पुनि तिहि ठाउँ परी तिरि रेखा। घुंटत पोक लोक सब देखा ॥ 
घनि सो जीव दीन्हेउ विधि भाऊ। वहुँ कासों ले करें मेराऊ॥ 
कंठ सिरी मुफुताहल माला सोहै श्रभरन गीवें। 
को होइ हार कंठ ओहि लागे केईं तपु साधा जीवें॥ १११ ॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी प्रस्तुत अंश में तोते के मुख से पद्मावती की सुन्दर 
गर्दन का वर्णन कराते हुए लिखते हैं :-- 


पश्चावत की व्याख्या ३३९ 


तोता कहता है कि हे राजा ! अब मैं पद्मावती की गर्दन का वर्णन करता हूँ जो 
अपनी सुन्दरता के कारण कोंच पक्षी को भी ईर्प्या देने वाली है, क्योंकि वह उससे भी 
अधिक सुन्दर है। उसकी गर्दन ऐसी प्रतीत होती है मानो शीशी में कमल की नाल चमक 
रही हो। (उद्प्रेक्षा अलंकार है।) या लगता है कि ज॑से वह गर्दन खराद पर चढ़ाकर 
निकाली गई है। किवा मोरनी से वह गर्दन हरी गई हो जिससे कि उस सुन्दर गरदन को 
देखकर मो रनी स्तम्भित-सी खड़ी रह जाती है । तात्पयं यह है कि मोरनी की गर्दन से भी 
अ्रधिक सुन्दर गर्दन पद्मावती की है। उसकी गरदन को देखकर मानो कबूतर अपना हृदय 
निकालकर खड़ा हो जाता है। कारण यह है कि उसे पद्मावती की गर्दन में अधिक सौन्दर्य 
लगता है। उसकी गर्दन ऐसी है कि मानो उसके बनाने के लिये चाक पर चढ़ाकर साँचा 
रक्‍्खा गया हो । अ्रथवा, उसकी गरदन ऐसी प्रतीत होती है मानों रास खिचे हुए घोड़े 
की उठी हुई सुन्दर गर्दन हो । उसकी गर्दन की सुन्दरता से मयूर एवं मुर्गों की गदंन लजा 
गई ; अतः वे सुबह-शाम पुकार मचाते हैं। और उसकी गर्दन में जो तीन धारियें पड़ी हैं, 
जब वह पान की पीक निगलती है तो उनमें उसकी जाती हुई लकीरें दृष्यमान होती 
हैं। वह गर्दन धन्य है जिसको ईश्वर ने इतना सुन्दर बनाया है। देखते हैं, किसके साथ 
ऐसी ग्रीवा वाली का संयोग होता है। 
हे राजा ! उसकी गर्दन में कंठश्री एवं मोतियों की माल, ये ग्राभुषण शो भायमान 
होते हैं। कौन जाने, कौन ऐसा होगा जो गलहार बनकर उससे मिलेगा। साधक या 
तपस्वी होगा जिसने उसके लिये भारी तपस्या की होगी ! 
शब्दार्थ--गीवें -> ग्रीवा । कूंज >-कोंच पक्षी। रीसी --ईर्ष्या । कंजन।र -- कमल 
की नाल । कुन्दे + खराद । गिउ> गर्दन । पुछारि--मोर। सांच--सांचा। मेंजूर 
मोर। तुरंग>-घोड़ा । तेंवचुर -- मुर्गा । सँकारा--प्रात । अभरन >-झ्राभूषण । 
( ११२ ) 
कनक दंड दइ भुजा कलाईं । जानहु फेरि कुंदेरें भाई ॥। 
कदलि खाँभ की जानहूँ जोरी । ओ राती श्रोहि कंवल हथोरी ॥ 
जानहुँ रकत हथोरीं बूड़ीं। रबि परभात तात वह जूड़ों॥ 
हिया काढ़ि जनु लोन्हेसि हाथाँ। रकत भरो श्रंगुरी तेहि साथाँ ॥ 
आर पहिरें नग जरी श्रेगठी । जग बिनु जोव जीव श्रोहि मूठी ॥ 
बाँहु कंगन टाड़ सलोनी । डोलति बाँह भाउ गति लोनी।॥। 
जानहु गति बेड़िनि देखराई । बाँह डोलाइ जीउ ले जाई ॥ 
भुज उपमा पेंवनारि न पूजो खोन भई तेहि चित । 
ठांवाह ठाँव बेह भे हिरदें ऊभि सांस लई नित ॥११२॥ 
भावार्य---कविव र जायसी प्रस्तुत छन्द में पद्मावती की कोमल कलाइयों, भुजाओं 
एवं हथेलियों का श्यू गार वर्णन तोते के मुख से कराते हैं। यह श्वद्भार वर्णन फारसी 
शुद्धार वर्णन के अनुकूल वीभत्स चित्रण से सम्मिश्चित है। 


३४० जायसी और उनका पद्मावत 


तोता कहता है कि हे राजा ! पद्मावती को भुजाएँ और कलाइयाँ सोने के डंडे के 
समान सुन्दर हैं। मानो वे खराद पर खरादी द्वारा घुमाई गई हों। (यहाँ उपमा, उत्प्रेक्षा 
अलंकार हैं ।) वे केले के नरम कल्लों की जोड़ियों के समान गदर या मांसल हैं और उसकी 
हथेलियाँ लाल कमल जैसी हैं । (उपमा है) वे हथेलियाँ इतनी लाल है मानों रक्त में डूबी 
हुई हों । (उत्प्रेज्षा अलंकार है) प्रभातकालीन सूर्य की लाली भी उस जैसी नहीं क्योंकि वह 
तो तापमय होती है पर पद्मावती की लाली तो शीतल है। (यहाँ व्यतिरेक अलंकार है।) 
ऐसा प्रतीत होता है कि मानो उसकी हथेलियाँ क्या हैं; हृदय निकालकर बाहर रख लिया 
गया हो। (उद्प्रेक्षा है।) अतः उसके करतल के साथ उसकी रक्त से भरी लाल अ्रँगुलियें हैं 
जिसमें वह हीर जटित अंँगुूठियाँ पहने है। जायसी कहते हैं कि संसार जीव-रहित है क्योंकि 
उसका जीवन तो उसने अपनी मुद्ठी में ले रक्खा है। बाँहों और कलाइयों में उसने सुन्दर कंगन 
तथा टाड़ (वलय ) आभूषण पहिन रक्‍खे हैं। जब वह अपनी भुजाश्रों को हिलाती है तो वे 
ऐसी सुन्दर प्रतीत होती हैं मानो नतंकी अपनी तिरछी वाँकी कला का प्रदर्शन कर रही 
हो और लोगों का मन हर रही हो--लुभा रही हो । 
उसकी भुजाओं की उपमा पद्मनाल पर पूरी नहीं उतर सकी । अतः इस चिन्ता 
में पद्मनाल पतली हो गई है । उसके उर में इसीलिए जगह-जगह छेंद हो गए हैं और वह 
ऊपर उठ-उठकर नित्य दुःख की साँसे लेती है। 
शब्दार्थ--कनक दंड ->सोने का डण्डा । कुदेरे--खरादी । भाई--घुमाई गई। 
कदलिज">केला। खंभा ++ केले के नरम कल्‍्ले । राती +5 लाल। हथो री -- हथेली । रकत -< 
खून। बूड़ी +- डूबी। परभात >-सबेरा | तात गरम | जूड़ी -- शीतल । अंगुरी +- अँगुली । 
जरी जड़ी हुईं। नग -+ ही रा । सलोनी सुन्दर | टाइ -- वलय, टड्डे । बेड़िन -+ नरतंकी । 
पँवनारिजपद्म-नाल । नपूजी">बराबर नहीं उतरी । खीन>-दुर्वेल या पतली। तेहि 
चिन्त->उस चिंता में । ठाँवहि > ढाँव, जगह-ब-जगह । वेह-- छेद । हिरदे->उर। 
उभिज>-उठकर | नित- नित्य । 
( ११३ ) 
हिया थार कुच कंचन लाडू ! कमक कचोर उठे कर चाड्‌ ॥ 
4४ कुन्दन बेलि साजि जनु क्‌दे। अंब्रित भरे रतन दुइ मृ दे ॥। 
5 बेंघे भंवर कैंट केतुकी । चाह॒हि बेध कीन्ह केंचुकी ॥ 
जोबन बान लेइ नह बागा। चार्हाह हुलसि हिएँ हठि लागा ॥ 
अगिनि बान दुई जानहु साँधें। जग बेर्धाह जौ होहि न बाँधे ॥ 
उतंग जेंभीर होइ रखबारी। छुद्द को सके राजा क॑ बारी॥ 
दाखि दाख फरे अ्रनचाखे ।अ्स नारेंग वहुं का कहाँ राखे ॥ 
राजा बहुत मुए तपि लाइ लाइ भुदद साथ। 
काहु छुआ न पारे गए मरोरत हाथ ॥११३॥ 
भावार्थ-- प्रस्तुत छन्द में कविवर जायसी तोते के मुख से पद्मावती के स्तनों के 
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नरन सौन्दय का वर्णन करते हैं। यहाँ उपमा, उद्मेक्षा एवं रूपक अलंकार का शत्यन्त 
उचित प्रयोग द्रष्टव्य है। किन्तु वर्णन में अहलीलता प्रकट है । 

तोता कहता है छि हे राजा ! उसके वक्षस्थल रूपी थाल में दो स्तन रूपी 
स्वणं-लडडू शोभायमान है; या लगता है सोने के दो सुन्दर कटोरे उलटकर बाँध रकक्‍्खे हों, 
जो मानो चाटुकार हों और उभरे हुए वृक्ष स्थल की गरिमा का प्रकटीकरण करते हों। 
(यहाँ स्वर्णमयी चोली की शोभा से भी अर्थ व्यक्त हो सकता है क्योंकि स्तन उससे 
बँधे और उभरे हुए ल ।) (यहां रूपक अलंकार प्रधान है।) वे ऐसे प्रतीत होते हैं ' 
मानों स्वर्ण के बेल या बिल्वफल खरादकर सजा रक्‍्खे हों; या अमृत से भरे दो रत्न 
ढके हों। उनके ऊपर काली घुन्डी ऐसी प्रतीत होती है मानो केतकी फूल के काँटें में भौरा 
बिध गया हो और वह निकलने के लिए अब चोली को चीर देना चाहता हो । आशय यह 
है कि पद्मावती के स्तनों की घुण्डी का उभार भत्यन्त पैना है। पद्मावती के वे स्तन रूपी 
यौवन के तीर अरब भः्पूर तेज़ हो गए हैं और झब वह रुक नही पा रहे हैं; अतः वे 
उभरते जा रहे हैं। वे मस्ती से चलकर किसी रसिक के हृदय से बरजोरी बिध जाना 
चाहते हैं। (यहाँ हु की आवृत्ति से अनुप्रास अलंकार है।) ऐसा लगता है कि वे स्तन 
मानो दो से हुए अ्रग्निवाण हैं। यदि वे चोली से वँधे न होते तो संसार को घायल कर 
देते। वे बड़े-बड़े जम्भीरी नीवृओ्नों के समान हैं जिनकी पूरी रखवाली होती है। किसका 
साहस है जो उस राजा की कन्या अथवा वाटिका को हाथ लगाए, भ्रर्थात्‌ उसके स्तनों का 
कौन मर्दन कर सकता है ? (यहां 'वारी' शब्द में इलेप अलंकार है।) इस बाड़ी में अनार 
और दाख अनचाखे पड़े हैं। आशय यह है कि पद्मावती रूपी वाटिका में उसके अनार के 
दाने जैसे सुन्दर दाँत एवं दाख जैसे सुन्दर अधर अभी किसी ने चूमे-चखे नहीं हैं। कौन 
जाने, ये सुन्दर नारंगियाँ (कुच) किसके मसलने या चखने के लिए सुरक्षित हैं ? 

तोता कहता है कि है राजा ! अनेक राजा लोग तप करके एवं पृथ्वी पर माथा 
रगड़-रगड़ करके मर मिटे किन्तु कोई उस सुन्दरी एवं उसके सुन्दर कुचों को स्पर्श न 
कर सका--बस सभी हाथ मलते-मलते इस संसार से कूच कर गये ! 
शब्दार्थ---था र--धाल। लाइू -- लड्डू । कुच--स्तन। अंब्रित -- अमृत । मूँदे -- 
ढके हुए। केंचुकी ->चोली । वान--तीर। उतंग>-उभरे हुए। जंभीर>बड़े नींबू । 
वारी>-लड़की या वाटिका । दारिवें>ज्ञ्रगार। दहुँ --कौन जाने। का कहै-- किसके 
लिए । मुए-- मर गए। पारे -- सके । 
( ११४ ) 

पेट पत्र चंदन जनू लावा। कुंकह केसरि बरन सोहावा॥। 

खीर श्रहार न कर सुकुवार । पान फूल के रहै शअ्धघारा।। 

स्थाम भुश्रंगिति रोमावलों । नाभी निकसि कँवल कहेँ चली ।॥ 

आइ दुहूँ नारंग बिच भई । देखि मंजूर ठसकि रहि गई।॥ 

जनहू चढ़ी भवरन्हि के पाँती । चंदन साँस बास के माँती !। 
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के कालिठरो बिरह सताई। चलि पयाग अ्रइल बिच झ्राई ॥ 2४7! का (_ 
क्लरार्ी ताभी कुण्डर बानारसी । सोह को होइ मोचु तह बसी ॥। 
सिर करवत तन करसी ले ले बहुत सीभे तेहि आस । 
बहुत घूम घूँटत में देखे उतरू न देइ निरास ॥११४॥। 
भावा्थे--प्रस्तुत छन्द में तोता पद्मावती के पेट का सौन्दर्य वर्णन करता है--- 
हे राजा ! उसका पेट ऐसा हैं मानो चन्दन का पत्र हो । कुंकुम और केसर के रंग 
जैसा शोभायमान है। वह ऐसा सुकुमार है कि दूध का भी भोजन नहीं कर सकता। वह 
केवल पान फूल खाकर ही रहता है। नाभि से काली रोमावलि निकलकर इस प्रकार 
ऊपर जा रही है मानो नागिन कमल-मुख की ओर उससे मिलने जा रही हो । वह स्तन रूपी 
दो नारंगियों के वीच ठहर गई है; मानों गन रूपी मोरनी का भय खा गई हो । लगता 
है, भौरों की टोली चढ़ी जा रही है और चन्दन के खंभे की सुगंध पर मतवाली हो गई है । 
या विरह से संत्रस्त जमुना चलकर प्रयाग और अरल गाँव के वीच में श्रा गई है। उसकी 
नाभि काशी करवट के कुण्ड या कु ए जैसी है, जहाँ मृत्यु निवास करती है। 
अनेक राजाओं ने पद्मावती की प्राप्ति की आशा लेकर काशी करवट ली, सिर 
कटवाया, उपले जलाकर तप के ध॒एं में घुटे-मरे, कितु मैंने देखा है कि उस सुन्दरी ने उनके 
प्यार प्रदर्शन का कोई एवज नहीं दिया-वह ममत्वहीन रही । झ्राशय यह है कि पद्मावती 
को पा लेना बड़ी कठिन साधना है । 
विशेष--स्त्रियों के पेट पर रोमावली नहीं होती कितु जायसी ने यहाँ “कवि- 
समय” के अनुसार उसका वर्णन किया है। ऐसा प्रायः प्राचीन सभी कवियों ने 
किया है। 
शब्दार्थ--लावा >-लगाया । अहारज्ूत्भोजन । भुगंगिनिल+तागिनति । 
सुकुवाँरा -- कोमल । मँजूर->मोर | ठमकि >> ठहर कर। कालिद्री जन यमुना । पयाग कर 
प्रयाग । अरइल--प्रयाग के एक गाँव का नाम--अररैल। कुडेर -- कुंड । बाना रसी - काशी 
करवत -- झा रा, करवत का आरा लगा एक कूआ जो प्राणान्त कर देता था। करसी 5 
उपले की तप करने वाली आग। सीमेज-तपे। घूंटत घटकर मरना। निरास्र 
निराश, ममत्वहीन । 
( ११४ ) 
बैरिनि पीठि लीन्ह ओई पाछें । जन्‌ फिरि चली श्रपछरा काछे ॥ 
मलयागिरि के पीठि सवारी । बेनि नाग चढ़ा जनु कारी॥ 
लहरें देत पीठि जनु चढ़ा | चोर ओढ़ावा कंचुकि मढ़ा॥। 
दहुँ का कहे असि बेनी कीन्ही । चंदन बास भुअंगन्ह दीन्ही ॥ 
किस्न के करा चढ़ा श्रोहि माथे । तब सो छूट अब छूट न नाथें॥ 
कारी कंवल गहे मुख देखा। ससि पाछें जस राहु बिसेखा।॥ 
को देखे पावे वह नागू।सो देखे मार्थे मनि भा ॥ 
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पन्‍नग पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ। 
छात सिघासन राजधन ता कहूँ होइ जो डीठ ॥११५॥ 
भावार्य--.इस छल्द में कविवर जायसी तोते के मुख से पद्मावती की पीठ पर की 
वेणी का अद्भुत वर्णन करते हुए लिखते हैं :--- 
तोता कहता है कि हे राजा ! वेरित पीठ ने उसकी सुन्दर चोटी को पीछे लटका 
रखा है। पीछे से देखने पर वह प्रतीत होती है कोई सजी हुई अ्रप्सरा चली जा रही हो । 
उसकी पीठ यों शोभित है मानो मलयागिरि पर्वत हो और उसकी चोटी यों कि मानो उस 
पर काला नाग चढ़ा हो । (उत्प्रेक्षा अलंकार है) लगता है मानों लहराता हुआ साँप उसकी 
पीठ पर चढ़ रहा है और वह जो रवेत चुनरी ओढ़े है; ऐसी लगती है, मानो उस साँप के 
केंचुली मढ़ी हुई हो । कौन जाने, किसके लिये ऐसी वेणी बनाई गई है ? उसके शरीर की 
चन्दन ज॑सी सुगंध को वेणी रूपी नाग ने प्राप्त किय[ है। कृष्ण अपनी कला के बल पर हेष- 
नाग के माथे पर चढ़ गये थे ; कित फिर वह छूट गया। पर अब पद्मावती का चोटी रूपी 
नाग चुटीले से बंधा है; छूट भी नहीं सकता । क्योंकि उसे मानो नाथ दिया गया है। मुख 
के पीछे काली सपं सदुझ् चोटी है । लगता है, मानो कालियनाग ने कमल को मुख में पकड़ 
लिया है। या चाँद के पीछे राहु विजेष रूप से घिरा हुआ है। उस नाग को कौन देख या पा 
सकता है ? वही उसे देख-पा सकता है जिसके पास सौभाग्य की मणि है। आशय यह है 
कि कोई सौभाग्यक्षाली ही उसको पा सकता है। 
पन्‍नग--सर्प राज रूपी चोटी कमल-मुख को पकड़े हुए है। उसके ऊपर खंजन रूपी 
नेत्र विराजमान हैं। (रूपक श्रतंकार है) । जो इस प्रकार के पद्मावती के सुन्दर स्वरूप को , 
देख पाएगा उसे छत्र, सिहासन, राज्य धनादि सभी कुछ मिलेगा । ह 
शब्दार्थ--आइई->उसको। पाछें>-पीछे। अपछरा+”-अ्रप्सरा । काँछे"- सजी 
हुईं। कंचुकि -- केंचुली । के करा ->कला के । ओहि>- उसके | कारी>-कालिय नाग। 
विसेखा -- विशेष । पन्‍नग 5 सर्पराज । छात ८ छत्र । दीठ - दृष्टि या देखना । पंकज -+ 
कमल । गहे ८ पकड़े हुए। खंजन एक सुन्दर नेत्र वाला पक्षी । बईठ -- बैठा हो । 
( ११७ ) 
नाभी कुंडर मल समीरू। समुंद भंवर जस भेंवं गभीरू ॥ 
बहुत भंवर बौंडरा भए। पहुंचि न सके सरग कहे गए।॥ 
चंदन माँक कुरंगिनि खोजू | दहु को पाव को राजा भोजू ॥ 
को श्रोहि लागि हिचंचल सीका। का कहें लिखि अँस को रोका ॥ 
तीवइ कँवल सुगंध सरीरू। समूंद लहरि सोहे तन चीरू॥ 
भूलहि रतन पाट के फ्ोंपा। साजि सदन दहु काकहेँ कोपा ॥ 
अ्र्बाहु सो आहि कंवल के करी। न जनों कवन भंवर कहें घरी ॥ 
बेधि रहा जग बासना परिसल मेद सुगंध । 
तेहि श्र रघानि भंवर सब लुब॒धे तज़हि न नीबी बंध ॥११७॥ 
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भावाय्य---प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी तोते के मुख से पद्मावती की नाभि का 
आगार वर्णन करते हुए लिखते हैं--- 
तोता कहता है कि है राजा !उसकी नाभि कृण्ड से मलयानिल की सुगंध आती है। 
वह समुद्र के भवर जैसी घुमावदार एवं गहरी है| बहुत से रसिक उस भँवर के बवंडरों में 
आए पर उसके पार न पहुँचे, पद्मावती का आनंद न लूट सके और मिट गए। वह नाभि 
ऐसी है मानो चंदन-वन में हिरनी के खुर का निशान हो । आशय यह है कि उसका आकार 
छोटा एवं सुन्दर है। (उत्प्रेक्षा अनंकार है )। कौन जाने, कौन राजा भोज सा प्रेमी-पराक्रमी 
उस सुन्दरी को ब्याहेगा ? कौन ऐसा तपस्वी है जिसने उसके लिये हिमालय पर तपस्या 
की है ? कौन ऐसा है जो उसपर रीभा है, और वह उसके भाग्य में लिखी है, कौन जाने ? 
सुंदरी पद्मावती का तन कमल गंध से सुगंधित है। उसके तन का वस्त्र समुद्र- 
लहर सा शोभायमान है। या वह तन पर समुद्र लहर नामक वस्त्र पहनकर सुशोभित 
है । उसके रत्न-जटित रेशमी भालर या झुग्गे लटकते हुए ज्ञोभायमान होते हैं । किसे 
पता कि उसके इस रूप-भेष में कामदेव सज-धजकर किस पर क्रोधित हुआ है ? वह 
पद्मावती तो अभी कमल की कली की भाँति है; न जाने विधना ने किस प्रियतम भंँवरे 
के लिए उसे बनाकर रख छोड़ा है ? 
उसके रूप-रस की सुगंध से संसार बिद्ध है। उसकी तन-सुग्ंध कामोत्तेजक, 
परिमल भेद की सुगंव की तरह से है। उसकी वासना की गंध से परिलुब्ध हुए समस्त 
भँवरे उसकी नीवी वंध का परित्याग नहीं करते । आग्यय यह है कि उसका संभोग पाने 
के लिए रसिक जन उसके पीछे-पीछे लगे रहते हैं । 
विशेष--यहाँ रूपक अलंकार की छटा विशिष्ट है। साथ ही वर्णन में ग्रश्लीलता 
भा गई है। कितु ऐसी अश्लीलता कहीं-कहीं सूर के श्य गार-वर्णन में भी देखी जा सकती 
है। कला की दृष्टि से यह सोचना अधिक महत्वपूर्ण नहीं माना जाता। 
शब्दार्थ---वौंडरा -- ववंडर । पाट-+ रेशम । अरधानि 5-सुगं थ । नीवी बंध ८८ 
नाड़ा, या धोती साड़ी झ्रादि की गाँठ । 
( श१८ ) 
बरनों निर्तेव लंक के सोभा | ओऔ गज गवन देखि सब लोभा ॥। 
जुरे जंघ सोभा अति पाए। केरा खाँभ फेरि जनु लाए ॥ 
केवल चरन अति रात बिसेखें। रहहि पाट पर पुहुमि न देखे ॥ 
देवता हाथ हाथ पग्‌ लेहीं। पगु पर जहाँ सीस तहेँ देहीं ॥ 
माँथें भाग को दहु' अस पावा। कंवल चरन ले सीस चढ़ावा ॥ 
चूरा चाँद सुरुज उन्रिश्रारा | पायल बीच कर्राह भनकारा 
अ्रनवट बिछिश्रा नखत तराई | पहुंचि सके को पावन्हि ताईं ॥ 
वरनि सिगार न जानें नखसिख जेस श्रभोग । 
तस जग किछों न पावों उपमा देउें श्रोहि जोग ॥ ११८॥ 
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भावार्थ--कविवर जायसी नख-शिख श्ूगार वर्णन की रीति के अनुसार यहाँ 
पद्मावती के स्थूल रूप का वर्णन करते हैं :-- 

जो उसकी पतली कमर की शोभा है; मैं उसके उन नितम्बों का वर्णन करता हूँ । 
उसकी हाथी जेसी मदमस्त चाल को देखकर सब मोहित हो जाते हैं । उसकी मांसल एक 
दूसरे से जुड़ी-भिच्दी जंघाएँ परस्पर स्पश करती अति मोहक लगती हैं। वे ऐसी लगती हैं 
मानो कदली के खम्भे उलटकर रख दिये हों। (उत्प्रेक्षा अलंकार है।) विश्षेषतः चरण- 
रूपी कमल अति अरुण वर्ग के हैं। (रूपक अलंकार है ।) वे चरण कमल सदा पीढ़े पर 
ही विराजमान रहते हैं, उन्होंने कभी पृथ्वी का स्पर्श नहीं किया। देवता उसके चरण 
हाथों हाथ पृथ्वी पर रखने से पूर्व ही थाम लेते हैं। जहाँ उसके पैर पडते हैं देवगण वहाँ 
ग्रपना सिर धर देते हैं। ऐसा किसका भाग्य है जो पदुमावती के ऐसे इन दोनों दिव्य 
चरणों को अपने सिर पर रक्खेगा ! (यहाँ जायसी ने सम्भोग की क्रिया को, जिसमें पुरुष 
स्त्री के पाँवों को ऊपर करता है, दिव्यता का भाव प्रदान किया है जो बडा चमत्कार 
उत्पन्त करता है।) उसके दोनों पावों के कड़े चमकते हुए चाँद-सूरज से प्रतीत होते हैं । 
बीच में सुमधुर पायलें भंकारती हैं । उसके ग्ंगूठे का छलला एवं विछियाँ नक्षत्र एवं तारे 
हैं। ऐसे पाँवों के पास भला कौन सहज ही में पहुँच सकता है ? - 

कविवर जायसी कहते हैं कि पद्मावती के नख-झिख का ऐसा दिव्य अभुक्त श्यंगार 
है, उसका वर्णन करना मैं नहीं जानता । संसार में कुछ भी तो ऐसा नहीं दृश्यमान होता 
जिसकी उपमा मैं उसके साथ दूं । 

विशेष--तुलसी ने बालकांड में सीता जी का रूप-सौन्दर्य वर्णन करना चाहा 
है पर यही कहकर संतोष कर लिया है कि संसार में कोई उस ज॑सी सुन्दरी है ही नहीं 
फिर उपमा क्‍या दी जाय :--- 

सिय बरनिअ तेइ उपमा देई । कुकबि कहाइ श्रजसु को लेई ॥ 
जों पटतरिश्र तीय सम सीया । जग श्रसि जुबति कहाँ कमनीया ॥ 

किन्तु जायसी ने बड़ी झ्रास्था एवं निपुणता से पद्मावती मानवी को देवगणों 
की पूज्या वना दिया---श्वद्भजार के पूरी कला के प्रकाश में--साक्षात ! 

शब्दा्थं---लंक --कम र । गज गवन८”- हाथी की चाल | लोभात-मोहित हुए। 
जंघ>-जंघाएँ । जुड़े --भिचे हुए | केरा खाँभ--कदली खंभ | रात-+लाल । बिसेखा 
विशेषतः। पुहुमिज-पृथ्वी। हाथ हाथ>-ह्ाथोंहाथ। सीस--सिर। पाट 5 रेशमी 
आसन | चूरा--पर के कड़े। अभोग >> अभुक्त । किछौं -- कुछ भी । जोग--बराबर | 


बच 
११--प्रेम-खण्ड 
( ११६ ) 
सुनतहि राजा गा मुरुछाई। जानहुँ लहरि सुरुज के आई ॥ 
पेम घाव दुःख जान न कोई । जेहि लागे जाने प॑ सोई॥ 
परा सो पेम समुँद अयारा। लहराह लहर होइ विसेंभारा ॥ 
विरह भँवर होइ भाँवरि देई। खिन खिन जीव हिलोराह लेई॥ 
खिनहि निसास बूड़ि ज्ञिउ जाई। खिनहि उठे निसंसे बौराई॥ 
खिनहि पीत खिन होइ मुख सेता । खिनहि चेत खिन होइ अचेता ॥ 
कठिन मरन तें पेम बेवस्था । ना जिउँ जिवन त दसइ' अ्रवस्था ॥ 
जनु लेनिहारन्ह लीन्ह्‌ जिउ हर्राह तरार्साह ताहि। 
एतना बोल न श्रब मुख करहि तराहि तराहि ॥११६॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी सूफी इश्क के अनुकूल प्रेम-विरह को 
कसक-वे दना का प्रतिष्ठापन करते हुए रत्नसेन की हाल अथवा उन्‍्माद की दशा का 
हृदयस्पर्शी वर्णन करते हैं । 
जब राजा ने पद्‌भावती के नखशिख श्व॒ज्जार को सुना तो वह बेहोश हो गया। 
ऐसा प्रतीत हुआ मानो सूर्य की दिव्य किरण लहरा गई हों, बिखर गई हों। प्रेम के 
घाव का उत्पीड़न कोई नहीं जानता। जिसके घाव लगता है वही जानता है । “जातन लागे 
वहि तन जाने । वह प्रेम के ग्रथाह सम्‌द्र में निमज्जित हो गया और संचारी भावों की 
लहरों के थपेड़ों से बेसुध हो गया। प्रेम के सागर में उसका विरह भेँवर के सदृश्य उसे 
घुमा रहा था जिसके कारण पल-पल में उसका प्राण हिंचकोले लेता था--श्वास-वायु 
तीव्रता से चल रही थी। क्षण-क्षण में वह इबवासहीन हो जाता और अचेतावस्था में डूबा 
जाता था, औंर फिर क्षण में उठकर पागलों की भाँति दीघंश्वास छोड़ता था। कभी उसका 
मुख पीला पड़ता और कभी पलभर में सफेद हो जाता था । वह चेता-अ्चेता अवस्था में 
डोल रहा था। प्रेम का व्यापार मृत्यु के व्यापार से भी कठिन होता है। क्‍योंकि न तो 
उसमें प्राण रह पाता है, न निकल पाता है । कविवर नीरज ने इस दशा का वर्णन यों 
किया है-- 
“तुम्हारे बिना आरती का दिया यह 
न जल पा रहा है न बुर पा रहा है ।” 
ऐसा लगता है कि यम के दूत उसके प्राण ले रहे थे और तदर्थ कलपा रहे थे । मुख 
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से कोई वचन नहीं निकल रहा था, केवल त्राहि-त्राहि करता था । 
विशेष--.प्रस्तुत पद में प्रेम-वि रह के संचारी भावों का श्राकलन अत्यन्त सूक्ष्म 
है--जायसी प्रेम-विरह के ही सजीव परमाणु थे ! 
शब्दा्थं---विसभारा >-न सँमलने वाला। वेवस्था >- व्यवस्था । दसई अवस्था +- 
मृत्यु । लेनिहारन्हु--यम के दूत । तराहि >> त्राहि। हरहि--हरना । तरासहिज>+भय 
दिखाना । एतना -- इतना । 
( १२० ) 
जहेँ लगि कुटुम्ब लोग श्रो नेगी । राजा राय श्राये सब बेगी।॥ 
जाँवत गुनों मारूरी श्राए ।ओमका बंद सयान बोलाए॥ 
चरर्चाह चेष्टा परिखहि नारी। निअर नाहिझोषद तेहि वारी ॥ 
है राजहि लष्षन के करा। सकति वान मोहा है परा॥ 
नहिं सो राम हनिवेत बड़िदूरी । को खे आ्रव सजीवन मूरी ॥ 
बिनौ करहि जेते गढ़पती । का जिउ कीन्ह कबनि मति मती ॥ 
कहहु सो पीर काह बिनु खाँगा। समुँद सुमेह झ्राव तुम्ह माँगा | 
घावन तहाँ पठावह देहि लाख दस रोक। 
है सो बोलि जेंहि बारी आर्नाह सब बरोक ॥१२०।॥॥ 
भावारथे--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं कि जितने कुटठुम्बी और 
नौकर चाकर, राजा और सामन्त थे, वे सब गीघत्र आये। जितने भी गुणी और विषवेद्य 
थे वे भी आये । सयाने और ओफा व द्य--ये सारे बुलाये गये । राजा की चेष्टा का उन्होंने 
विचार-विमर्श और परीक्षण किया, नब्ज देखी और उन्होंने कहा--पासवाली राज- 
वाटिका में राजा के रोग की दवा नहीं है। उसका रोग सूक्ष्म था--मी रा ने कहा है--- 
“मीरा की प्रभु पीर मिट गी, 
जब वंद्य सँवरिया होय। 
वद्यों ने कहा--राजा की अवस्था लक्ष्मण की मूर्च्छा जैसी है। यह प्रेम अथवा मोह 
के शक्तिबाण से घायल हो गया है। यहाँ लक्ष्मण की भाँति इसके रोग का उपचार करने 
के लिये राम नहीं है, और हनुमान भी दूर हैं। फिर, इसके लिये संजीवनी बूढी कौन 
लायेगा ? जितने भी गढ़पति थे सब प्रार्थना करने लगे--हे राजा, किस वस्तु की चाह है ? 
मन में क्या चिता है ? किस वस्त्‌ के पाने की पीड़ा का अभाव अनुभव करते हो ? यहाँ 
क्या नहीं है ? यदि तुम माँगो तो समुद्र और सुमेर भी तुम्हारी इच्छा-पूर्ति के लिये 
आयेंगे । 
उस स्थान पर दूत भेजो जहाँ उपचार की औषधि है और तदर्थ दस लाख की 
रोकड़ भी दी जायेगी। जिस वाटिका में वह औषधि-बेल है, लाओ। लाने पर सबको 
दक्षिणा दी जायेगी । 
शब्दार्थ --नेगी 5 इनाम इकराम पाने वाले नौकर-चाकर। जाँवत "८ जितने । 
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गारूरी >> सर्य का विष उतारने वाले तांत्रिक अथवा विष-बेद्य। ओमराज”-"भूत-प्रेतों के 
पूजक। चरचहिज->चर्चा करना। चेष्टा>-हालत ! नारीजजनाड़ी। निञ्रर"-पास । 
ग्ौषद-- दवा | बारी >- वाटिका, यहाँ इलेष पद्मावती के लिये भी अर्थ है। बिनौ८-- 
प्रार्थना । खाँगा -" कमी । बरोकि >-वर को दी जाने वाली दक्षिणा । 
( १२१ ) 

जाँ भा चेत उठा बेरागा। बाउर जनहें सोइ श्रस जागा॥ 

झ्ावत जगत बालक जस रोवा। उठा रोइ हा ग्यान सो खोबा॥ 

हाँ तो अहा श्रमरपुर जहाँ। इहाँ मरनपुर आएहूँ कहाँ॥ 

केइ उपकार मरन कर कीन्‍्हा। सकति जगाइ जीउ हरि लीन्हा ॥ 

सोवत श्रह्ा जहाँ सुख साखा। कस न तहाँ सोवत विधि राखा॥ 

भ्रव जिउ तहाँ इहाँ तन सुता । कब लगि रहै परान बिहुना॥ 

जौँ जिउ घटिहि काल के हाथाँ। घटन नीक पे जीव निसाथाँ ॥ 

अहुठ हाथ तन सरवर हिया कँवल तेहि माँह । 
नेनन्हि जानहु निश्नरें कर पहुचत श्रवगाह ॥१२१॥ 

भावार्थे--प्रेम की अनुभूति एक मधुमय स्वप्न है ! कविवर जायसी रत्नसेन की 
अ्रचेतावस्था से जागृत होने वाली ऐसी ही स्थिति का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 

जैसे ही रत्नसेन को होश हुआ कि फिर उसमें वेराग्य जाग गया। लगा, मानों कोई 
विक्षिप्त सोकर उठा हो | जैसे संसार में जन्म लेते ही बच्चा रोता है, वह रो उठा और कहने 
लगा--हाय, वह मेरे मधुमय स्वप्न का सत्य या ज्ञान कहाँ लोप हो गया ! कुछ क्षण पूर्व 
तो मैं वहाँ था जहाँ प्रेम की गाव्वत नगरी है। मैं यहाँ मृत्युलोक में कहाँ और कंसे भ्रा गया 
हूँ ? किसने मेरे साथ यह मृत्युमय उपकार किया है ? मेरे प्रेम की शक्ति को मभिथ्या जगा- 
कर मेरा प्राण ले लिया है। मैं वहाँ सो रहा था, जहाँ सुख की शाख पर प्रेम का घोंसला 
बना था । कठोर देव ने मुझे वहाँ क्‍यों न सोने दिया ?अ्रव दशा ऐसी है कि प्राण वहाँ भटक 
रहे हैं, शरीर यहाँ सूना पड़ा हुआ है। प्राणहीन यह शरीर कबतक यहाँ रह सकता है ? 
यह शरीर जब काल के हाथों मिटाया जाता है तो वह ठीक होता है। पर पद्मावती रूपी 
प्राण के बिना यह अकेला है और यही दुरा है। 

यह साढ़े तीन हाथ का शरीर एक सरोवर है जिसमें हृदय रूपी कमल खिला है। 
यह कमल स्थूल आँखों से तो निकट और सहज प्रतीत होता है कितु हाथ से ग्रहण करने में 
अगाध जल में अवगाहन करने को मिलता है। तात्पयं है कि प्रेम स्थूल नहीं वरन्‌ वह बड़ा 
सुक्ष्म है। 

विशेष--प्रस्तृत पद में जायसी ने प्रेम को एक सत्य स्वप्न व्यंजित किया है। किसी 
अंग्रेजी कवि ने कहा है-- 

गु,0ए९ ३5 0प थ॥ ९३५४8 ताक, 

यहाँ योग की अन्तःस्थिति का बोध भी है। हृदय कमल तन-सरवर तदर्थ संकेत हैं। 
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शब्दार्थ---भा>5 हुआ । बाउर>- पागल । निसार्था-- अकेला । हौं>-मैं । 
अहुठ >- साढ़े तीन हाथ । श्रह्म 5 था । सकति >> शक्ति । विहूना -- बिहीन । 
( १२२ ) 
सबन्हि कहा मन समभह राजा | काल सर्तें के जूकि न छाजा ॥ 
तासोाँ जभि जात जों जीता। जात न किरसुन तजि गोपीता॥ 
शो नह नेहु काहु सौाँ कीज। नाऊ मीठ खाएँ जिउ दीजें॥ 
पहिलेहि सुक्व नेहु जब जोरा। पुनि होई कठिन निबाहत ओरा ॥ 
श्रहुठ. हाथ तन जंस सुमेरू | पहुँचि न जाइ परा तस फेरू ॥ 
गेंगन दिष्टि सौं जाइ पहुँचा। पेम श्रदिष्ट गंगन साँ ऊँचा॥ 
ध॒व तें ऊच पेम धृुव उबा। सिर दे पाउ देइ सो छुवा ॥ 
तुम्ह राजा औ सुखिया करहु राज सुख भोग। 
एहि रे पंथ सो पहु चे सहै जो दुबख वियोग ॥१२२॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी दिव्य-प्रेम की कठिनाई का भाव व्यंजित 
करते हुए लिखते हैं-- 
सबने कहा--है राजा, मन को समभाओ, समझो / प्रेम के लिये मृत्यु से जुकना 
शोभनीय नहीं, बुद्धि मानी नहीं। जिसे जीता जा सकता है उससे युद्ध करना ठीक है । कृष्ण 
गोपियों से प्रेम करने में निरबल थे, अतः उन्हें छोड गये । (ऐसी परिकल्पना कृष्ण के विषय 
में संगत नहीं कही जायेगी ) हे राजा, और किसी से प्रेम भी नहीं करना चाहिए क्योंकि 
प्रेम का नाम तो मधुर है कितु उसका स्वाद जीवन ले लेता है। पहले जब प्रेम जूड़ता है, 
सुख होता है, फिर अन्त तक उसका निभा देना बड़ा कठिन हो जाता है। यह शरीर 
साढ़े तीन हाथ का घुमावदार सुमेरु पर्वत हैं--फेर इतना कि जो इसमें पड़ गया वह लक्ष्य 
तक नहीं पहुँच सकता । तात्पयं यह है कि ऐहिक जीवन का चक्र पार नहीं किया जा सकता 
ताकि प्रेम का लक्ष्य प्राप्त किया जा सके । प्रेम-द्ष्टि रखकर श्राकाश से ऊँचे सुमेरु पर 
चढ़ा जा सकता है कितु स्वयं प्रेम अदृश्य है, आकाश-सा अनन्त है ! आकाश के ध्रुवतारे 
से भी प्रेम का श्रुवतारा ऊँचा उगता है। (शेक्सपीयर ने भी कहा है )-- 
“(), २०! ॥045$ थ॥ ९एटा ग56९06 एक्वा 
प॥ग 400४5 ० (९॥796585$ वात 75 त6एटा शीववला, 
वा. 48 6 $च्ा' 40 €एशाए ज़्ातशागर 04, 
एए॥05९ ज़07075 पगञांताएजा, 38000श2॥ ॥5 शा 526 बॉप्ला, 
जो पहले सिर देकर इस प्रेम-मार्ग पर पैर उठाता है वही इस उच्चतम झुव-नक्षत्र 
को छू पाता है। कविवर दिनकर लिखते हैं--- 
“सिर देकर सौदा करते हैं जिन्हें प्रेम का रंग चढ़ा। 
फीका रंग रहा तो तब फिर क्या गेरिक परिधान करे ॥” 
सबने कहा कि हे राजन्‌, तुम तो राजा हो, सुखी हो, राजसी सुखोपभोग करो। 
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इस प्रेम-मार्ग पर तो चलकर वही चरमलक्ष्य तक पहुँचता है जो वियोग का दु:ख सहता है। 

विजेष--प्रस्तृत अंश में हठयोग की अन्त:साधना का आग्रह व्यंजित है तथापि 
प्रेम-भाव की व्यंजना सरस और व्यापक है। सूफी भाव का समर्थन है । 

शब्दार्थं--जूक >- यूद्ध । छाजा >-शोभित । सर्ते >> सत्य से । किरसुन *+ कृष्ण । 
नेहु->प्रेम । ताउँ >- नाम । निवाहत --निभाना, निर्वाह करना | गगन दिष्टि>-ज्ञान की 
योग दृष्टि । अ्रदिष्ट >- अदृश्य । उवा८ उगा । 

( १२३ ) 

सुअ कहा मन समभहु राजा । करब परीत कठिन है ताजा ॥ 

तुम्ह श्रबहीं जेई धर पोई । कंबल न बेठि बैठ हहु कोई ॥। 

जानहि भँवर जो तेहि पेंच लूटे । जीउ दीन्ह औ दिए न छूटे ॥ 

कठिन आहि सिंघल कर राजू । पाइम्र नाहि राज के साजू॥ 

ओहि पँथ जाइ जो होइ उदासी। जोगी, जती, तपा संन्यासी॥। 

भोग जोरि पाइत वह भोगू। तजि सो भोग कोइ करत न जोगू ॥ 

तुम्ह राजा चाहहु सुख पावा। जोगहि भोगहि कत बनि झावा ॥। 

साधन्ह सिद्धि न पाइश्र जो लहि साध न तप्प। 
सोइ जार्नाह बापुरे घिर कर्राह कलप्प ॥१२३॥ 

भावाथे--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी तोते के मुख से प्रेम करने की कठिनाई 
का भाव व्यक्त करते हुए लिखते हैं :--- 

तोते ने कहा कि हे राजा ! मन में पूरी तरह सोच-समभ लो; प्रेम करना बड़ा 
कठिन काम है। तुमने तो भ्रभी घर की पकी-पकाई खाई है । झ्राशय यह है कि तुमने ऐश 
आराम का जीवन व्यतीत किया हँ---प्रेम के कष्ट नहीं सहे | हे राजा, तुम कभी कमल 
पर नहीं सदा कुमुदनियों पर विहार करते रहे हो । कमल पर बैठने का कष्टमय स्वाद तो 
केवल भँवरा ही जानता है जो प्रेम के मार्ग पर लुटा है । जीवन देकर भी वह बिचारा उसके 
बंधन से मुक्त नहीं हो पाता । सिहल का राज्य ग्र्थात्‌ पह्मिनी का पाना बड़ा ही कठिन काम 
है। तुम अपना राज-पाट देकर भी तो उसे नहीं पा सकते । उसकी प्राप्ति के मार्ग पर तो 
वही अग्रसर हो सकता है जो जोगी, यती, सन्‍्यासी, उदासी आदि का वेष धारण करेगा। 
यदि कोई सुखों का संग्रह करके उस आनंद-भोग की प्राप्ति कर पाता--पद्मावती को पा 
सकता-तो कोई भी सूखों को त्यागकर योग सावना न करता । (तुलसी ने भी परम ईश्वर 
प्राप्ति की व्यंजना यों की है-- 

“जन्म्-जन्म मुनि यत्न कराहीं। श्रन्त राम कहें आबत नाहीं ॥” 

तोते ने कहा कि तुम तो राजा हो; सुख ही पाना चाहते हो। कित्‌ हे राजा, 
योग साधना एवं भोगों का उपभोग--ये कभी साथ-साथ नहीं हो सकता। ये दोनों तो 
एक-दूसरे के सदा विरोधी हैं। 

हे राजा, कामनाओं से कभी सिद्धि प्राप्त नहीं होती । जबतक कि तदर्थ साधना 
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और तपस्या न की जाय | वही इसकी महत्ता जान सकते हैं, जो प्रेम करने के लिये अपना 
सिर भेंट कर देते हैं। 
शब्दार्थ--जेई -+> खाई । घर पोई >-घर की बनी रोटी। कोई 5 कुमुदिनी । 
साधन्ह >- साथों से । ताप >> तपस्या । कलप्प -- काट देना, यहाँ भेंट दे देने से भी अर्थ है। 
( १२४ ) 
का भा जोग कहानी कथें। निकसे न घिउ बाजु दधि म्थे॥ 
जौं लहि श्रापु हेराइ न कोई। तो लहि हेरत पाव न सोई॥ 
पेम पहार कठिन विधि गढ़ा। सो प॑ चढ़े सीस सों चढ़ा ।। 
पंथ सूरिग्ह कर उठा अंक्रू । चोर चढ़े कि चढ़े मंसूरू ॥ 
त्‌ राजा का पहिरसि कंथा। तोरें घटहि माँह दस पंथा॥ 
काम क्रोध तिस्ना भद मसाया। पाँचों चौर न छाड़ह काया॥ 
नव सेंधे श्रोहि घर मेभिआरा । घर मसहि निसि के उजियारा॥ 
अबहें जागु श्रयान होव श्राव निसु भोर। 
पुनि किछु हाथ न लागिहि मूसि जाहि जब चोर॥ १२४॥ 
भावार्थ --उपरोक्‍त प्रसंग में ही यहाँ तोता राजा से गुरु-सदृश प्रेम की कठिनाई 
और तदर्थ साधना की महत्ता का प्रतिपादन करता हुआ कहता है--- 
हे राजा ! योग की कहानी पढ़ने-कहने से क्या मिलता है ? बिना दही के बिलोए 
घी नहीं निकल सकता । जब तक स्वयं नहीं खोया जाता तब तक इष्ट को प्राप्त नहीं किया 
जा सकता; खोजा नहीं जा सकता। हे राजा ! ब्रह्मा ने प्रेम के पहाड़ को बड़ा कठिन 
रचा है। जो अपना शीश चढ़ा सकता है वही उस पर चढ़ सकता है। प्रेम के पर्वत पर 
चढ़ने वाले मार्ग पर झूलियों की तीक्ष्ण धारें हैं। उस पर या तो दण्डनीय चोर या फिर 
सूफी साधक मंसूर ही चढ़-चल सकता है। तुम तो राजा हो; श्रतः गूदड़ी धारण किये 
फकीर कंसे बनोगे ?तुम्हारे हृदय में तो दस दरवाजे या इन्द्रियाँ हैं। ग्राशय यह है कि तुम 
इनके दास हो ; फिर प्रेम का अमर फल केसे प्राप्त करोगे ? क्‍योंकि इन्द्रियों का धर्म 
रखने वाला नाशवान है। काम, क्रोध, मद, मोह और माया--ये पाँचो चोर तुम्हारे शरीर 
से लिपटे हुए हैं--म्ुक्ति फिर कहाँ है ?--जो प्रेम का परम धन प्राप्त हो ? इसशरीर 
रूपी घर में नौ नकब या सेंधे लगी हुई हैं। रात दिन इनमें होकर मशालें जलाए उजाले में 
चोर तुम्हारे घर को लूट रहे हैं । 
हे नादान, भ्रब भी चेतना धारण करो, जागो ! रात बीतकर प्रात हो रही है। 
फिर कुछ भी बाकी न बचेगा यदि चोर सब कुछ लूट ले जायँगे ! 
विशेष--दाशं निक ढंग से ईश्वरीय प्रेम की व्यंजना इस पद में जायसी ने प्रकट 
की है। रूपक स्वाभाविक बन पड़ा है। 
शब्दार्थ--कथ्थे -- कहने से । बाजु -- बिना | हेराई +-खोना । हेरत->खोजना। 
सूरन्हि > भूलियाँ । अकुरू-+ धार । कथा >+ गुदड़ी। अयाने >- नादान । मूसहि >- लुटना । 
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पहिरसि 55 पहनोगे । नव सेंव --नव इन्द्रियाँ । 
( १२५ ) 
सुनि सो बात राजा मन जागा। पलक न मार पेम चित लागा ॥ 
नेनन्‍्ह ढर्रह मोति श्रो मूंगा। जस गुर खाइ रहा होइ गूंगा ॥ 
हिएँ की जोति दीप वह सूका । यह जो दोप अंधिश्र भा बूक्का॥ 
उलटि दिस्टि माया सौं रूठी । पलटि न फिरी जानि क॑ भूठी ॥ 
जो पे नाहीं भ्रस्थिर दसा। जग उजार का कीज बसा॥ 
गुरु बिरह चिनगी पे मेला। जो सुलगाइ लेइ सो चेला ॥। 
श्रब के फनिंग भुगि के करा। भेंवर होउं जेहि कारन जरा ॥ 
फूल फूल फिरि पूुछों जो पहुँचो श्लोहि केत । 
तन नेवछावर क॑ सिलोौ ज्यों भधुकर जिउ देत॥ १२५॥ 
भावार्थ---इस अंश में कविवर जायसी ने रत्नसेन की प्रेमपूर्ण मनःस्थिति का 
चित्रण किया है। गुरु रूपी तोते ने यह चित्तवृत्ति जाग्रत की है। समस्त वर्णन उपमा, 
उत्प्रेज्षा अलंकार से चमत्कृत है। 
तोते की प्रेममयी बात को सुनकर राजा के मन में चेतन भाव जाग्रत हुआ । चित्त 
में प्रेम यों जाग्रत हुआ कि पलक मारने की सुधि भी उसे न रह गई। आँखों में प्रेमाश्रु यों 
बहे जैसे मोती मूँगे हों। आ्राशय है कि रक्तमयशश्रु गिरने लगे। उसे प्रेमरस के आस्वादन 
की ऐसी अनुभूति अनुभव हुई कि जेसे गूंगे को गुड़ की मिठास की मूक अनुभूति होती है। 
सिहल रूपी हृदय-दीप की ज्योति प्रकट हो गई। और बाह्य संसार रूपी द्वीप का अज्ञान 
रूपी अंधकार लुप्त हो गया । माया से आवृत्त दृष्टि परिवर्तित हो गई और इस संसार की 
मिथ्या माया की ओर वह फिर न उठी) जब इस संसार की स्थिति चलायमान या झअनित्य 
है तब इस उजाड़ भिथ्या संसार में रहकर क्‍या होगा ?--ऐसी भावना रत्नसेन के हृदय 
में जाग्रत हो गई । गूरू का महत्व यही है कि वह शिष्य के भीतर प्रेम का आत्म प्रकाश 
प्रकाशित करे--विरह की चिनगारी पैदा करे ! जो इस प्रेम-चिनगारी को सुलगा लेता है 
वही सच्चा शिष्य है। रत्नसेन ने सोचा कि अब मैं अपनी स्थिति फूनगे और भू गी की-सी 
बनाऊँगा--वहीं कला अपनाऊँगा जो इन दोनों के पारस्परिक प्रेम में स्थित है। आशय 
यह है कि जिस प्रकार पतिगा भू गी के मन्त्र पर भू गी ही बन जाता है; उसी प्रकार मैं 
भी प्रेम के मन्त्र को पाकर प्रेममय हो जाऊँगा। अब मैं पदुमावती की विरहागिनि में 
जलने वाला भँवरा बनूंगा क्योकि उसीके विरह में तो मैं जल रहा हैं । 
उसका पता फूल फूल से पूछता फिरू गा; जिससे मैं उस केतकी रूपी पद्मिनी से 
मिल सक्‌। भौरा जैसे केतकी के काँटों में बिधकर जीवन दे देता है; उसी प्रकार मैं अपने 
इस शरीर को पद्मावती से मिलन हेतु प्राणान्त कर दूंगा । 
विशेष--यहाँ प्रेम में वलिदान होने की भावना का व्यापक भाव व्यंजित है। 
कहा भी है--”मिठादे श्रपनी हस्ती को भ्रगर कुछ सतंबा चाहे |” 
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शब्दार्थं--पेम >प्रेम । नेनन्‍्ह--आँखों से। गृर"-गुड़। दिस्टिज-दृष्टि । 
उजार >> उजाड़ । भू गी>-पतंगे का शत्रु, एक जीव । करा>- कला । केत >> केतकी । 
नोट-तीचे एक पद दिया जाता है किन्तु यह पद सर्वथा प्रक्षिप्त प्रतीत होता 
है। इस सम्बन्ध में १२० से १२२ पद तक पूर्णतः बात सिद्ध हो गई है। भ्रतः इसका भ्रर्थ 
यहाँ आवश्यक न समभते हुए नहीं दिया जा रहा है। फिर इसका अर्थ सरल भी है । 
बन्धु भीत बहुते समुझावा। सान न राजा जोउ भुलावा॥ 
उपजी पेम पोर जेहि श्राई । पर बोधित होइ श्रधिक सो झ्राई ॥ 
ग्रमुत बात कहत बिष जाना। पेस के वचन साठ के साना॥। 
चो श्रोहि विष मारि के खाई। पूछहुं तेहि सन पेम सिठाई॥ 
पछहु बात मरथरिहि जाई। अमृत राज तजा विष खाई ॥ 
श्रो महेस बड़ सिद्ध कहावा। उनहूें विष कंठ प॑ लावा ॥ 
होत श्राव रवि किरन विकासा | हनुवंत होइ को देइ सुश्रासा ॥॥ 
तुम सब सिद्धि मनावहु होइ गतेस सिधि लेव । 
चेला को न चलाबे तुले गुदह जेहि भेव॥ 


१२--जोगी खण्ड 
( १२६ ) 


तजा राज राजा भा जोगी। श्रौ किगरी कर गहें बियोगी ॥ 
तन बिसेंभर मन बाउर रटा। श्ररुका पेस परी सिर जटा॥। 
चंद बदन ओऔ चंदन देहा। भसम चढ़ाइ कोन्ह तन खेहा ॥ 
मेखल सिगी चक्र घेंघारी। जो गोरा रुद्राख श्रधारी ॥ 
कंथा पहिरि डंड कर गहा। सिद्धि होइ कहें गोरख कहा ॥ 
मुंद्र खनन कंठ जपमाला। कर उदपान काँध बघछाला ॥। 


पाँवरि पाँव लोन्ह सिर छाता। खप्पर लीन्ह भेस के राता ॥ 
चला भुगृति माँग कहें साजि कया तप जोग। 
सिद्धि होउं पदुमावति पाएँ हिरद जेहि क वियोग ॥ १२६॥ 
भावाथे---प्रस्तुत पद में कविवर जायसी रत्नसेन के योगी भेष घारण करने का 
वर्णन प्रस्तुत करते हैं। तोते की दीक्षा धारण करके राजा वियोगी-वैरागी बन 
जाता है--- 
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राज्य त्यागकर राजा योगी बन गया और हाथ में छोटी-सी किगड़ी या सरंगी 
लेकर वियोगी हो गया । शरीर की सुधि भूलकर वह विक्षिप्त-सा बस पद्मावती का नाम 
रटने लगा। मन में प्रेम के बन्धन में उलका हुआ-सा ;--उसके सिर में जटाएँ पड़ने लगीं । 
उसका जो मुख चन्द्र था; जो शरीर चन्दन लिप्त था; उसको उसने भस्म धारण कर 
मिट्टी-सा मूल्यहीन कर दिया । कमर में उसने योगियों की मेखला ( मूज आदि की रस्सी ) 
बाँधी । हाथ में सिगी, चक्र, घंधारी या गो रख धंधा लिया । शरी र पर ध्यान लगाने वाला 
बस्त्र या योगपट्ट गले में रुद्राक्ष की माला एवं हाथों में सहारा टेकने वाली टिकटी या 
अधारी ये सब धारण किये। गुदड़ी या कथरी पहनकर हाथ में योगियों का चमत्कार 
दिखलाने वाला डंडा लिया। सिद्ध होने के लिये उसने “जय गोरखनाथ'” नाम का 
उच्चारण किया। कानों में मुन्दरी या कुंडल, कंठ में जयमाल, हाथो में कमण्डल और कंधे 
पर मृगछाला धारण की | पैरों में खड़ाऊं पहनी और सिर पर छत्र धारण किया । गौरिक 
परिधान पहनकर खणप्पर लिया। 
इस प्रकार तपयोग के लिये यह भेष बनाकर वह भिक्षा माँगने चल पड़ा और 
मन में संकल्प किया--मैं तभी पूर्ण सिद्ध बनूगा जब अपने इप्ट--पद्मावती--को प्राप्त 
कर लूँगा; जिसका मेरे हृदय में वियोग व्याप्त है ।” 
विशेष--.प्रस्तुत अंश में स्पष्टतः जायसी के ऊपर गोरखपंथियों का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। योगी भेष के वर्णन में चित्रात्मक कौशल दृष्टव्य है। 
शब्दार्थं---किगरी >> छोटी सारंगी । सिंगी जत्योगियों का एक सींग का बना 
बाजा। घंघारीज"-गोरखधंधा जो तार का बना होता है। जोगौटा>-योगियों के ध्यान 
करते समय धारण करने वाला एक बस्त्र “योगपट्ट|। अघारी--टिकबी। | मुन्द्रा 5 
कुण्डल। उदपान 5 कमंडल। पाँवरि ८ खड़ाऊं। राता >-गरिक, गेरुआ | 
( १२७ ) 
गनक कहहि करु गवन न श्राजू । दिन ले चलहि फरे सिधि काजू ॥ 
पेम पंथ दिन घरी न देखा । तब देखें जब होइ सरेखा ॥। 
जेहि तन पेम कहाँ तेहि माँस। कया न रकत न नयनन्हि आँसू ॥ 
पंडित भुलानन जाने चालू । जीउ लेत दिन पूंछ न कालू॥। 
सती कि बोरो पंछे पाँडे ।औऔ घर पंठि समेटे भाँड़े ॥ 
मरि जो चले गाँग गति लेई। तेहि दिन घरी कहाँ को देई ।। 
में घरबार कहाँ पर पावा। घर काया पुनि अंत परावा॥ 
हों रे पेंखेरू पंखी जेहि बन मोर निबाह। 
खेलि चला तेहि बन कहें तुम्ह श्रापन घर जाहु ॥१२७॥। 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग के अनुसार जब राजा रत्नसेन पद्मावती के लिये 
योगी का भेष धारण करके प्रस्थान करने लगा तब ज्योतिषियों ने उसे चेताया--- 
है राजन, आज प्रस्थान न करो । जो अच्छे दिन-लग्न का विचार करके चलता है 
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वह अपने कार्य में सफलता पाता है---इस समय अच्छा लग्न नहीं है; अत: न जाओ । तब 
राजा ने कहा कि प्रेम पथ पर चलने वाला पथिक कभी शुभ-अशुभ घड़ी का विचार नहीं 
करता। वह तभी इसका विचार कर पाता है जब बुद्धि युक्त या सजग सचेत होता है। 
तात्पर्य यह है कि प्रेमी को आत्मज्ञान की उपलब्धि हो चुकी होती है तभी वह ऐसा करने 
को तत्पर होता है--योगी बनता हैं। जिसके झरीर में प्रेम रम चुका होता है तो उसके 
माँस नहीं रहता ; काया में न रक्त कण और न नेत्रों में अ्रश्नु कण रहते हैं। ( रोज्जटी ने कहा 
है--- 46 ॥ 0५65 ग्राट्टा5 553 (०रगापक्ष टि850 ९ >€ >#वरयि क्रात 06९४४ 
धात 0०७॥॥, 80 25 0767 ) पंडित भ्रम में रहता है, वह चलना नहीं जानता । काल 
किर्सी का जीवन लेते समय दिन लग्न नहीं शोधता। झ्राशय यह है कि पंडित मूर्ख होते हैं; 
वे ज्ञान उपाजंन में प्रेम की अप्रत्याशितता का ध्यान नहीं रखते कि कब केसे क्‍यों उस मार्ग 
पर चला जाता है ?--वे तो अ्रहंवादी हो जाते हैं ! पर प्रेमी तो चिर पथिक है--पल- 
पल का पथिक, मृत्यु का पथिक ? प्रेम में पगलाई सती क्या चिता पर चढ़ने का मुहत्त 
पंडित से पूछती है ? अथवा घर में बैठकर बतंन भाँड़े समेटने का बहाना करती है ? जो 
गंगा पर मरने की कामना या गति पाने की इच्छा लेकर चलता है उसे कौन शुभ दिन 
घड़ी शोधता है या बताता है। मेरा ही कहाँ घरबार है, घर रूपी शरीर की जो माया है, 
वह तो अन्त में दूसरे की अ्रमानत है--परमात्मा की देन है। (कबीर ने भी कहा है--- 
#रह॒ता नह देश बिराना है । यह संसार कागद की पुड़िया ब्‌ द पड़े गल जाना हैं ।* 
मैं एक परथारी पखेरू हँँ। जिस बन में मेरा निर्वाह होगा---रहूँगा ! उसी बन 
की तलाश में उड़ चला हूँ | हे पंडितो ! तुम सब अपने-अपने घर जाओो । 
शब्दार्थ--गनक +-ज्योतिषी । सरेखा ८ बुद्धिमान | बौरी +-पगलाई। कया: 
शरीर | वेरा-"समय । परावा>">पराया । पखेरू--पक्षी । 
(१२6) 
चहुँ दिसि आन सोटिअन्ह फरी। में कटकाई राजा केरी॥ 
जाँवत भ्रहै सकल ओरगाना । साँवर लेहु दूरि है जाना ॥ 
सिघल दीप जाइ सब चाहा। मोल न पाउब जहाँ बेसाहा ॥ 
सब निबहिहि तहेँ श्रापनि साँठी । साँठो बिना रहब मुख माँठी ॥ 
राजा चला साजि के जोगू। साजहु बेगि चले सब लोपू ॥ 
गरब जो चढ़ तुरे की पोठी । अरब सो तजहु सरग सों डीठी ॥॥ 
मंत्रा लेह होहु सेंग लागू। गुदरि जाइ सब होइहि आग ॥ 
का निचित रे सनुसे आपनि चिता शआछु। 
लेहि सजग होइ अगुमन फिरि पछिताहि न पाछ ॥१२८॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी रत्नसेन के योगी बनकर प्रस्थान करने 
की घोषणा निणित करते हैं और साथ ही मनुष्य को चेतावनी देते हैं कि वह प्रभु के मार्ग 
पर अग्रसर हो, जीवन क्षुद्र है-- 
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सवंत्र डोंडीवालों ने घोषणा कर दी कि राजा के कटक दल का कूच होने वाला 
है । समस्त बड़े सामन्‍त आदि यात्रा की भोजन सामग्री अपने-अपने साथ ले लें। यात्रा 
लम्बी है, लक्ष्य दूर है और यह सब दूर सिहलद्वीप की यात्रा करने के इच्छुक हैं; जहाँ पर 
मूल्य देकर कोई वस्तु खरीद न सकोगे। वहाँ सबको अपनी-अपनी पूंजी से ही निर्वाह करना 
होगा | यदि गाँठ में पूँजी न होगी तो मुख को धुल फाँकनी पड़ेगी | राजा योग साध लेने 
के लिए चला है। जल्दी तेयार हो और सब लोग चलो । जो घमंड के घोड़े की पीठ पर 
अरब तक चढ़े रहे हैं श्रव उसे छोड़ दें और आकाश की यात्रा की ओर दृष्टि लगायें । मन्त्र 
लें और योग-पथ के साथी बनें। गृदारे में जाकर सभी लोग अग्रसर होवें। 
रे मनुष्य, निश्चित क्‍यों हो ? अपने मन की चिता त्यागों और सावधान होकर 
राजा के साथ अनुगमन करो ताकि फिर ऐसा न करने से पश्चात्ताप न करना पड़े । 
शब्दार्थ -“-अआन >> घोषणा । सोठिअन्ह -- डौंडीवाले। फेरी --घुमाई । भे--हुई । 
कटकाई --दल वल के साथ चलने की तेयारी। जाँवत--जितना। केरी-+की। ओर- 
गाना >+सामनन्‍्त । अहै हैं । सांव र>-खाद्य-सा मग्री । बेसाहा --बिना मुल्य दिए खरी- 
दना । साँठि >> पुजी । गुदरि>सेना के समक्ष होना । तुरग >- घोड़ा । 
( १२६ ) 
बिनवे रतनसेनि के माया। माँथे छत्र पाट निति पाया ॥ 
बेरसहु नव लख लच्छि पिश्नारी । राज छाड़ि जनु होहु भिखारी ॥ 
नित चन्दन लागे जेहि देहा। सो तन देखु भरब श्रब खेहा ॥ 
सब दिन रहेउ करत तुम्ह भोगू। सो कंसे साधब तप जोगू ॥ 
कैसे धूप सहब बिनु छाहाँ। कंसे नोंद परिहि भुद्ट माहाँ॥ 
कंसे श्रोढ़ब काँवरि कंथा। कंसे पाउं चलव तुम्ह पंथा॥ 
कैसे सहब खिनहि खिन भूखा । कैसे खाएब कुरकुटा रूखा॥ 
र/जपाट दर परिगह सब तुम सों उजिश्नार। 
बेठि भोग रस मानहु के न चलहु अंधिआआार ॥१२८॥ 
भावायं--.प्रस्तुत पद में जायसी ने मोह-वात्सल्य का बड़ा हृदयग्राही चित्रण 
किया है। सूरदास के वात्सल्य के सुन्दर पदों की टक्कर में इस पद को रखा जा सकता है--- 
रत्नसेन की माता विनती करने लगी कि हे पुत्र, तुम्हारे सिर पर नित्य राजसी छत्र 
आर पैर के नीचे पीढ़ा रहता था | तुम योगी न बनो। नौ लाख सम्पत्ति से युक्त लक्ष्मी 
सदृश प्रियाओं के साथ विलास करो। राज्य त्यागकर भिखारी न बनो | जिस शरीर पर 
नित्य चन्दन का लेप होता था श्रब उस शरीर पर भस्म लगी हुई दिखाई पड़ेगी--यह 
कितना कारुणिक दृश्य होगा ! तुम सब दिन भोग करते रहे, अतः अब योग साधना कंसे 
करोगे ?बिना छायामय विश्राम के धूप दुःख कसे सहोगे ? कसे पृथ्वी पर सोओगे ?कम्बल 
ओर कथरोी कंमे झ्रोढ़ोगे, नंगे पाँव कैसे चलोगे, हर समय भूख कैसे सहोगे ? रूखा भात 
कंसे खा्मोंगे ? 
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तुम्हारे ही प्रताप से राजपाट और संन्‍्यदल में जगर-मगर एवं खुशी रहती थी । 
यहाँ अंधकार करके न जाओ, यहाँ रहकर उज्ज्वल विभासित राजपाट का रसभोग करो, 
आनन्द लूटो ! 
शब्दार्थ--विनवे -- विनती । माया --माँ । बेरसहु->विलास करो। जनिज> 
मत | खेहा +- भस्म । भ्ूइमाहाँ >- पृथ्वी पर । काँवरि -> कम्बली । खिनहिखिन >-पल- 
पल में। कुरकुटा -- रूखा अन्न, भात । 
( १३० ) 
मोहि यह लोभ सुनाउ न माया। काकर सुख काकरि यह काया।॥। 
जों निश्चान तन होइहि छारा। माँठी पोखि मरें को मारा॥। 
का भूलहु एहि चंदन चोवाँ। बरी जहाँ आआँग के रोबाँ॥। 
हाथ पाई सरवन ओ श्राँखी । थे सबही भरिहें पुनि साखी ॥ 
सोत सोत बोर्लाह तन दोखू। कह कंसे होइहि गति मोखू ॥ 
जो भल होत राज झ्रौ भोगू। गोपिचन्द कस साधत जोगू ॥॥ 
ओनहूँ सिस्टि जाँ देख परेवा | तजा राज कजरी बन सेवा ॥ 
देख श्रत अ्स होइहि गुरू दीन्ह उपदेस । 
सिंघल दीय जाब में साता मोर अदेस॥१३०॥ 
भावारथे--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन उत्तर देता है--हे माता, मुभसे यह लोभ 
की बात मत कहो । किसका सुख और किसका यह शरीर ? यदि अन्त में शरीर एक मुट्ठी 
धूल ही होना है तो फिर उसके पोषण का भार लेकर कौन मरे ! इस शरीर के लिए चन्दन- 
चोवा लगाकर क्यों भरमाया जाय ? इस शरीर का रोम-रोम जत्रु है। हाथ-पाँव, कान- 
आँख--ये इस शरीर को ही दोष देने वाले साक्षी बनेंगे । बताओ, फिर कैसे सद्गति प्राप्त 
होगी ? यदि राजपाट के भोग अच्छे होते तो महान राजा गोपीचन्द इनका परित्याग 
करके किसलिये योगब्रत धारण करते ? इसलिए उन्होंने विहंगम दृष्टि से इस भिथ्यात्व 
को देखा-समभा और राजपाट त्यागकर कजरी वन में साधना की । 
देखो, बिना योग के ऐसा दर्दनाक अन्त होगा, ऐसा उपदेश मुझे गुरु ने दिया 
है। हे माता, मैं सहलदीप निरचय ही जाऊँगा और मेरा प्रणाम लो । 
शब्दार्थं---काक र -- किसका । निञ्नान >- अन्त । छारा८"-घूल | पोखि>-पोषण 
करके | चोवाँ-- इत्र, एक सुगन्धित पदार्थ । राग -- भ्रंग । रोवाँ -- रो म। सरबन ++ कान । 
साखी >-साक्षी । दोखू->दोष । मोखू --मोक्ष । भल -+ अच्छा । कस --क्यों । ओनहेँ 
उन्होंने । सिस्टि "सृष्टि । परेवा>-पक्षी। कजरी>-बन, सिद्धों के निवास का स्थान । 
अदेस -- प्रणाम । 
( १३१ ) 
रोवे नागसतो रनिवास्‌ । केइ” तुम्ह कंत दीन्‍्हू बन वास ॥ 
श्रब॒ को हमहि करिहि भोगिनी । हमहूँ साथ होइव जोगिनो ॥ 


३८ जायसी और उनका पद्मावत 


के हम लावहु अपने साथाँ। के अब मारि चलहु से हाथाँ ॥ 
तुम्ह अस बिछुरे पोड पिरीता। जह॒वाँ राम तहाँ सेंग सीता ॥ 
जो लहि जिउ संग छाँड़ न काया। काररहों सेव पखरिहों पाया ॥ 
भलेहि पदुमिती रूप अ्रनूषपा। हमतें कोइ न आगरि रूपा ॥ 
भव भर्लेहि पुरुषन्ह के डोठी । जिन्ह जाना तिन्‍ह दीन्हि न पीठी ॥ 
देह असीस सब मिलि तुम्ह मार्थे निति छात 
राज करहु गढ़ चितउर राखहु पिय अरहिबात ॥१३१॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने नारी हृदयस्थित विरह के भावा- 
नूभाव का वड़ा स्वाभाविक चित्रण किया है। रत्नसेन के वियोग होने में नागमती की 
स्थिति प्रकट है--- 
नागमती अन्तःपुर के सहित रुदन करने लगी । कहने लगी कि हे स्वामी, तुम्हें 
किसने वनवास दिया है ? तुम्हारे अभाव में मैं किसके साथ भोग करू गी ? हम भी तुम्हारे 
साथ जोगिनी बनेंगी । हे प्रिय [या तो हमें अपने साथ ले चलो या अपने हाथ से हमें मारकर 
जाओ | हे प्रिय, तुम्हीं ऐसे निष्ठुर हो जो प्रेम करके बिछुड़ कर जा रहे हो । नहीं तो जहाँ 
राम रहे मीता भी उन्हीं के साथ रहीं। जब तक शरीर में प्राण हैं तुम्हारे चरण प्ारू गी, 
दासी रहूँगी। चाहे पद्मिनी रूप-सौदय में अनुपमेय हो पर मैं तुम्हारी स्वकीया हूँ। अतः 
उससे अ्रधिक रूपवती हूँ । भले ही पुरुष जाति की दृष्टि चंचल हो किन्तु फिर भी कर्तव्य 
कहता है कि जिससे परिणय परिचय हो गया है उसकी शोर से मुख न मोड़ा जाय । 
हम सब अन्तःपुर की तुम्हारी प्रियायें आशीर्वाद देती हैं कि तुम सदा छत्रधारी 
बने रहो । चित्तौड़गढ़ में राज्य करो और हमारे सुहाग-सौभाग्य की रक्षा करो ! 
विशेष--प्रस्तुत अंश में भारतीय स्वकीया सम्बन्धी कतंव्यादर्श का सुन्दर प्रति- 
पादन हुआ है। पुरुष की कामुक दृष्टि पर व्यंग भी किया गया है । दोनों की दृष्टि इस 
एक पंक्ति में व्यंजित है--- 
“भवे भर्लेहि पुरुषन्ह के डीठी। जिन्ह जाना तिन्‍्ह दीन्हि न पोठी॥।” 
शब्दार्थ---रनिवास -- अन्तःपुर । हो इव <+ हूँगी। के >- या। पखरिहौं >> धो ऊँगी। 
भवै--भअ्रमित । डीठी > दृष्टि । छात-छत्र। अहिवात >- सुहाग । 
( १३२ ) 
तुम्ह तिरिआ मति हं.न तुम्हारी । म्रुख सो जो मते धर नारी ॥ 
राघो जौ सोता संग लाई। रावन हरी कवन सिधि पाई ॥ 
यहु संसार सपत कर लेखा। बिछुरि गए जानहु नहि रेखा ॥ 
राजा भरथरि सुनि रे अयानी | जेहि के घर सोरह से रानी ॥ 
कुचन्ह लिहें तरवा सहराई। भा जोगी कोइ साथ न लाईं॥ 
जोगिहि काह भोग सों काजू ।चहै न मेहरी चहै न राजू ॥ 
जूड़ कुरकुटा प॑ भखु चाहा। जोगिहि तात भात वहु' काहा ॥ 
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कहा न माने राजा तजी सवाई भीर। 
चला छाड़ि सब रोवत फिरि के देद न धोर ॥१३२॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन उत्तर देता है--- 
अरे !तुम स्त्री हो । तुम्हारी छोटी बुद्धि है। वह मूर्ख है जो घर की स्त्री की सलाह 
पर चलता है। देखो राम ने सीता को साथ लिया, फलत: वह रावण से हरी गई । अपनी 
इस गअल्पबुद्धि से राम ने क्या महत्व पाया ? यह संसार का मिलन एक स्वप्न का लेखा है। 
बिछुड़ जाने पर कौन उसे देखता है । सब एक दूसरे से अपरिचत हो जाते हैं ! हे भोली, 
सुत ! वह राजा भरथरी कि जिसके यहाँ सोलह सौ रानियाँ थीं और जो अपने कुचों 
से उसके तलवे को सहलाती थीं, वह भी योगी बन गया और उसने किसी को अपने साथ न 
लिया । योगियों को भोग-विलास से क्‍या प्रयोजन ? उसके लिए राज्य और स्त्री की क्या--- 
कुछ नहीं ! बस वह खाने के लिए सूखा भात चाहता है; गरम भात की उसे क्‍या 
आवश्यकता ? 
ऐसा कहते हुए राजा ने किसी की बात न मानी और भीड को छोड़कर चल पड़ा 
और फिर ममता के वशीभूत उसने लौटकर उन्हें घय॑ भी न बँधाया था। 
शब्दार्थ--तिरिश्रा -- स्त्री । मत "5 सलाह। मेहरी >- पत्नी । भखु --खाना। 
तात >> गरम | सवाई >-सभी । भी र-- भी ड़ । धी र>- धैये । क्चन्ह -- स्तनों से । अ्रयानी 
भोली | जुड़ल्‍ूसूखा । 
( १३३ ) 
रोबं भता न बहुरे बारा। रतन चला जग भा अंधिश्ारा ॥ 
बार भोर रजियाउर रता । सो ले चला सुवा परबता॥ 
रोवहि रानी तजह पराना। फोर्राहि बलद कर्राह खरिहाना ॥ 
चूर्राह गिव श्रभरन ओ हारू । भ्रब काकहें हम करब सिगारू ॥ 
जाकहँ कहहि रहसि के पीऊ। सोइ चला काकर यहु जीऊ॥ 
मरे चहहि पे मर॑ न पार्वाह । उठे आग तब लोग बुकार्वाह॥ 
घरी एक सूठि भएउ अंदोरा । पुनि पाछें वीता होइ रोरा॥। 
टूट भने नव मोती फूट मरने दस काँच। 
लोन्ह समेटि ओबरिन होइगा दुःखकर नाँच ॥१२।८॥ 
भावार्थ--प्रस्तुत पद में पुत्र-वियोग के प्रति मातृत्व की कारुणिक स्थिति का 
चित्रांकन करते हुये कविवर जायसी कहते हैं--- 
माता रोने लगी कि हाय, पुत्र वापित नहीं लौटा। रत्नसेन चला गया तो मेरे 
सुख के संसार में अंघेरा हो गया । मेरा पुत्र तो राजपाट में रत था, उसे जंगली तोता 
पर्व॑तों की ओर ले गया है। रानियाँ रो-रोकर प्राण देने लगीं, हाथों की चुड़ियाँ तोड़- 
तोड़कर खलिहान भरने लगी--ढे र लगाने लगीं । गर्दन के आभूषण और मोतियों के हार 
चुर-चूर कर कहती थीं हाय, श्रव हम किसके लिये श्रृद्धार करें---जब हम जिसको प्रसन्‍नता- 
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पूर्वक प्रिय कहती थीं वही चला गया--अ्रब हमारा यह जीवन किसके लिये ? वे मृत्यु 
चाहती थीं पर मर नहीं पा रही थीं । जब-जब उनमें आग भड़कती थी, लोग उसे शांत 
करते थे | आशय यह है कि लोग उन्हें सान्त्वना दे रहे थे पर वे मृणमयी हो रही थी। 
इस प्रकार घड़ी भर बड़ा रुदन हुआ । फिर पीछे वह विलाप बीत गया। कविवर जायसी 
दुख की पराकाष्ठा व्यंजित करते हुये लिखते हैं--- 
रत्नसेन के वियोग में नवरस की कल्पनाओं के नौ मन मोतियों का चूर्ण हो गया । 
दसों इन्द्रियों का सुख सुहाग उन भोली नारियों के लिये दत मन चूड़ियों की भाँति मौल 
गया, फिर भी कहीं कुछ नहीं ! सब कुछ समेट-भाड़कर कोठरियों में रख दिया गया । 
दुःख का ताँडव नृत्य समाप्त हो गया। 
विशेष--अन्तिम पंक्तियों में अत्यन्त वीतराग व्यंजित है, जीवन में एक अवसर 
ऐसा भी आता है जब दुःख भी साथ छोड़ जाता है। बच्चन की ये पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं--- 
साथी, साथ न देगा दुःख भी ! 
काल छीनने दुख झाता है****** 0! 
--7(निश्ञा निमन्‍्त्रण ) 
शंब्दार्थं---मता +- माता । वाराज-बालक। बहुरे 55 लौरना । रजियाउर-- राज- 
पाट। रता>"लीन । परान -5प्राण । वलय + काँच की चुड़ी । गिव -> ग्रीव । अंदो रा 
शोर | ओवरिन +-+ कोठरे । अभरन >> आभूषण । 
( १३४ ) 
निकसा राजा सिगी पूरो। छाड़ि नगर मेला दुइ दूरी ॥ 
राय राने सव भए बियोगी । सोरह सहस कुंवर भए जोगो ॥॥ 
साया मोह हरी से हाथाँ। देखन्हि बुक्कि निश्नान न साथाँ ॥ 
छाड़ेन्हि लोग कुटुम्ब घर सोऊ । भे निनार दुखे सुख तजि दोऊ॥ 
सेंवरे राजा सोइ शभ्रकेला। जेहि रे पंथ खेले होइ चेला॥ 
नगर नगर श्रौर गार्वेहि गाऊ । चला छाड़ि सब ठावेहि ठाऊँ।॥ 
काकर घर काकर मसढ़ माया । ताकर सब जाकर जिउ काया ॥॥ 
चला कटक जोगिन्ह कर के गेरूआ सब भेष॒। 
कोस बीस चारिहुँ दिसि जानहुूँ फूला टेसु ॥१३४॥ 
भावार्थे--रलसेन जोगी का भेष धारण कर पद्मावती की प्राप्ति हेतु प्रस्थान 
करता है। उस समय का वर्णन करते हुए जायसी लिखते हैं :--- 
सिगी बाजा बजाते हुए राजा ने प्रस्थान किया और अपने नगर की आकर्षक चहल- 
पहल को छोड़कर दूर हो गया। अन्य राजा सामन्‍त भी उसके साथ वियोगी बन निकले, 
एवं सोलह हजार राजकुमा र भी योगी बनकर साथ चले। मिथ्या माया-मोह का बन्धन टूट 
गया या हाथ से जाता रहा और उन्होंने सोचा-विचारा कि अन्तकाल में कोई किसी का 
साथ नहीं देता । जैसे-- 
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“किसको इतना वक्‍त यहाँ जो, 
गए हुए की श्रोर निहारे, 
आर किसी का उजड़ा उपवन, 
निज श्रँसु से सींच संवारे, 
और चिता के ऊपर किसने, 
श्रब॒ तक श्रपने को सोंपा है, 
तुमने भी देखा होगा जिस मरघट ने उसको लूटा है ! 
तुमने भी देखा होगा जो श्रभी श्रभी तारा टूटा है ! ” 
लोगों ने अपने आप अपना सारा कुटुम्ब-कबीला छोड़ दिया है। सुख-दुःख से 
अलग, ये सबसे न्यारे हो गए हैं। उदास राजा रत्नसेन अकेला उसी पद्मावती का स्मरण 
कर रहा था जिसके प्रेम-पथ का वह शिष्य बनकर चला जा रहा था। ग्राम-ग्राम एवं 
नगर-नगर---सभी जगहों को छोड़ कर वह चल पड़ा । विचार किया, यहाँ किसका धर 
किसका मठ और किसका ऐश्वयं आदि अपना है ? यह सब तो उसी ईइवर ने प्रदान 
किये हैं जिसका यह जग जीवन है, जिसके पास हम सबको अन्ततः पहुँच ही जाना है। 
यों योगियों का दल गेरिक परिधान पहनकर प्रेम मार्ग पर चल पड़ा। लगा, 
मानो, बीस कोस तक चारों दिशाओं में टेसू बन फूल उठा हो | (उद््रेक्षा अलंकार है ।) 
विशेष--जग जीवन की क्षणभंगुरता की व्यंजना अत्यन्त संश्लिष्ट बनी है। साथ 
ही ' ताकर सब जाकर जिउ काया में अद्वेतवादी रहस्यवादी भाव प्रधान हो सका है। 
शब्दार्थ--निकसा प्रस्थान किया। प्री>-बजाता। मेलाज-चहल-पहल। 
निश्रान -- अन्तत: । निनार--अलग । सँवरे -- स्मरण करे । जेहि +- जिसका । काकर ८ 
किसका | ताकर--उसका | कटक -5 दल । कै >कर । जानहुं-- मानो । 
( १३१५ ) 
श्रागें सगुन सगुनिश्नाँ ताका । दहिउ मच्छ रूपे कर टाका॥ 
भरें कलस तरुनी चलि श्राई। दहिउ लेह ग्वालिन गोहराई ॥ 
सालिनि आउ मौर लेंगाँथे। खंजन बेठ नाग के माँथे ॥ 
दहिनें मिरिंग आइ गो धाई। प्रोतीहार बोला खर बाईं॥ 
बिखें संवरिश्रा दाहिन बोला । बाएँ दिसि गादुर नहिं डोला ॥ 
बाएँ अकासी धोबिन श्राई। लोखा दरसन श्राइ देखाई॥ 
बाएँ कुरारी दाहिन कूचा। पहुँचे भुगुति जंस मन रूचा।। 
जाकहें होहि सगुन अ्रस श्रौ गवन जेहि श्रास । 
श्रस्टो महासिद्धि तेहि जस कवि कहा विश्यास ॥१३५॥ 
भावा्थे--.पूर्व पद के प्रसंग के श्रनुसार जब राजा ने प्रस्थान किया तो--- 
सयून देखने वालों ने समक्ष सगुन विचा रा। चाँदी के बतंनों या कंडालों में सगून 
के रूप में दही श्रौर मछली रखी हुई लाई गईं । तरुणियाँ सगुन के लिये कलसे भर-भ रकर 
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आगे आई । “दही लो**'दही ऐसा कहती हुई ग्वालिन पुकार उठी । मालिन मौर या 
गजरा गँथा हुआ लेकर आगे आई | खंजन पक्षी नाग के मत्थे पर बैठा हुआ दिखलाई 
पड़ा । दाहिनी ओर से हिरन कुलाचें भरता हुआ आया । बाएँ से तीतर और गधा बोल 
उठे | दाहिनी ओर से काला वैल रभाया और दाई ओर नीलकण्ठ बंठा ही रहा, उड़ा 
नहीं । बाई ओर झाकाशी धोवन, या चितकबरी चील झआ गई और लोमड़ी ने आकर 
दर्शन दिया | बाई ओर टिटहरी और दाहिनी ओर क्रोंच पक्षी दीखे । इन भभ सगुनों से 
यह लगा कि राजा जिस अभी ष्ट भोग की रुचि रखता है वह उसका श्रास्वादन करेगा । 
कविवर जायसी कहते हैं कि जिसके प्रस्थान करते समय ऐसे शुभ सगुन हों तो 
वह जिस आशा से प्रस्थान करता है वह क्‍यों न पूरी होगी ? उसे तो आठों महासिद्धियाँ 
मिलेंगी--व्यास कवि ने ऐसा कहा है। 
विशेष - वस्तु परिगणन शली का इस पद में बड़ा सुन्दर चमत्कार है। ऐसे 
स्थलों से यह स्पष्ट लगता है कि जायसी हिन्दू रीति-रिवाज, दर्शन-व्यवहार, धर्म-कर्म 
आदि की मान्यताओं से अच्छे परिचित ही नहीं, आाक्ृष्ट भी थे । 
शब्दार्थ--सगुनिया -- सगुन निकालने वाले । टाका >-ता मलोट, टंकी या कंडाल । 
मौर--मुकुट या यहाँ गजरे का अर्थ संगत है । बिखें -> बैल । गोहराई--पुका र। अकासी 
धोविन -- चितकबरी चील, क्षेमकरी चील। कुृचा-जक्रोंच । कुरारील्‍>टिटहरी । 
गादर>-यहाँ नीलकंठ से श्राशय ठीक लगता है। भुगुति -- भोग । 
( १३६ ) 
भएउ पयान चला पुनि राजा। सिघनाद जोगिन्ह कर बाजा॥ 
कहेस्हि श्राजु कछ थोर पयाना। काल्हि पयान दूरि है जाना।॥। 
ओहि मेलान जब पहुँचिहि कोई | तब हम कह॒ब पुरुष भल सोई॥ 
एहि आगे परबत की पाटी । विषस पहार अ्रगम सुठि घाटी ॥ 
बिच बिच खोह नदी श्रौ नारा। ठावहि ठाँव उर्ठाह बट पारा॥ 
हनिवेत केर सुनब पुनि हाँका | दहु' को पार होइ को थाका ॥ 
अस सन जानि संभारहु आग। श्रगश्ना केरि होहु पछलागू॥ 
कर्राह पयान भोर उठि नितहि कोस दस जांहि। 
पंथोी पंथाँ जे चर्लाह ते का रहन श्रोनाहि ॥१३६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में राजा रत्नसेन के प्रयाण का वर्णन करते हुए कवि- 
वर जायसी लिखते हैं :-- 
प्रस्थान का समय हुआ ; फिर राजा चल पड़ा । उस समय, शुभ अवसर जानकर 
योगियों का श्रंगीनाद बाजा बज उठा। उन्होंने कहा, श्राज का प्रस्थान थोड़ा होगा और 
कल के प्रस्थान में दूर की यात्रा होगी। कल के उस प्रस्थान में जब कोई दूर लक्ष तक 
अथवा पद्मावती रूपी ईश्वर प्राप्ति के निश्चित पड़ाव या स्थान तक पहुँचायेगा तब हम 
कहेंगे कि वह सत्य श्रेष्ठ पुरुष है; जो उस तक पहुँचा है। यहाँ से आगे पहाड़ी पट्टी है। 
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वहाँ कठिन पर्वत एवं अत्यन्त गहरी घाटियाँ हैं। मध्य में खोह, नदी और नाले हैं। 
जगह-जगह पर चो र, उचक्के, लुटेरे लगे रहते हैं। वहाँ पर हनुमान (यहाँ राक्षस से 
तात्पय है।) की गर्जना सुनाई देती है। देखें, कौन उस राह को पार कर सकेगा और 
कौन थककर बीच ही में रुक जायगा ? इस प्रकार मन में सजग होकर भविष्य का कदम 
उठाओ और अपने अग्रगामी या नायक गुरु का पीछा किये रहो | आशय है कि साधना के 
मार्ग की कठिनाई से विचलित न होने के लिए गुरु का साथ ही एकमात्र सहारा बनेगा । 
वे नित्य प्रात:काल उठकर कूंच करते थे और दस कोस की यात्रा तय कर पाते 
थे। कविवर जायसी कहते हैं कि जो राही चलने का संकल्प लेकर चलते हैं वे कब कहाँ 
किस जगह थककर सुस्ताने के लिये बैठते या टिकते हैं ? 
विशेष--प्रस्तुत पद में हनुमान की गरजना वाली कल्पना जायसी ने अ्रसंगत की 
है। इसका कारण था कि उनकी हिन्दू संस्कृति के प्रति पूरी ज्ञान-गम्भी रता न होना । यहाँ 
हुनुमान' कहने से जायसी का भ्रर्थ राक्षस से भी हो सकता है जो असंगत है। बन्दर भी हो 
सकता है । 
शब्दार्थ --पयान -- प्रस्थान । मेलान -> पड़ाव, मिलन स्थान । पाटी --पर्वत की 
पाटी। बटपारा 5 चोर, उचक्के, बटमार। हनिवेत - हनुमान, बन्द र। हाँका>गर्जना । 
तेज-वे। काजनक्या । 
( १३७ ) 
करहु दिस्टि थिर होहु बटाऊ। श्रागू देखि धरहु भुईं पाऊ॥ 
जौ रे उबद होइ परे भुलाने। गए मारे पंथ चले न जान ॥ 
पावन्ह पहिरि लेहु सव पँवरी । काँट न चुभें न गड़े अँकवरी 0 
परे आइ अ्रब बनखेंड माहाँ। डंडक आरन बीभे बनाहाँ॥ 
सथन ढाँखबन चहु दिसि फूला। बहु दुख मिलहि इहाँ कर भूला ॥ 
भाँखर जहाँ सो छाँडहु पंथा । हिलगि मकोइ न फारहु कंथा ॥ 
दहिने बिदर चेंदेरी बाएँ। दहूँ कहें होब बाट दुहुँ ठाएँ॥ 
एक बाट गो सिंघल दोसर लंक समीप। 
हाँह श्रागे पथ दोऊ दहुँ गवनब केहि दीप ॥१३७॥ 
पू्वेपद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
भावार्थ--हे राही ! अपनी दृष्टि को मार्ग पर स्थिर करो--भार्ग चलने का 
पूर्ण अनुमान करो। आगे का पग भलीभाँति जमाकर पृथ्वी-पथ पर रकखो । जो पथ- 
अमित होकर चलने में गफलत करेंगे वे भूल भह॒क कर बेमौत मारे जायँगे। सब अपने परों 
में खड़ाऊं पहिन लो, ताकि पैरों में काँटा-किकरी न चुभे। अब बन खण्ड में झा पहुँचे हो, 
यहाँ विन्ध्याचल दण्डकारण्य ही फंला है। ढाक का घना बन चारों ओर फूला फैला हुआ 
है। यहाँ का भूला हुआ राही बड़ा दुःख व संकट भेलता है। वह मार्ग त्याग देना जहाँ 
काँटे वाले भाड-मंखाड़ खड़े हो । कहीं मकोय में अटक कर अपनी कथरी या गुदड़ी को 
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न फाड़ लेना। दाहिने कर पर बीदर ओर बाँए कर पर चंदेरी है---कौन जाने इन दोनों 
के मध्य हमें किस स्थान पर मार्ग मिलेगा ? 
यहाँ से एक मार्ग सिघल की ओर जाता है और दूसरा लंका के समीप को । आगे 
ये दुराहा है--देखना है कि इन दोनों में से हमें किस मार्ग पर जाना होता है---असमंजस है ! 
शब्दार्थे--दिस्टि -+ दृष्टि । थिर--स्थिर | बटाऊ 5 राही | आगूं -- आगे । भु्ँ 
न पृथ्वी । पाऊ--पाँव। उबट >-चुके । पावन्ह >-पाँव में | पवरी >> खड़ाऊँ। अ्रँकवरी 
॑+कंकड़ी | इंडक आरन ->दण्डका रण्य । बनाहाँ >--बन । सघन -- घना । इहाँ -- यहाँ । 
फाँखर--काँटेवाले फाड़झंखाड़ । हिलग्रि-"उलभकर । कंथा 5- कथरी। दोसर 
दूसरा । दहुँ--दोनों । गवनव ++ गमन, जाना । 
( १३८ ) 
ततखन बोला सुआ सरेखा। अगुझ्ा सोइ पंथ जेइ” देखा ॥ 
सो का उड़े न जहि तन पाँखू । लें सो परासहि बड़े साखू ॥। 
जस अंधा अंधे कर संगी। पंथ न पाव होइ सहलंगी ॥। 
सुनु सति काज चहसि जाँ साजा । बोजानगर विजेगिरि राजा॥। 
पूंछु न जहाँ कुंड श्रौर गोला। तजु बाएँ अंधियार खटोला॥ 
दक्खिन दहिने रहै तिलंगा। उत्तर साँके गढ़ा खटंगा।॥ 
माँक रतनपुर सौंह दुआरा । भारखंड दे बाऊ' पहारा ॥ 
ग्रागे पाउ औडसा बाएँ देहु सो बाट। 
दहिनावर्त लाइ के उतरु समुंद्र के घाद ॥१३८॥ 
भावाथे--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी हीरामन गुरू-रूप तोते का पुनः प्रसंग 
प्रस्तुत करते हैं। पूर्व पद के 'असमंजस' को सुलभाने की गरज़ से तोता कहता है--- 
उसी क्षण तुरन्त चतुर तोते ने कहा--अग्रणी या पथ-प्रदर्शक वही होता है जिसने 
मार्ग देखा है। वह कया उड़ेगा जो शरीर से पंखहीन है ? वह तो उस जंसा है जो अपने 
भारसे पत्तों सहित शाखा को भी ले डूबता है। तात्पर्य यह है कि अज्ञानी श्रगुआआ किस 
प्रकार लक्ष तक पहुँच सकता है ? वहतो उपरोक्त पक्षी की भाँति अपने शिष्यों 
को भी अनज्ञानांतकार के तल में ले डूबता है। वह तो ऐसा है--जंसा अन्धे का साथी अंधा 
पथ-प्रदर्शक हो। (यहाँ दृष्टांत जोरदार है। लोकोक्ति है “गुरू कीजे जानके । पानी पीजे 
छान के ।) जो अन्ध-गुरु का सहयात्री होता है वह उसी की भाँति मार्ग नहीं पा 
पाता । है राजन्‌ ! यदि अपना काम सिद्ध करना चाहते हो तो मेरी सीख मानो । विजय 
नगर और विजयगिरि के राजा जहाँ पर हैं, और कुण्ड तथा गोला भी--इन सबकी 
बात न पूछता ! अँधियार और खटोले को बाएँ ही छोड़ चलना । दक्षिण में दाहिने 
तिलंगाना निकल जायगा। उत्तर के बीच में गढ़ा खटंगा है। इसी बीच जाते हुए रतनपुर 
और उसके समक्ष महानदी की घाटी वाला द्वार होग। । बाई ओर भारखण्ड के पर्वत रह 
जायेँगे। 
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तुरन्त आगे पाँव रखते ही उड़ीसा का मार्ग है । कितु, उस मार्ग को बायें छोड़- 
कर दाहिनी ओर घुमकर समुद्र के घाट चले जाना तो सिंहलद्वीप के पार उतर जाओगे । 
विशेष---इस पद में जायसी ने भौगोलिक ज्ञान का परिचय दिया है किन्तु यह 
अधिक स्पष्ट नहीं कहा जायगा। यहाँ तोते को “गृरु का पद दिया गया है। उपसंहार के 
प्रक्षित्त पद में कहा भी है--“गुरु सुबा जेहि पंथ देखावा। बित गुरु जगत को निरगुन 
पावा (7 
शब्दार्थ---तत खन --उप्ती समय । सरेखा 5 चतु र। अगुआ -- मार्ग प्रदर्शक । सोइ 
न+वही। जैहि--जिसके । पाँखु--पंख । परासहि८"पत्ते । संगी --साथी । सहलंगी -- 
सहयात्री । मति->सीख | चहसि "-चाहता है । साजा>- सिद्ध । वीजानगर, विजे- 
गिरि, कुण्ड, गोला, खटंगा, रतनपुर >> ये सब सिहलद्वीप की ओर से गुज रनेवाले स्थानों 
के नाम हैं। 
( १३६ ) 
होत पयान जाइ दिन केरा । मिरगारन महूँ भएउ बसेरा ॥ 
कुस साँथरि भे सोर सुपेती। करवट आइ बनी भुईं सेती ॥ 
कया मले तेहि भसम सलीजा। चलि दस कोस ओस निति भोजा॥ 
ठाँवहि ठाँव सोर्वाह सब चेला । राजा जागे आपु अकेला ॥। 
जेहि के हिएँ पेम रंग जामा । का तेहि भूख नींद विसरामा ॥ 
बन अँधियार रंतनि अ्रंधियारी । भादों विरह॒ भएउ अति भारी ॥ 
किगरी हाथ गहे बेरागी । पाँच तंतु धुनि उठे लागी ॥ 
नेन लागु तेहि मारण पदुमावती जेहि दीप । 
जंस सेवाती सेवाह बन चातक जल सीप ॥१३९॥ 
भावायं--तोते के कथनानुसार कविवर जायसी भ्रस्थान का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं--- 
प्रस्थान करते-करते दिन गया तो मृ्‌गारण्य में बसेरा लिया गया। सबों का 
बिस्तरा कुशा की साँघरी हुई और सबने धरती से ही लगकर करवट ली | चन्दन लगाए 
जाने वाले शरीर पर अब सबके भस्म मली हुई है। नित्य दस कोस की यात्रा करने पर 
उनका शरीर ओस या पसीने से भीग जाता है। जगह-जगह पर सब शिष्य विश्राम लेते हैं 
किंतु राजा रत्नसेन अ्रकेला ही जागता रहता है । (यहाँ गीता के इस भाव की व्यंजना है--- 
श्या निशा सर्वभूतेषु तस्यां जागति संयमी”) कविवर जायसी कहते हैं कि जिसके हृदय 
में प्रेम का रंग जम गया है, उसे क्या भूख, क्या नींद और कसा विश्राम ? जंगल और रात 
का सघन अन्धकार था ; या अंधेरा जंगल था और रात अंधेरी थी। भाँदों की रात और 
तिसपर जंगल का यह अन्धकार राजा के लिए विरह के कारण यह सब कुछ असह हो 
गया। छोटी सारंगी को हाथ में लिए वह सच्चा वेरागी हो गया; उसके पाँचों तत्वों 
या तारों से प्रेम की ध्वनि या करंकार उठकर उसे लीन करने लगी। आशय यह है कि 
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वह पंचभूत के ताद और प्रेयसी पद्मावती की माद में लीन हो गया । 

जिस ओर पद्मावती का सिहलद्गीप था, राजा के नेत्र बस एकटक उसी की ओर 
लगे थे। उसकी सुरति-साधना इस प्रकार पद्मावती की प्राप्ति के हेतु स्थिर हो गई जैसे 
स्वाति नक्षत्र की बूँद को पाने के लिए बन में चातक और जल में सीप की प्रतीक्षा स्थिर 
बनी रहती है । 

विशेष--पद की अन्तिम पंक्तियों में प्रेम की साधना का भाव अत्यन्त अलंका- 
रिक है। तुलसी ने भी अपने चातक प्रेम में भक्त की साधना का ऐसा ही वर्णन 
किया है। 

शब्दार्थ---मि रगारन८- मुगारण्य । मेह"-में । सेती--से । सौरसुपेती -- 
बिस्तरा | मलीजा-- मलना । सेवाती -- स्वाति । 


ति 4 
१३--राजा-गजपति-संवाद खण्ड 
( १४० ) 

मासेक लाग चलत तेहि बाटाँ । उतरे जाइ समुंद के घाटाँ॥ 

रतनसेनि भा जोगी जती। सुनि भेंर आएउ यजपती ॥ 

जोगी श्रापु कटक सब चेला। कौन दीप कहें चाहिश्र खेला ॥ 

पहिलेहि आए माया कीजे | हम पहुनई कहेँ आएसु दीजे ॥ 

सुनहु गजपति उतरु हमारा। हम तुम एके भाव निरारा ॥ 

सो तिनहू कहेँ जिन्हे महू बहु भाऊ। जो निरभाव न लाव नसाऊ ॥ 

यहेँ बहुत जो. वोहित पादों। तुम्हतें सिघलदीप सिधावों ॥ 

जहाँ मोहि निजु जाना होहुँ कटक ले पार । 

जौं रे जिश्नों ले बहुरों मरो तो श्रोहि के बार ॥१४०॥ 

भावार्थ--क विव र जायसी रत्नसेन के प्रस्थान का वर्णन करते हैं। पद्मावती को 
प्राप्त करने के लिए रत्नसेन प्रेम वियोग में आगे ही आगे निरन्तर बढ़ रहा है--- 

उस पथ पर चलते हुए एक माह के करीब लगा । तत्पश्चात्‌ सब लोग समुद्र के 
किनारे पर पहुँचे । ऐसा सुनकर कि रत्नसेन योगी यती हो गया है, राजा गजपति भेंट करने 
के लिए आया और बोला---तुम योगी बनकर और दल के सारे शिष्यों को साथ लकर किस 
द्वीप पर पहुँचना चाहते हो ?पहली बार ही तुम मेरे राज्य में आये हो ; अ्रत: अपने ग्रातिथ्य- 
सत्कार का मुझे अवसर दीजिये, आज्ञा दीजिये ताकि में तुम्हारा झ्तिथ्य सत्कार कर सके ! 
यह सुनकर रत्नसेन ने उत्तर दिया कि है राजा गजफति ! हमारी बात सुनो---मैं और तुम 
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एक से राजा हैं केवल हमारा और तुम्हारा भाव ही भिन्‍न है। आतिथ्य तो उनके लिए 
होता है जिनके मन में सांसारिक ममत्व होता है। जिसका मन भाव से शून्य है 
उससे आतिथ्य की बात कहकर उसके संकल्प में विध्न मत डालो, आशय यह है कि मैं 
संसारी बातों से दूर होकर वे रागी हो गया हूँ । अ्रत: मुझे किसी प्रकार की सुख-सुविधा 
नहीं चाहिए । मेरे लिए यही बहुत है, यदि तुम मेरे सिहलद्वीप पहुँचने के लिए जहाजों की 
व्यवस्था कर दो | 
जहाँ मुझे स्वयं जाना है तो अपने दल को साथ लेकर जाऊँगा व पार उतरूगा। 
यदि जीवित रहा तो पद्मावती को लेकर लौटूंगा, यदि मर गया तो उसी के द्वार पर ही ! 
शब्दा्थं--गजपति + केलिग के राजा की उपाधि । मासेक >६ एक माह । कटक २ 
दल । पहुनई >>ग्रातिथ्य । आयेस्‌ >नग्राज्ञा । निरारा>>भिन्‍न। वोहित--जहाज | 
माया८"- कृपा । नसाहु--बिगाड़ । बहुरौ -- फिरू गा। ओहि८- उसके, पद्मावती के। बार 
लत्दरवाजा। 
( १४१ ) 
गजपति कहा सीस बरु माँगा । एतने बोल न होइहि खाँगा ॥ 
थे सब देहुँ आनि ने गढ़े। फूल सोहि जो महेसहि चढ़े॥ 
पे गोसाई' सों एक बिनती । मारग कठिन जाब कोई भांती ॥ 
सात समुंद अ्रधुर श्रपारा। म।रहि मगर मच्छ धरियारा ॥। 
उठ लहूरि नहिं जाइ सेभारी। भागहि कोइ निबहै बपारी ॥ 
तुम्ह सुखिया श्रपने घर राजा । एत जो दुक्ख सहहु केहि काजा ॥ 
सिंघल दीप जाइ सो कोई । हाथ लिये जिउ श्रापन होई ॥ 
खार खीर दबि उदबि सुरा जल पुनि किलकिला श्रकूत। 
को चढ़ि बाँधे समूँद ये सातों है काकर श्रस बूत ॥१४१॥ 
भवाथं--पूर्व पद के प्रसंग में राजा रत्नसेन से गजपति कहता है-- 
हे राजा, यदि तुम सिर माँगते वह भी दे देता, फिर इतनी-सी बात की पूर्ति में तो 
कमी कभी नहीं हो सकती । सारे नवनिर्मित जहाज लाकर दूँगा। फूल की सफलता इसी 
में है कि वह शिव मस्तक पर चढ़ जाये। यह हमारा सौभाग्य है कि आप शुभकाम के लिये 
हमसे जहाज माँग रहे हैं। किंतु, आपसे एक विनती करूँ गा---मार्ग कठिन है, आप किस 
प्रकार जायेंगे ?आगे सात समुद्र हैं जो अत्यन्त गहरे और अदृश्य हैं। उनके घडियाल और 
मगरमच्छ जीव मनुष्यों को खा जाते हैं। घोर लहरें इतनी उठती हैं जिनका सहना कठिन 
है । सौभाग्य से ही कोई व्यापारी उनसे पार होता है।हे राजा, तुमने सदैव महलों में सुखी 
जीवन व्यतीत किया है। अब किसलिये इतने दु:ख सहने को तत्पर हो। सिहलद्वीप में 
वह विरला ही पहुँच पाता है जिसने अपने प्राण हथेली पर रख लिये हों । 
क्षार, क्षीर, दधि, उदधि, मदिरा, और फिर जलपूर्ण किलकिला तथा मानसरोदक 
समुद्रों का अत्यधिक जल है। इन सातों समुद्रों को किसकी सामर्थ्य है जो जहाज़ पर 


झ्दुद जायसोी श्यौर उमका पद्चावत 


चढ़कर कर पार कर जाये । कौन इन पर पुल बाँघेया ! 
शब्दा--खाँगा <« कमी । आनि-- लाकर । महेसाई -- शिव के लिये। गोसाई -- 
स्वामी । जाव->>जाना। असूक"-अदृश्य । घरियारा"”€घड़ियाल। निबहै् निर्वाह 
करना, यहाँ पार करने से तात्पय है । बेपारी ->व्यापारी । जि3>-प्राण । बृत--शक्ति । 
अकुत -- अत्यधिक । 
( १४२ ) 
गजपति यह मन सकती सीऊ। पे जेहि पेम कहाँ तेहि जीऊ॥। 
जो पहिल्लें सिर दे पग धरई। मुए केर मोचुहि का करई ॥ 
सुख संकलपि दु:ख साँवर लोन्हेउ । तो पयान सिंघल कह कोन्‍्हेऊँ॥ 
भेंवर जान पे कंचल पिरोती। जेंहि कहूँ बिथा पेम के बीती ॥। 
श्रो जेईं समुँद पेस कर देखा। तेईं यह समुँद बुंद बरु लेखा॥ 
सात समुंद सत कीन्ह सेंभारू। जाँ घरती का गरुव पहारू 0 
जेईं पे जिय बाँधा सतु बेरा। बरु जिय जाइ फिर नहि फेरा ॥ 
रंगनाथ हों जाकर हाथ झोहि के नाँथ । 
गहें नाथ सो खाँचे फेरे फिरे न माँय ॥१४२।। 
भावा्थ---पू्व पद के प्रसंग में रत्नसेन राजा गजपति से कहता है--- 
“हे गजपति ! हमारा मन हमारी शक्ति की सीमा है। तात्पय यह है कि सन 
में ही इच्छा-शक्ति रहती है। कहा भी है-- 
“मन के हारे हार है मन के जीते जीत (* 
शरीर तो केवल निमित्त मात्र है। किन्तु, खेद ! जिस मन में प्रेम होता है उसमें 
जान कहाँ होती है। हे राजा, जो पहले सिर देकर इस प्रेम मार्ग पर परिभ्रमण करता है वह 
तो पहले ही मर चुका है उसका मृत्यु भी भला क्या कर सकती है ? (इस भाव को जायसी 
ने बारम्बार व्यंजित किया है । यह सूफी भाव की एक दिशा है ।) मैंने सुख का त्याग करके 
दुःख का सम्बल साथ लिया है और तब सिहल द्वीप के लिये चल पड़ा हूँ । आशय यह है कि 
मैंने मिथ्या संसार छोड़ा है तभी यूक्ष्म प्राण लेकर दिव्य-प्रेम-पथ की तरफ अग्रसर हुआ हूँ । 
भौंरा ही उस कमल की प्रीत को जानता है जिसमें केदी होकर उसकी मिलन यामिनी बीतती 
है--व्यथा से परिपूर्ण ! और जिसने प्रेम का सागर देखा है उसके लिये यह वाह्म 
(00००४४७) समुद्र या संसार बूँद के समान तुच्छ है। सातों समुद्रों को सत्य 
ने अपने पर आधारित कर रखा है। जैसे धरती के स्वाभिमान के भार को पदव॑तों 
ने संभाल रकखा है। जिसने अपने मन का बेडा सत्य के सतु से बाँधा है चाहे उसका प्राण 
चला जाये वह फिरता नहीं है, प्रेम-पंथ नहीं छोड़ता। जिसके प्रेम रंग में मैं रंगा हूँ मेरे 
जीवन की नकेल उसी के हाथ में है। वही उसे पकड़े हुए है श्र्थात्‌ पद्मावती मुभे; 
अपनी ओर खींच रही है। अतएव मेरा माथा मोड़ने से भी नहीं मुड़ता। सुर की 
गोपिकाएँ भी इसी तरह कहती हैं--- 
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/तिरछे हैं जु अ्ड़े"*** “अब कंसेहु नह निकसत ऊधो ! ” 
शब्दार्थ--पयान -< प्रस्थान | सी3 >- सीमा । मीचुहि -- मृत्यु । संकलपि -- दान 
देकर। साँवर>->पायेय या सम्बल | गरुव --स्वाभिमान, गौरव । रंगनाथ--प्रेमयोगी । 
नॉथज"नकेल, जोगी । 
( १४३ ) 
पेम समूँद अस श्रवगाहा। जहाँन वारपार नह थाहा 0 
जोँ वह समूंद काह एहि परें। जौं अवगाह हंस होइ तिरें॥ 
हों पठुमावति कर भिखमंगा । दिस्टि न श्राव समुँद औ गंगा ॥ 
जेहि कारन गिय॑ काँथरि कथा । जहाँ सो मिले जाऊँ तेहि पंथा 0 
श्रश/ एहि समूँद परों होइ मरा । पेम सोर पानी के करा॥ 
मर होइ बहा कतहुँ ले जाऊ। श्रोहि के पंथ कोइ ले खाऊ॥ 
असमनि जानि समूँद महँ परऊ । जौ कोइ खाइ बेगि निस्तरऊ ॥ 
सरग सीस धर धरती हिया सो पेम समुंद । 
नेन कौड़िया होइ रहे ले ले उठहि सो बुंद ॥॥१४३॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में गजपति से रत्नसेन कहता है--- 
प्रेम का समुद्र इतना विशाल है कि जिसकी आरपार और थाह पाना कठिन है। 
यदि सच्चा प्रेम है तो ये सम्द्र क्या हैं ?यदि ये समुद्र गहरे गम्भीर हैं तो हंस बनकर इनको 
पार किया जा सकता है। मैं तो पदुमावती के दिव्य प्रेम रूप का भिखारी हूँ। अतः मुझे 
समुद्र अथवा गंगा की महत्ता दृष्टिगत नहीं होती ।* जिसके प्रेम में मैंने गले में कथरी और 
भोली डाली है, वह दिव्यता मुझे जहाँ मिलेगी वहीं जाऊंगा । अब मैं प्रेम के समुद्र में 
डूबकर मरूगा। प्रेम की कला से खेलना मेरी जलकीड़ा है। जेसे जल में मरे हुए व्यक्ति 
को पानी का वेग कहीं भी बहाकर ले जाय, इसी प्रकार मैं भी पद्मावती के प्रेम रूपी 
पथ पर प्रयाण करूँगा चाहे उस पथ पर मुझे कोई मारकर खा जाये। ऐसा विचार 
करके मैं समुद्र में डूबता हूँ यदि कोई जलच र मुझे खा लेगा तो शीघ्र मुक्ति पा जाऊँगा। 
प्रेम के कारण मेरा मस्तक स्वर्ग में, धड़ धरती पर और हृदय प्रेम-समुद्र में डूबा 
है। मेरे नेत्र जलपक्षी कौडिल्ले की तरह इस प्रेम के सागर की बूंद-बूँद को चुन लेने के लिये 
मचल रहे हैं, इवते उड़ते हैं। श्राशय है मेरे नेत्रों से भ्रनवरत अश्रु बह रहे हैं। 
ऊपर जायसी ने--दिस्टि न भाव समुँद श्रौ गंगा--उक्ति में प्रेम का यही केन्द्रित 





१. कहा जाता है कि मजनू लेला को तलाझा में विक्षिप्त-सा हुआ मस्जिद 
के सामने से नमाँज को दरगुजर करके निकल गया। मुल्ला ने उसे पकड़कर क्ाफिर 
घोषित किया । सचेत होकर सजन्‌ ने कहा--मौलाना, गुनहगार हूँ कि अपनी लेला 
के अतिरिक्त मुझे कुछ नहीं सूफता ! पर मुझे ताज्जुब है कि नमाज पढ़ते हुये में तुम्हें 
नज़र आगया और तुम्हें तुम्हार! खुदा नज्ञर नहीं आया ! 


३७० जायसी और उनका पद्मावत 


भाव व्यक्त किया गया है। 
विशेष--इस पद में जायसी ने सूफी प्रेम का “सालिक' वादी दृष्टिकोंण प्रस्तुत 
किया है कि मुहब्बत ही जिसके लिये स्वेस्व है--- 
४७० 9९६४६ 96० #5 .्रा॥6 ए0(6 ४॥९ए 0५8 ं। 088. 
शब्दायं--अस -+ऐसा । अवगाहा -- अगाध । हंस>- यहाँ शुद्ध चेतन मन से श्र्थ 
है। तिरे >-पार हुये । निस्तरौं--उद्धार होना। कोड़िया--एक जलपक्षी, जो ऊपर से 
भपटकर मछली पकड़ता है। 
अर, 
कठिन बियोग जोग दुख डाहू। जरम जरत होइ श्रोर निबाहु ॥ 
डर लज्या तहें दुवों गंवानी | देखें कछु न आगि थ्रौ पानी ॥ 
आगि देखि शोहि श्रागिश्र भावा । पानी देखि के सौंहे धावा ॥ 
जस बाउर न बुभाये बुझा। जोर्निहि भाँति जाइ का सुका ॥ 
सगर मच्छ डर हिएँ न लेखा ।आर्पह जान पार भा देखा॥ 
झोौ न खांहि श्रोहि सिंध सदूरा । काठहु चाहि भ्रधिक सो भूरा॥ 
काया साया सेंग न झ्राथी। जेहि जिय सोंपा सोई साथी॥ 
जो कुछ दरब श्रह्म संग दान दीन संसार। 
का जानी केहि के सत देय उतारे पार ॥१४४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन प्रेम-विरह की महत्ता का भाव प्रकट करते 
हुए कहता है-- 
योग वियोग के दुःख का दर्द-दाह कठिन होता है। जीवन भर जलते रह- 
कर ही उसे निभाना पड़ता है। भीति और लज्जा-प्रेम में दोनों गेँवानी पड़ती हैं । प्रेम के 
दीवाने को आग और पानी का भय दिखलाई नहीं पड़ता । उसे प्रेम की आग को देखना 
ही श्रच्छा लगता है। वह प्रेम के जल को देखकर उसके सम्मुख दौड़ता है। जिस प्रकार 
पागल को कुछ भी कहा सुना जाय किन्तु वह कुछ नहीं समभता यही स्थिति प्रेमी की होती 
है । किसी भी तरह उसे कुछ नहीं दिखाई देता। उसके मन को मगरमच्छ का भय नहीं 
होता | वह बस अपना बेड़ा पार हुआ देखना चाहता है। प्रेमी को शेर और शादू ल भी 
नहीं खाते, क्योंकि वह काठ से भी अधिक नी रस और निबंल होता है। उसके लिये काया- 
माया का संग नहीं रहता । जिसको दिल दे देता है वही उसका हमदिल है। 
जो कुछ सांसारिक द्रव्य उसके पास था वह उसने संसार को बाँट दिया। कौन 
जाने, देव किसके सत्य बल से उसे पार उतारेगा ! 
शब्दार्थ --डाहु ->दाह । जान >- यान, जलपोत । जरम-- जीवन भर । दुवौ८- 
दोनों । गवाँनी +> खोई | भावा >- अच्छा । धावा >- दौड़ा | बुझाये --समभाये । सुदूर ८ 
शादू ल, चीता। करा -सूखा, नीरस । 


पच्मावत की व्याल्या ३७१ 


( १४५ ) 
धनि जीवन ओ ताकर जिया। ऊँच जगत मेंह जाकर दिया॥ 
दिया सो सब जप तप उपराहीं। दिया बराबर जग किछ नाहीं ॥ 
एक दिया तेइ' दसगुन लाहा। दिया देखि घरमी मुख चाहां॥ 
दिया सो काज दुहूँ जग आ्रावा। इहाँ जो दिया उहाँ सो पावा ॥ 
दिया करें आगे उजिग्मारा। जहाँ न दिया तहाँ श्रेंधिश्रारा ॥ 
दिया सँदिल निसि करे अंजोरा । दिया नांहि घर मूर्साह चोरा ॥ 
हातिम करन दिया जों सिखा । दिया अहा घरमन्हि महँ लिखा ॥ 
निरमल पंथ कीन्ह तिन्‍्ह जिन्‍ह रे दिया कछ हाथ । 
किछु न कोइ ले जाइहि दिया जाइ पे साथ ॥१४५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में ही र॒त्नसेन प्रस्तुत पद में दान की महत्ता प्रकट 
करता है। 
प्रेम भी एक दान है--महादान ! उसका जीवन और प्राण धन्य है जिसका 
दान संसार में महत्तम है--ऊँचा है। दान, जप-तप से भी महान है। संसार में दान के 
समान कुछ नहीं । दान एक से दसगना होता है। हम एक देके दस पाते हैं। दान देने वाले 
धर्मात्मा का सब मूह देखना चाहते हैं। दान का कर्म दोनों लोक में उपयोगी है। जो इस 
लोक में दान देता है वह परलोक में उसे पाता है (मुसलमान होकर भी जायसी ने परलोक 
की थ्यौरी को माना है इससे बड़ी आस्था और क्या होगी) दानरूपी दिया भविष्य 
को प्रकाशित करता है। जहाँ दान रूपी दिया नहीं है वहाँ अ्रँधेरा ही अ्रेँघेरा है । 
दान का दीपक रात को घर में प्रकाश करता है। जिस घर में दान का दीपक नहीं जलता 
उस घर की पूजी चोर चुरा लेजाते हैं। आशय यह है कि दान न करने वाली आत्मा 
प्रेत है। हातिम और कर्ण ने दान देना सीखा; अतः उनका नाम धर्मात्माओं की श्रमिट 
सूची में लिखा गया। 
कविवर जायसी कहते हैं कि उन्होंने अपने मार्ग को निमंल बनाया है, जिन्होंने 
हाथ से दान दिया है। संसार में कोई कुछ साथ में नहीं ले जायेगा । किन्तु जो कुछ उसने 
दान दिया है वही परलोक में उसका साथ देगा । 
विशेष--दिया शब्द की व्याख्या में इतना संश्लिष्ट और विशिष्ठ वर्णन पद हिन्दी 
साहित्य में ही नहीं, सम्भवतया अन्यत्र भी न मिले। इसमें जायसी की काव्य-प्रतिभा का 
महान परिचय व्यक्त होता है, और भारतीय संस्कृति के दान विश्वास के प्रति बड़ी 
आस्था भी ! 
दाब्दाथें--धनि -- धन्य । दिया-- दान, दीपक । उपराहि--ऊपर, श्रेष्ठ । लाहा 
सतश्राप्त किया। धरमी5-धर्मात्मा । इहाँ-उहाँ--इहलोक, परलोक । हातिम---एक 
म्‌सलमान विशिष्ट दानी---कर्ण जैसा ! 


१४-बोहित खण्ड 
( १४६ ) 
सत न डोल देखा गजपती। राजा दत्त सत्त दुहँ सतो 0 
झ्रापन नाहि कया पे कंथा। जीउ दोीन्‍्ह अ्गुमन तेहि पंथा॥ 
निस्चे चला भरम डर खोई | साहस जहाँ सिद्धि तहाँ होई॥ 
निस्चें चला छाड़ि के राजू | बोहित दीन्ह दीन्ह ने साथ ॥ 
चढ़े बेंगि औ बोहित पेले । धनि ओइ पुरुष पेम पँथ खेले ॥ 
तिन्‍्हू पावा उत्तिम कबिलांतू। जहाँ न मीचु सदा सुख बासू ॥। 
पेम पंथ जों पहुँचे पाराँ। बहुरि न आइ भिले एहि छाराँ ॥ 
एहि जीवन के आस का जस सपना तिल आाधु । 
मुहमद जिग्नतहि जें मर्राह तेइ पुरुष कहु साधु ॥१४६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
र्त्नसेन के यात्रा सम्बन्धी दृढ़ विश्वास को सुनकर राजा गजपति ने सोचा कि 
रत्नसेन अपनी धारणा में अटल है । राजा के पास सत्य और दान, ये दोनों शक्तियाँ थीं । 
उसने अपने शरीर पर जो कथरी पहनी हुई थी वह भी उसकी नहीं थी। प्रेम-दान के 
मार्ग का अनुगमन करते हुए उसने अपना जीवन सर्वस्व दे दिया था। भ्रम और भय को 
खोकर वह निश्चिन्त होकर चला था। जायसी कहते हैं कि जहाँ साहस है वहीं सफलता है--- 
सिद्धि है ! ऐसा विचारकर, कि रत्नसेन निश्चित लक्ष्य तक पहुँचने के लिये राज्य छोड़कर 
चला है, गजपति ने जहाज और अन्य बहुत से नये साज-सामान उसे प्रदान किये। रत्तसेन 
और उसके संगी योगी शीघ्रता से जहाज़ों पर चढ़े और जहाज वह चले । कविवर जायसी 
कहते हैं कि वे पुरुष धन्य हैं जिन्होंने प्रेम-पथ पर प्रस्थान किया है, उन्होंने श्रेष्ठ स्वर्ग प्राप्त 
किया है--वह स्वर्ग, जहाँ पर क्रि मृत्यु नहीं,--चिरन्तन सुख निवास करता है ! प्रेम- 
पथ के लक्ष्य तक जो पहुँच जाता है वह इस धूलिमय संसार में फिर नहीं आता है--- 
अमर हो जाता है, मिट्टी में नहीं मिलता । 
कविव र जायसी कहते हैं कि इस जीवन से क्या आशाएँ की जायें ?इसका अस्तित्व 
तो ऐसा है जैसे आधे क्षण का स्वप्न हो । अपने को सम्बोधित करते हुए जायसी स्वयं 
कहते हैं कि हे मुहम्मद, प्रेमी बन, प्रेमी !प्रेम में जो जीते जी मर जाते हैं सच्चे साधु उन्हीं 
को कहा जाता है। 
विशजेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने उपनिषद्‌ के “क्षणिकवाद' का भाव व्यंजित 
किया है, किन्तु कहीं पर उनके कवि को दाशनिक हतप्रभ नहीं कर सका । पद की अन्तिम 
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पंक्तियों से यह-बात पुष्ट है। 
शब्दार्थ--डोल -- चलायमान । दत्ततत--+दान और सत्य । सती--शक्ति । 
अनुगमन आगे बढ़कर । निस्चे "निश्चय । झआपन -+ अपना । भरम -- भ्रम । वोहित ८८ 
जहाज । ने >-नये । वेगि -- शी त्र । पेले --> चलाये । कविलासू -- स्वर्ग, सुखशालः । बहुरि 
फिर । तिल आध "आधा पल | जिश्रर्ताह > जीते जी । 
( रेड ) 
गजरथ रेंगि चले गज ठाटी। बोहित चले समुँद गा पाटी ॥. 
धार्वोह बोहित मन उपराहीं। सहस कोस एक पल मेँह जाहीं ॥ 
समुंद अपार सरग जनु लाया | सरग न घालि गने वेरागा॥ 
ततखन चाल्हा एक दिखावा। जनु धौलागिरि परबत आवबा॥ 
उठी हिलोर जो चाल्ह नराजी | लहरि झ्रकास लागि भुइ बाजी ॥॥ 
राजा सेंति कुंवर सब कहहीं। अस अश्रस मच्छ सम्‌ द महें रहँहीं ॥ 
तेहि रे पंथ हम चाह गवना । होहु सजूत बहुरि नह अवना !। 
गुरु हमार तुम्ह राजा हम चेला ओ नाथ। 
जहाँ पाँव गुरु राख चेला राख माँथ ॥१४७॥ 
भावार्थ --कविव र जायसी राजा रत्नसेन के वेड़े का प्रस्थान वर्णन करते हैं--- 
जिस प्रकार हाथी जुता हुआ रथ धीरे-धीरे रेंगता हुआ-सा चलता है, बसे ही 
रत्नसेन के जहाज धीरे-घीरे चलने लगे। उन जहाज़ों से समुद्र पट गया । जहाज मन की गति 
से भी तीत्र दौड़ने लगे। (अत्युकिति) एक पल में वे हजार कोस तय करने लगे। उमड़ता 
हुआ्रा समुद्र मानो आकाञ छुल्ला चाहता था । वेरानी राजा सोचने लगा कि कहीं भ्राकाश न 
टूट पड़े। उसी क्षण एक छोटी मछली 'चाल्हा' दिखलाई पड़ी जो आकार में बड़ी दीख 
रही थी। लग रहा था मानों धौलागिरि पर्वत आरा रहा हो । एक हिलोर उठी मानो चाल्हा 
सछली रुप्ट होगई है। लगा, वह मछली रूपी लहर आकाग छूकर पुनः पृथ्वी पर आ गिरी । 
(अ्रांति है) यह देखकर समस्त राजकुमारों ने राजा से पूछा--क्या समुद्र में ऐसे-ऐसे मत्स्य 
जीव रहते हैं ? राजा ने उत्तर दिया--हाँ, हाँ ऐसे ही रास्ते पर तो हम जाना चाहते हैं, 
सव लोग दृढ़ सजग हो जाओ । लौटने की परिकल्पना मत करो । 
इस पर सब राजकुँवरों ने कहा--हे राजा, तुम हमारे गुरु हो हम तुम्हारे शिष्य 
जोगी नाथ हैं। जहाँ गुरु पर रखता है वही चेले का मस्तिष्क भुकता है। हम तुम्हारे इस 
आदेश का पालन करेंगे । 
शब्दार्थ ---गजठाटी --हाथियों में जुटा रथ। बोहित--जहाज। पाटीज>-पट 
जाना धावहिं >+ दौड़ना । सहेस -- हजार । चाल्ह-- एक प्रकार की मछली | घालि-- 
डालकर । बाजी +- पहुँचा। सेति -- से । माँथ -5 माथा। सेजुत -+ सावधान। बहुरि-- फिर । 
(१४४) 
केवट हसे सो सुनत गर्वेजा | समुँद न जान कुंश्रा कर सेंजा ॥ 
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यह तो चाल्ह न लागे कोह। काह कहो जो देखहु रोह ॥ 
अ्रबहीं तो तुम देखे नाहोीं। जेहि मुख ऐसे सहस समाहीं ।॥ 
राजपंखि तिन्‍्ह पर मेंडराहीं। सहस कोस जिन्ह की परिछाहीं ॥। 
ते श्रोहि मच्छ ठोर गहि लेहीं। सावक मुख चारा ले देहों।॥। 
गरज गँगन पंख जो बोरलहि। डोले समूंद डहन जो खोर्लाह ।॥॥ 
तहाँ न चाँद न सुरुज असु का । चढ़े सो जो श्रस श्रगुमन बंका ॥ 
दस महेँ एक जाइ कोइ करम घरम सत नेम । 
बोहित पार होइ जौ तो कूसल श्रौ खेम ॥१४८॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पूर्व पद की चर्चा को सुनकर केवट हँसे और सोचने लगे कि भला कुएँ का मेढ़क 
समुद्र की बात क्या जाने ! उन्होंने वत॒लाया कि चाल्ह मछली है जिस पर तुम भय-विस्मय 
कर रहे हो। यह तो किसी को नहीं सताती । यदि रोहू मच्छ देखोगे तो क्या कहोगे ?श्रभी 
तो तुमने वह मत्स्य जीव नहीं देखा जिसके मृख में ऐसे हज़ार रोहू समा जायें । उनके 
ऊपर इतने बड़े-बड़े पक्षी राज मँडराते हैं कि जिनकी छाँह, हजारों कोस तक घिर जाती 
है। वे राजपक्षी इस बड़े रोह मच्छ को सहज पकड़ लेते हैं और अपने शिशु-शावकों 
को खिलाते हैं। वे पक्षी जब बोलते हैं तो आकाश गरज उठता है। वे जब अपने डेने 
फैलाते हैं तो समुद्र उद्ेलित हो जाता है। (अत्युक्ति वर्णन है) जहाँ न चाँद हैं न सूरज हैं, 
उस स्थान तक वही पहुँच सकता है जो इस समूद्र के गंभीर रहस्य को भविष्य में समभता 
चले | तात्पयं यह है कि यह प्रेम का सम्‌द्र भयानक है। निडरता से इसको पार करना 
ही इसके रहस्य को समभना है और इप्ट को प्राप्त कर लेना है। 
दस चलते हैं तब कोई एक सत्यकमं, सत्यधर्म, सत्यनियम के बल पर वहाँ 
पहुँचता है। सही सलामत जब जहाज पार पर पहुँच जाय तभी कुशल क्षेम समभनी 
चाहिए। 
शब्दार्थ--केवट >- खेवनहा र। गवेज--चर्चा। मेजाँ>-मेढ़क । राजपंखि-- 
गरुड़ या वनतेय । 
( १४६ ) 
राजें कहा कोन्ह सो पेमा। जेहि रे कहाँ कर कूसल खेमा ॥ 
तुम्ह खेबहु खेबे जो पारहु। जेसें आपु तरहु मोहि तारहु ॥ 
मोहि कूसल कर सोच न झोता । कूसल होत जौं जनम न होता।॥। 
धरतों सरग जाँत पर दोऊ । जो तेहि बिच जिय राख न कोऊ॥ 
हाँ श्रव कुसल एक पे माँगों । पेम पंथ सत बांधि न खा्गों॥ 
जो सत हिएँ तो नेनन्ह दिया। समूंद न डरे पेठि मरजिया ॥ 
तहें लगि हेरों समुंद ढेंढोरी । जहँ लगि रतन पदारथ जोरी॥ 
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सप्त पतार खोजि जस काढ़े बंद गरंथ। 
सात सरग चढ़ि घावों पदुमावति जेहि पंथ ॥ १४६ ॥ 

भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में केवट के कुशल क्षेम की बात को सुनकर राजा 
रत्नसेन ने कहा-- 

जिसने प्रेम किया है उसकी कुशल क्षेम कसी ? जिस तरह से पार उतरें, उस तरह 
जहाज को बस खेवो ! ऐसा करने से तुम भी लक्ष्य तक पहुँचोगे और मैं भी । मुझे अपनी 
कुशल की उतनी चिन्ता नहीं है । मुझे कुशल क्षेम नहीं चाहिए। यदि कुशल क्षेम ही 
होती तो इस संसार में जन्म न होता । (जायसी ने यहाँ झ्रावागमन की दुःखमय स्थिति 
के प्रति संकेत दिया है।) धरती और आकाश दोनों चक्की के पाटों की तरह यंत्रवत घूम 
रहे हैं। जो इन दोनों के बीच में है, वह मृत्युलोक में है, उसका प्राणान्त भ्रवश्य होगा। उसे 
मृत्यु से कौन बचा सकता है ? हाँ एक कुशल भी माँगना चाहता हूँ कि प्रेम मार्ग का सत्य 
ग्रहण कर लूँ, उससे रिक्त न रहूँ। यदि हृदय में सत्य प्रेम है तो नेत्रों में मार्गदर्शक दीपक 
जलता है। उस दीपक के बल पर मनुष्य एक चतुर ग्रोताखोर की तरह प्रेम-सागर में 
डुबकी लगाता है। उस ग्रोताखोर की भाँति मैं भी पद्मावती रूपी रत्न को खोज पाने के 
लिये समुद्र में डूबूँगा और तब तक जब तक कि मेरी उससे जोड़ी न मिल जायेगी अपना 
निश्चय नहीं तोड़ सकता । 

मत्स्य अवतार में विष्णु ने जैसे सात पाताल खोदकर वेद ग्रंथ निकाले थे उसी 
प्रकार मैं भी सातों आकाश पर चढ़_गा और उस पथ पर चलूँगा जिस पर चलकर पद्मा- 
वती की प्राप्ति कर सकूगा। 

शब्दार्थ---कुसल खेमा -+ कुशल क्षेम | श्रोता "उतना । जाँतज॑यम, चक्की । 
खाँगो >+कमी । मरजिया -- गोता खो र । ढंढो री --खोज । 


१--सात समुद्र खप्ड 


( १५० ) 
सायर तिरे हिएँ सत पूरा। ज्ञौ जिये सत कायर पुनि सूरा ॥ 
तेंहि सत बोहित पूरि चलाए । जेहि सत पवन पंख जनु लाए ॥ 
सत साथी सत कर सहवारू। सत्त खेइ ले लावे पारू ॥ 
से ताक सब श्राग्‌ पाछ। जहेँ जहें मगर मच्छ झ्रो काछ ॥ 
उठे लहरि नहिं जाइ संभारा | चढ़े सरग ओ परे पतारा ॥ 
डोरलाह बोहित लहर खाहीं । खिन॒ तर खिनहि होंहि उपराहीं ॥ 
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राजें सो सत्‌ हिरदें बाँघा। जेहि सत टेकि करे गिरि काँधा ॥। 
खार समुँद सो नाँधा भए समुंद जहेँ खीर । 
मिले समुंद वे सातों बेहर बेहुर नीर ॥ १५०॥ 

भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी सत्य की महत्ता का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं--- 

जिसका अंत:करण सत्य से भरपूर है वह सागर को भी पार कर जाता है। जब मन 
में सत्य है तो फिर भीर भी बहादुर बन जाता है। उसी सत्य को भरकर राजा ने जहाज़ों 
को चलाया । जिसके पास सत्य है मानों उसके हवा के पंख लगे हुये होते हैं। तात्पयं है कि 
वह बहुत कठिनाई को भी पार कर जाता है। सत्य ही साथी है श्र वही सहायक पाथेय 
भी ! जो सत्य से अपने जीवन का जहाज खेता है वह भव-सागर पार कर जाता है। सत्य 
के आगे पीछे स्वेत्र साथी हैं। जहाँ-जहाँ मगरमच्छ और कछुवे हैं सत्य उन भयानक दृश्यों 
को देख लेता है। समुद्र में भीपण और अ्सहनीय लहरें उठती हैं; झ्राकाग चुमती हैं और 
पाताल में धँसती हैं । लहरों के थपेड़े खाकर जहाज़ डगमगाते हैं। पल-पल में वह डाँवा- 
डोल होते हैं--नीचे-ऊपर र होते हैं। राजा ने दुढ़ता से जयी सत्य को हृदय से जकड़ रखा 

उस सत्य को जिसके आधार पर पर्वत के वो को भी कंघे पर उठाया जा सकता है । 

खारा समुद्र पार कर लिया गया। सभी क्षीर-सागर में आ पहुँचे । कविवर 
जायसी कहते हैं कि ये सातों समुद्र एक हैं। केवल उनके जल में अन्तर है। आशय यह है 
कि सब कुछ सत्य से व्याप्त है । 

विशेष--सत्य की महिमा का कविवर जायसी ने यहाँ विशिष्ट महत्व प्रति- 
पादित किया है। सत्यमेव जयते' उक्ति की मानो उनकी यह व्याख्या है। 

शब्दार्थ--साय र >> सागर । पूरि"-पूर्ण । कायर--भीरु । सहिवारू--पाथेय, 
सम्बल । काछु--कछुवे | टेकि->आ्राधार । काँधा-- केंघे । खीर->शक्षीर । साँधा>-पार 
किया । 

( १५१ ) 

खोर समुंद का बरनों नीरू। सेत सरूप पियत जस खीरू ॥) 

उलर्थाह मोंती मानिक होरा। दरब देखि मन धरे न धोरा ॥ 

मन॒वाँ चहै दरब श्रौ भोगू। पंथ भुलाइ बिनासे जोगू॥ 

जोगी मर्नाह ओहि रिस मार्रह । दरब हाथ के समुँद पबार्राह ॥ 

दरब लेंइ सो अस्थिर राजा। जो जोगी तेहि के केहि काजा ॥ 

पंथहि पंथ दरब रिपु होई | ठग बटवार चोर संग सोई ॥ 

पंथिक सो जो दरब सों रूसे | दरब समेंटि बहुत श्रस मूसे ॥ 

खीर समूंद सों नाँधा झ्ाये समुंद दथि माँह। 
जो हँह नेह के बाउर ना तिन्‍्ह घ॒प न छाँह॥१५१॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में ही कविवर जायसी कहते हैं कि क्षीर समुद्र के 
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जल का मैं क्या वर्णन करूँ ? वह दवेत वर्ण है और पीने में दध जैसा । मोती, माणिक, 
हीरा उसके ऊपर तरते हैं। उसकी द्रव्यराधि को देखकर मन लोलूप हो जाता है। मनुष्य 
का मन द्रव्य और भोग चाहता है, अतः अपने सत्यमार्य को भूल जाता है और योग साधना 
को नष्ट कर जाता है। पर जो जोगी है, वह सन के क्रोव-विकार को जीत लेता है। वह 
अपने हाथ के मिथ्या द्रव्यों को भी सागर में फेंक देता है । जो चलायमान लोलुप राजा है 
बही द्रव्य लेता है, किन्तु वह द्रव्य, जो योगी है,उसके किस काम का ? योगी पथिक होता 
है। द्रव्य के मार्ग पर दृश्मन मिलते हैं। जिसके पास द्रव्य हैं, ठग, लुटेरे और चोर उसका 
पीछा क रते हैं। सच्चा पथिक वही है, द्रव्य से जिसका वीतराग है । द्रव्य को केन्द्रित करने 
में, ऐसे बहुत से, लुटेरों द्वारा लूट लिये गये हैं 
कविवर जायसी कहते हैं कि वह क्षीर-समुद्र को पार कर सारे दब्ि-समुद्र में 
आये । ठीक है, जो प्रेम में पागल हैं उनके लिये न धूप ध्रूप है और न छाँह छाँह ! 
शब्दार्थ --सेत -- सफेद । नीरू-ज-पानी। उल्शहिचू-ते रते हैं। 
मनुवा>- मानव या मन । पवा रहि+ फंकते हैं। अस्थिर 5 चलायमान । रूसे -- विरक्‍त । 
मूसे > चुराना । 
( १५२ ) 
दधि समुंद्र देशत सन डहा | पेस क लुबुध दगध पे सहा ॥ 
पेम सों दाधा धनि वह जीऊ। दही मभाहिं मथि काढ़ें घीऊ ॥ 
दधि एक बंद जाम सब खीरू । काँजी बुंद विवि होइ वीझू।॥। 
स्वास दहेड़ि मन मेँयनी गाढ़ी । हिएँ चोट बिनु फूट न साढ़ी ॥ 
जंहि जियें पेम चेंदन तेहि आगी । पेम बिहून फिर्राहि डरि भागी ॥। 
पेम कि श्राग्रि जर जो कोई। ताकर दुःख न अंबिरथा होई 
जो जानें सत श्रापृषहि जारे। नित हिएँ सत करे न पार ॥ 
दधि समुद्र पुनि पार भे पेमहि कहाँ संभार। 
भाव पानी सिर परो भाज्र परों अँगार ॥१५२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
दधि-समुद्र को देखते ही मन दहक उठा। किच्तु प्रेम का लुभावा हुआ जलन भी सह 
लेता है। कविवर जायसी कहते हैं कि वह प्राण धन्य है जो प्रेम से जला है। प्रेमी ही कठि- 
नाई सहकर अथवा दही को मथकर उसमें से घी निकाल सकता हैं, तत्वरूप ईश्वर को पा 
सकता है। दही की बूँद भरसे ही सब दूध जम जाता है। और इसके विपरीत खटाई की 
एक बूंद से दूध फट जाता है। तात्पर्य यह है कि जब दही रूपी अन्तर-सागर सथा 
जायेगा तभी सार ग्रहण हो सकता है। श्वाँस रई की डोर है, मन दृढ़ मथानी है और प्राण 
दही से भरी हुई मटकी । मन रूपी मथानी से प्राण रूपी मटकी में भरे हुए प्रेम-दथि की 
मलाई पर जब तक चोट नहीं की जाती वह नहीं फूटती और तब तक स्नेह का घी (तत्व- 
रूप) उपलब्ध नहीं होता। (रूपक अलंकार ) जिसके हृदय में प्रेम है, उसके लिए अग्नि 
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भी चंदन की भाँति शीतल हो जाती है । जो हृदय प्रेम से विहीन हैं, वही आग अथवा कठि- 
नाई से डरकर भागते हैं । प्रेम की आग में जो दहता है उसकी व्यथा व्यर्थ नहीं जाती । 
जिसने सत्य को जाना है उसने अपने को जला डाला है। सत्यहीन हृदय निर्बल है, वह सत्य 
को कभी नहीं जान सकता, उसपर नहीं चल सकता । 
कविवर जायसी कहते हैं कि फिर वे सब लोग दधि के समुद्र से पार हुए । प्रेम में 
द्विधा या रुकावट को स्थान कहाँ है! प्रेम के राही के सिर पर चाहे पानी गिरे, अंगारे बरसे 
पर वह रुक नहीं सकता । 
शब्दा्थ --डह्य > जला । लुवुध + लुभाया | पेमक--प्रेम का। दगध >- दाह । 
सो > से | दाधा ->जला हुआ । धनि >> धन्य । जिउ ->प्राण । माहि में से । काढ़ि 
निकाले | काँजी >> खटाई । विनसि -- फट जाना | दहेड़ि -- मटठकी । मँथनी -- मथानी । 
विहुन >> रहित । साढ़ी >- मलाई | श्रैँविरथा >> व्यर्थ । जार >-जलावे । निसत 5 सत्य 
रहित । भावे >- चाहे । 
( १५३ ) 
झ्राए उदधि समुंद श्रपाराँ। धरती सरग जर॑ तेहि भाराँ ॥ 
आागि जो अपनी ओहि समुंदा । लंका जरी शोहि एक बुंदा ॥ 
बिरह जो उपना वह हुत गाढ़ा । खिन न बुराई जगत तस बाढ़ा॥। 
जोहि सो बिरह तेहि श्राग न डीठो | सौंह जर॑ फिरि देइ न पीठी ॥ 
जग महेँ कठिन खरग के घारा। तेंहि ते अधिक बिरह के भारा॥ 
श्रगम पंथ जों अंस न होई। साध किएँ पावत सब कोई ॥ 
तेहि समुंद महें राजापरा ! चहै जर॑ प॑ रोवें न जरा॥ 
तलफ तेल कराह जिमि इसि तलफं तेहि नीर । 
वह जो सलेगिरि पेस का बंद समुंद समोर ॥ १५३ ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
फिर वे सव गहरे उदधि-समुद्र में आ पहुँचे । उसकी लपटों से धरती और आकाश 
जल रहे थे। उस समुद्र से जो आग उठी उसकी एक बूंद या चिगारी से सारी लंका जल 
गई | जो कठोर प्रेम था उसकी विरह ज्वाला भी इसीसे उत्पन्न हुई। वह प्रेम-विरह- 
ज्वाला के रूप में, इस जगत में, इतना बढ़ा कि क्षण भर के लिये भी संसार से बुकाया नहीं 
गया। जिसके मन में इसके विरह की आग जली है उसे वह आग दृष्टिगत नहीं होती । 
जो जलता है, जलता है---पर उस ज्वाला की ओर से पीठ नहीं करता। वैसे संसार में 
खड्ग की धार कठिन कही जाती है पर विरह की लपट तो उससे भी अधिक कठिन है। 
यदि प्रेम का मार्ग इतना विकट न होता तो सभी उसे इच्छा मात्र करके ही था लेते । उसी 
समुद्र में राजा पड़ा हुआ था--उसमें जल जाना चाहता था, पर उसका रोंवाँ भी न 
जलता था । 
जैसे कड़ाह में उछलता हुआ तेल कड़कड़ करता है, इसी प्रकार उदधि-समुद्र का 
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पानी उबल रहा था। किन्तु जो प्रेम का मलयगिरि अर्थात्‌ राजा रत्नसेन है उसके लिये 
तो वह विकट सागर एक बूद सा तुच्छ है । 
शब्दाथं--उदथि ->सागर । भाराँ ८ लपटें | उपनि >-पै दा हुई। श्रोहि-> उस । 
डीटी +>दृष्टि । खरग--तलवार, खड्ग। गाढ़ाज-भयानक। तलफेज-गरम होकर, 
उबलना | जिमि>- जैसे । इमि>- ऐसे । मलयगिरि८-पर्वत, यहाँ रत्नसेन से तात्पर्य है। 
( १५४ ) 
सुरा समुँद पुनि राजा श्रावा | महुआ मद छाता देखराबा ॥ 
जो तेहि पिअ सो भाँवरि लेई । सीस फिरे पथ पैगु न देई ॥ 
पेम सुरा जेहि के जिय माहाँ। कत बैठे महुआ की छाहाँ ॥ 
गुरु के पास दाख रस रसा। बेरि बबूर मारि मन कसा ॥ 
विरहेँ दगध कौन्ह तन भाठी | हाड़ जराइ दीन्हु जस काठी ॥ 
नेन नीर सों पोती किया। तस सद चुश्रा बरे जनु दिया ॥। 
बिरह सरागन्हि भूज माँसु। गिरि गिरि पर्राह रकत के श्राँस ॥ 
मुहमद मद जो परेस का किएँ दीप तेहि राख। 
सीस न देइ पतँग होइ तब लगि जाइ न चाख॥ १५४ ॥ 
भावार्थ--पूर्वोक्त पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
फिर राजा सुरा समुद्र में आया, जिसमें महुवे के प्रृष्पों का मधुपूर्ण छत्ता तैरता 
हुआ दृष्टिगत होता था। जो उसका जल पीता है, वेहोशी के चक्कर लेने लगता है। 
उसका सिर फिर जाता है, पागल हो जाता है। और वह पग भर पथ पर नहीं चल 
सकता | कवि जायसी कहते हैं कि जिसके मन में प्रेम की सुरा बसी है वह भला महुवे का 
मधु क्यों ग्रहण करेगा-कक्‍यों आश्रय लेगा ? राजा ने अपने गुरु से अंग्र का रस 
पिया था, और उसीके कहने से मार्ग के केंटीले, बेरी और बवूल की उलकनों से बचकर 
अपने मन को वश में किया। तात्पर्य यह है कि रत्नसेन को सुस्गे ने पूर्व ही दिव्य-प्रेम का 
अमृत पिलाकर सांसारिक बे री, कीक र रूपी माया की उलभनों से मुकत्त कर दिया था। 
यहाँ जायसी ने शंकर का मायावादी दृष्टिकोंण काव्यात्मक सरसता से व्यक्त किया है। 
“ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या ! ” रत्नसेन ने विरह की दग्धता को आग, और शरीर को भरट्टी 
बना दिया था और उसमें अपनी हड्डियों को जलाने का ई धन बना दिया था। 
नेत्रों से करने वाले आँसू को उसने पोती या पुचारा बना दिया था। उससे चूता 
हुआ मद मानो दीपक सा जलता था। राजा विरह की शलाकों पर अपने शरीर का मांस 
कबाब की भाँति भूनता था। उसकी आँखों से रक्त की बूँदें आँसू बन-बनकर टपक रही थीं। 
अपने आपको सम्बोधित करते हुए जायसी कहते हैं कि हे मोहम्मद ! जो प्रेम का 
भद है उसके स्वाद के लिये, अपने प्रेम-दीपक को तब तक जला जब तक कि तू सवंस्व जल- 
जलकर पतंगे की तरह खाक न हो जाए। जब तक पतंगा शिखा के ऊपर अपना सर्वस्व 
होम नहीं करेगा तब तक उसके प्रेम-मधु का पान नहीं कर सकता । 
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विशेष--सूफी इढ्क वर्णन के अनुसार जायसी ने इस पद में प्रेम-भाव में वीभ- 
त्सता का आकलन किया है जो अधिक श्रेष्ठ नहीं कहा जायेगा | तथापि उनकी अनुभूति 
में चोट गहरी है। ग्रत: वह हृदय सापेक्ष है। कुछ इस प्रकार प्रेम में बलिदान की महत्ता 
को गाँधी जी भी स्वीकार क रते हैं 
“६ ३5 ॥0 905806 ६0 8९७ (000 5 [8९८९ पव|९55 ए0ए 6एा8ए 4॥6 
(657” और जायसी की ये उक्ति---/विरह सरागति भूंजे माँतु” इसी बात की 
साक्षी है। 
शब्दार्थं---महुआ >> एक फूल | भाँवरि--नशे की खुमारी । पैगु--पाँव। कत 
कंसे | सरागन्हि-->मुसलमानों की कवाव भूनने वाली शलाख | मूहम्मद --स्वयं जायसी। 
चाख- स्वाद | पोती >पुचार । 
( १५५ ) 
पुनि किलकिला समुँद महूँ झ्राए । किलकिल उठा देखि डरु खाए ॥ 
गा धीरज वह देखि हिलोरा। जनु अश्रकास टूटे चहु औोरा ॥ 
उठे लहरि परबत की नाई । होइ फिरे जोजन लख ताई ॥ 
घरती लेत सरग लहि बाढ़ा । सकल समुँद जानहु भा ठाढा ॥ 
न्तीर होइ तर ऊपर सोई। महनारंभ सझुँद जस होई॥ 
फिरत समुँद जोजन लख ताका। जैसे फिरे कुम्हार क चाका ॥ 
भा परलो निअराएन्हि जबहीं । मरे सो ताक्वर परलो तबहों ॥ 
जे श्रवसात सर्बाहे के देखि समुँद क॑ बाहि । 
निश्रर होत जनु लीले रहा नेन जस काढि ॥॥|१५५॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं--- 
फिर वे सब किलकिला समुद्र में पहुँचे। उपक्ी किलकिल की भयानक ध्वनि- 
गर्जन को उठते देखकर वे सब भय में आ गए। उसकी उमड़ती हुई भयानक लहरों को 
देखकर सवका थधेैरय छूटने लगा । लगता था, मानों आकाश चारों ओर से टूटकर गिरना 
चाहता है। पर्वंत-सी ऊँची वे लहरें, उठती थीं, श्रागे बढ़कर लाख योजन से वह घूमती हुई 
फिर पीछे पलटती थीं । धरती से आकाश तक वह उमगती थी ; यों लगता था मानो सारा 
सागर एक बारगी खड़ा होगया है। पानी का मन्‍्थन इस भाँति होता था जैसे समुद्र मन्धन 
का बड़ाआयोजन हो रहा हो । समुद्र लाख योजन तक परिव्याप्त था। और ऐसा दी खता 
था ज्यों कुम्हार का चाक घूमता हुआ दीखता है। जव सब उसके' निकट आए तो मानो 
प्रलय ही हो गई--ऐसा उन्हें लगा। जो जहाँ मरता है, कविवर जायसी कहते हैं कि 
उसकी तो वही, झ्र बस वहीं पर मौत या प्रलय है ? ग्राशय यह है कि सभी को इस 
सागर में अपनी मृत्यु लग रही थी । 
समुद्र का ऐसा भयानक एवं विस्तृत दृश्य देखकर सबका साहस एवं होशहवास 
जाता रहा | ऐसा लगता था, मानो निकट पहुँचते ही समुद्र उन्हें निगल जायगा; और 
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क्रोध में मानो इसी भाव से सागर उनकी ओर अपने क्र नेत्र निकाल रहा था। 
विज्वेष--प्रकृति का यह भयानक चित्रण अत्यन्त संहिलष्ट है। कामायनी के 
आरंभिक सर्ग में प्रलय की स्थिति का प्रसाद ने भी ऐसा ही कुछ चित्रण किया--देखिए, 
“सबल तरंगाघातों से उस 
क्रुद्ध सिधु के, विचलित-सी 
व्यस्त महाकच्छप-सी धरणी, 
ऊम-चभ थी विकलित सो।” 
--( चिता सर्ग ) 
शब्दार्थ--पुनि-5फिर । सहज-में । किलकिला--जायसी के अनुसार एक 
कल्पित सागर का नाम । किलकिल-- भयानक सागर की ध्वनि । हिलो रा >- लहरें । मह- 
नारंभ--समुद्र मंथन का आयोजन । परलौ८--प्रलय । निश्नराएन्हि--पास आए। अव- 
सान>>साहस या होशहवास | लीलें --निगल जाना । 
( १५६ ) 
हीरामन राजा सौं बोला। एही समुँद श्राइ सत डोला॥। 
एहि ठाउँ कहे गुरु सेंग कीजे । गुरु संग होइ पार तो लोजे॥ 
सिघल दीप जो नाहि निबाहू । एही ठावें साँकर सब काहु ॥ 
यह किलकिला समुंद गँभीरू। जेहि गुन होइ सो पावे तोरू ॥ 
एही सझुँद पंथ सेभवारा। खाँडे के भ्रसि धार निनारा॥ 
तीन सहसत्र कोस के पाटा । श्रस साँकर चलि सके न चाँटा ॥। 
खाँडे चाहि पेनि पेनाई। बार चाहि पातरि पतराई॥ 
मरन जिश्रनन एही पथ एही श्रास निरास। 
परा सो गया पतारहि तिरा सो गा कबिलास ॥१५६॥ 
भावा्यं--किल किला समुद्र की भयानक स्थिति को देखकर जब राजा रत्नसेन 
एवं उसके सहयात्री प्रताड़ित होने लगे उस समय गुरू रूप हीरामन तोते ने सत्य ज्ञान का 
उपदेश यों दिया--- 
हीरामन तोते ने राजा से कहा कि इसी सागर पर पहुँचकर सतपथ के यात्रियों 
का अथवा साधकों का सत्य कम्पायमान हो जाता है। इसी दुर्ग म स्थान एवं स्थिति के लिये 
तो गुरु किया जाना अनिवार्य होता है। गुरु साथ होता है तभी तो पार पाई जा सकती है। 
सिहलद्वीप, आशय यह कि परमेश्वर के लोक तक जो नहीं पहुँचा जाता उसका कारण यही 
है कि इस स्थान पर सबको संकट में पड़ना पड़ता है। यह किलकिला सागर बड़ा गहरा 
है। जो गुणवान, योगी होता है वही इसका छोर पाता है--लक्ष्य तक पहुँचता है । इस 
सागर के मँभधार ही में से मार्ग जाता है जो तलवार की घार-सा पतला-पैना है। इसका 
पाट बीस सहस्न कोस चौड़ा है; किन्तु संकीर्ण इतना कि चेंटा भी नहीं रेंग सकता । उसका 
पंनापन तलवार की अपेक्षा अधिक पैना और पतलापन बाल की अपेक्षा अधिक पतला है। 
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इसी मार्ग पर जीवन मरण है ! यही संसार की आशा निराशा का उद्गम--- 
अनुभव स्थल प्रतीत होता है। जो इसमें गिरा वह पाताल पहुँचता है; और जिसने इसे 
पार किया तो बस, वह स्वर्ग पहुँच गया ! 
शब्दार्थ--ठाउँ>-स्थान । निबाह "यहाँ अर्थ पहुँच है। साँकर८"-संकट। 
निनाराज तेज, पेना या पतला आशय है कि तलवार की धार के समान तेज, अलग 
प्रतीत होने वाला । पाटा>"फाँट । चाँटा--चेंटा । चाहि-अपेक्षा। पैनाई --पैनापन। 
बार >-वाल। गाजगया । 
नोट :--एक पद जो गअप्रमाणिक माना जाता है वह यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा 
है। इस पद का भावार्थ सरल है; अतः देना अनावश्यक है। यह पद पूर्व पदों के प्रसंगा- 
नुकूल भी ठीक नहीं बैठता । 
राजे दीन्ह कटक कहूँ बीरा। पुरुष होहु करहु मन धोरा ॥। 
ठाकुर जेहिक सुर भा कोई । कटक सुर पुनि श्रापुहि होई॥ 
जौ लग सत न जिउ सत बाँधा । तो लहि देइ कहार न काँधा ॥ 
पेम समुद्र मेंह बाँधा बेरा। यह सब समुद बंद जेहि केरा ॥ 
ना हों सरग क चाहों राजू । ना मोंहि नरक सेंति किछ काजू ।। 
चाहों ओहिकर दरसन पावा | जेहि मोहि श्रानि पेम पथ लावा ।। 
काठहि काह गाढ़ का टीला | बढ़ न समुँद गमर नहीं लीला ।। 
कार समुद घेंसि लीन्हेसि भा पाछे सब कोइ । 
कोई काहु न संभारे आपनि आपनि होइ ॥। 
( १५७ ) 
कोइ बोहित जस पवन उड़ाहीं। कोई चमकि बीजु बर जाहीं ॥। 
कोई भल जस घाव तुखारा | कोई जेस बैल गरिआरा॥। 
कोई हरुव जनहुँ रथ हाँका | कोई गरुव भार तें थाका॥॥ 
कोई रंगहि जानहु' चाँटी | कोई टूटि होंहि सिर माँदी ॥ 
कोई खाहि पवन कर भोला । कोई कराहि पात जेउ' दोला ॥ 
कोई पर्राह भेंवर जल माँहा । फिरत रहहि कोइ देहि न बाहाँ ॥ 
राजा कर अगुमन भा खेवा। खेवक आगे सुवा परेवा ॥ 
कोइ दिन मिला सबेरे कोइ श्रावा पछिराति। 
जाकर साज जेघ हुत सो उतरा तेहि भाँति॥१५७।॥। 
भावाये--पूर्व समुद्र-यात्रा-वर्णन के प्रसंग में ही, प्रस्तुत पद में कविवर जायसी 
लिखते हैं:-- 
कोई जहाज़ ऐसी तीबत्र गति से जलता था जैसे हवा की गति होती है। कोई 
विजली की चमक की भाँति चलता था। तो कोई तुखारी घोड़े की भाँति तीत्रगामी था। 
कोई गादर बैल जैसा चलता था, तो कोई ऐसे बीरे-धीरे चलता था जैसे हल्का रथ हाँका 
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जा रहा हो । कोई ऐसी ऐसी ठहरी सी गति से चलता था कि जैसे भारी बोक से थकक र 
ठहरा सा हो | कोई चींटी की भाँति रेंगता था। कोई टूटकर, उसका मस्तूल मिट्टी में गढ़ 
जाता था। कोई हव। के भकोंरे खाकर कूलता था। कोई पत्ते की भाँति हिल रहा था। 
कोई ज॑से जल-मभँवर में पड़कर घुम रहा था, उसे कोई अवलम्ब भी न देता था। राजा का 
जहाज़ सबसे झ्रागे था और उसका खेवनहार ही रामन तोता उसके भी आगे बैठा था । 
उन सबमें किनारे पर कोई दिन के सवेरे मिला, कोई रात के पिछले पहर में । 
जिसकी ज॑ंसी स्थिति थी वह उसी भाँति किनारे पर जा लगा था। 
विशेष--यहाँ विभिन्‍्त साधकों की साधनावस्था का समासोक्ति से वर्णन 
लक्ष है। 
दब्दाथं---बोहित -- जहाज | बीजु--बिजली । बर>-वल । तुखारा >-तुखारी 
घोड़ा। गरियाराज"-गादर। हसरुआअ-”-हल्का । गरुव८”-भारी। थाका--थक गया। 
भोला"-भोटा | पात ८ पत्ता । अगुमन 5 आगे । खेवा *5 जहाज । 
( १४८ ) 
सतएँ सशंद मानसर आए। सत जो कोन्ह साहस सिधि पाए॥ 
देखि मानसर रूप सोहावा। हियें हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
जा अँधियार रंनि मसि छुटी। भा भिनुसार किरन रवि फूटी ॥ 
अ्रस्तु अस्तु साथी सब बोले। अंध जो श्रहे नेन बिधि खोले॥ 
कॉवल बिगस तह बिहँसी देही। भेंवर दसन होइ होइ रस लेहीं ॥। 
हँसहि हंस ओ कराहि किरीरा । चुना रतन मुकताहल होरा ॥ 
जॉँ अस साधि श्राव तप जोगू | पूर्ज श्राप्त मान रस भोगू ॥ 
भँवर जो मनसा मानसर लीन्ह कंवल रस श्राइ। 
गन जो हिंयाव न के सका भूर काठ तस खाइ॥१५८५॥ 
भावाथं--समुद्र यात्रा का वर्णन करते हुए कविवर जायसी कहते हैं--- 
अन्त में वे सातवें समुद्र, मानसर में आ पहुँचे । सत्य-साहस के फलस्वरूप उन्होंने 
सिद्धि प्राप्त की । मानसर का मनोरम स्वरूप देखकर उन्हें जो सुख-आनन्द हुआ वही 
हृदय का हर्ष मानसर में कमल-पत्र की भाँति प्रस्फुटित हो गया। अन्धकार मिट गया और 
रात की तमिस्रा मिट गई । प्रात:काल हुआ । सूर्य की किरणें बिखर गई । उजाला हो गया। 
सभी साथियों ने “वह है'***** वह है” या “अस्तु अस्तु की ध्वनि उच्चरित की---और 
कहा, हमारे अंध-नयनों को प्रभु ने खोल दिया है ? वहाँ का बह प्रस्फुटित कमल 
देखकर उनका शरीर भी निर्मेल और पुलकायमान हो गया। उनके नेत्र भौरे से 
बनकर उस कमल की शोभा का मानो रस पीने लगे। सब हँसते और कीड़ा करते 
थे | हंस हीरे मोती एवं रत्नों को चुन-चुग रहे थे । कविवर जायसी कहते हैं कि जो राजा 
की तरह तप-भोग करके आता है वही यहाँ मानसर के आनन्द-भोग की झाझा का पूर्ण 
रस-भोग कर पाता है | 
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देखो, भौंरे ने मन में मानसर का संकल्प किया तभी तो उसने वहाँ आकर कमल- 
रस का पान किया है । इसके विपरीत, घुत अपने हृदय में ऐसा साहस नहीं कर सका, 
ग्रत: शष्क काठ को खाकर व्यर्थ ही जीता-मरता है। 

विशेव--रूपक और समासोक्‍क्ति के द्वारा कवि ने यहाँ आध्यात्मिक भाव की 
ग्भिव्यंजना की है कि “अस्तु अस्तु सब साथी बोले--“अंध जो श्रहै नेन विधि खोले । 
स्पष्ट ही यहाँ ईश्वर का आरध्यात्मवादी भाव व्यंजित है। 'मानसर' की कल्पना भी अपने 
ग्राध्यात्मिक अर्थ में पूर्ण टै;और हंस भी जीवात्मा का प्रतीक है। कहा भी है---/उड़ 
जायगा हूंस अकेला, तू बन बादा का चेला !” यहाँ योग पंथ का दशेन-तत्व काव्य-रूप में 
ढल सका है । ऐसी ग्रभिव्यक्तिये जायसी में अत्यधिक पाई जाती हैं। लगता है, वे सूफी 
एवं योग सिद्धान्तों से ही पूरी प्रभावित थे। 

शब्दार्थ--पुरइन >>कमलपत्र | मसि--कालिमा । भिनुसार --प्रात:काल | भअस्तु 
-- है, यहाँ ईश्वर के होने की स्वीक्रारोवित है। दार्शनिक सिद्धान्तों में ईश्वर के प्रति 
झ्रास्ति एवं तास्ति का मंथव वहढ्भुत जटिल है। करीरा>>क्रीड़ा। मुक्ताहल "मोती । 
मनसा "संकल्प । हियाव >- साहस । रूर८"-शुप्क । 


छ 


१६-सिघल द्वीप खण्ड 
( १५६ ) 
पूछा राजें कहु गुरु सुवा। न जनो श्राजु कहाँ दिन उबा॥ 
पवन वास सीतल ले झावा। कया डहृत जनु चंदन लावा॥ 
कबहुँन अस जुड़ान सरीरू । परा अगिनि महेँ सले समीरू ॥॥ 
तिकसत आव झिरिन रबि रेखा । तिमिर गये जग निरमर देखा॥ 
उठे सेघ श्रस जानहेँ आगे। चमक बीजु गगन पर लागें॥ 
तेहि ऊपर जल सप्ति परमासु । उसे सो कचयचिन्ह भएड गरासू॥ 
झौरु नखत चहूँ दिसि उजिशआरे । ठाँवहि ठाँव दीप अस बारे ॥ 
झौर दछिन दिसि निश्चरे #चन मेरु देखाव। 
जस वघ्तत रितु आये तेस बास जग पाव ॥१५६॥ 
आभादार्थ---राजा रत्नसेन ने तोते से पुछा-- 
हे गमवर सुर्गे ! नजाने हम आज किस जगह ओआा पहुँचे हैं? अतः न जाने कहाँ 
आ्राज सूर्योदय हुआ है, हमें सुख अनुभव हो रहा है । जीतल, मंद, सुगंध पवन चल रही है 
ऐसा मालूम पड़ता है मानो दाह भरे झरीर पर किसी ने शीतल चन्दन लगा दिया है । यह 
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शरीर कभी इस तरह स्वस्थ-शीतल न हुआ था । आज तो लगता है कि ज्वाला में सुशीतल 
मलयानिल समाहित हो गया है। सूर्य की किरण-रेखाएँ निकल रही हैं, संसार का अंधेरा 
दूर हो गया है। जग निर्मल हो गया है। आगे बादलसा उठता हुआ सूहावना दृश्य 
प्रतीत होता है। आकाश में चमकती हुई चंचल चंचला चमकती प्रतीत होती है। उसके 
ऊपर चन्द्रमा का जैसे प्रकाश खिला है और वह चाँद कृतिका नक्षत्रों से घिरा हुआ जान 
पड़ता है---सुन्दर ! और भी चारों ओर भिलमिलाते हुए नक्षत्र स्थान-स्थान पर ऐसे 
प्रतीत होते हैं कि जैसे दीपक जलाए गए हों। 
और यह भी कि दक्षिण दिशा में पास ही सोने का पव्व॑त दिखाई पड़ता है। ही रा- 
मन ! संसार में लगता है बसन्‍त ऋतु का सौरभ फूट पड़ा है। मुझे बताओ यह क्या रहस्य 
है, यह कैसा लोक है ? 
विशेष- प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ने रहस्यवाद की जिज्ञासू साधक की जो 
पहली स्थिति है, उसका वर्णन किया है। जिज्ञासा और आनन्द इन दोनों का सम्मिश्रण 
इस पद में अत्यन्त भावुकता से हुआ है। 
प्रसिद्ध रहस्यवादी कवियत्री महादेवी वर्मा ने मौन मधुर, कुछ ऐसी ही भावना 
का प्रकाशन किया है। देखिए--- 
“पारद-सी गल हुई शिलायें दुगंभ नभ चन्दन-प्रांगन-सा, 
अंगराग घनसार बनी रज, हझ्रातम सौरभ-प्रालेपन सा, 
शलों का विष भुदुकलियों के, 
तव सघुपर्क ससान बन गया ! ” 
--(दीप शिखा ) 
शब्दार्थ---उवा --उदित होना। कया"-"शरीर। उहत"-जलना | निरमर +-< 
निर्मल । कचपचिन्ह--कृतिका नक्षत्र । गरासू >>घेर लिया। बारे --जलाये। नियरे-- 
निकट | कंचन -स्वर्ण | वास >" सौरभ । 
( १६० ) 
तूं राजा जस बिक्रम आदी | तूं हरिचंद बन सत बादी ॥ 
गोपिचंद तूं जीता जोगाँ। झ्ो भरथरी न पुज बियोगाँ ॥ 
गोरख सिद्धि दीन्हि तोहि हाथ्‌ | तारे गुरू मछिदर नाथ ॥ 
जीता प्रेम तूं पुहुमि भ्रकासु । दिस्टि परा सिघल कबिलासू ॥ 
वे जो मेघ गढ़ लाग अ्रकासाँ। बिजुरों कने कोट चहुं पासाँ ॥ 
तेहि पर ससि जो कचपचिन्ह भरा। राजमेंदिर सोने नग जरा ॥ 
और जो नखत कहसि चहु पासाँ। सब रानिनन्‍्ह के श्राहि श्रवासाँ ॥ 
गेंगन सरोवर ससि कंवल कुम्॒‌द तराईं पास। 
तूं रवि उबा जो भंवर होइ पवन मिला ल बास॥१६०॥ 
भावार्थ---राजा रत्नसेन की मुस्धावस्था को जानकर तोते ने उनका रहस्य प्रकट 
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किया। कामायनी के रहस्य सर्ग में जिस प्रकार श्रद्धा मनु को इस चराचर जगत के 
विराट रहस्य का संकेत देती है यहाँ तोते ने भी कुछ उसी भाँति दिया है--. 
तोता बोला कि हे राजा ! तुम सवेथा विक्रमादित्य के समान महान हो और राजा 
हरिइचंद्र से अपने वचनों में सत्यवादी । तुमने अपने कठिन योग से गोपीचन्द के योग को 
भी जीत लिया है। भत्‌ हरि भी तुम्हारे योग की बराबरी में नहीं रहा । गोरखनाथ ने 
अपने हाथ से तुम्हें सिद्धि प्रदान की है। गुरु मत्स्येन्द्रवाथ ने सबका उद्धार किया था। पर 
तुमने तो अपने प्रेम से पृथ्वी और झ्राकाश दोनों को जीत लिया है । उसी के फलस्वरूप तुम्हें 
यह सिघलद्वीप का स्वर्ग या महल दृष्टिगोचर हुआ है। वह जो तुम घना बादल देख रहे 
हो, वह आकाश को छूने वाला वस्तुतः सिंघल द्वीप है और वह कि जिसे बिजली चमकती 
समझ रहे हो, सिंघलद्वीप का स्वर्ण परकोटा है। उसके ऊपर जो क्ृतिकाओं से भरा- 
घिरा चन्द्रमा प्रतीत होता है वह सिघल द्वीप का रत्नमंडित स्वणिल राजमहल है और 
जिनको तुम चारों ओर चमकते हुए नक्षत्र जिन्हें कहते हो वे तो सब रानियों के रंगमहल हैं। 
यहाँ का मानसरोवर आकाश है। उसका कमल चन्द्रमा है। उसके पास में मिल- 
मिलाते हुए जिन्हें तुम सितारे बतलाते हो वह सब रानियों के महल हैं। तू जो इस स्थान 
पर सूर्य की भाँति उदित हुआ है, अतः पवन रूपी भौरा उस पद्मावती रूपी प्रस्फुटित कमल 
का सौरभ लेकर तेरे निकट आया है। 
शब्दार्थ--आदी +-विलकुल । बैन >> बचन । कने >> सोना । अ्रवासा"-महल | 
कचपचिन्ह -- कृतिका नक्षत्र । 
( १६१ ) 
सो गढ़ देखु गंगनु तें ऊंचा। नव देखकर नाहि पहुंचा ॥ 
बिजुरीं चक्र फिरें चहु' फेरी। श्रो जमकात फिर॑ जम केरी ॥। 
धघाइ जो बाजा के मन साथा। सारा चक्त भएउ दुइ आधा ॥ 
चंद सुदज श्रो नखत तराईं। तेहि डर अंतरिख फिरं सबाईं ॥ 
पवन जाइ तहूँ पहुंचे चहा। मारा तेस टूटि भुईं बहा॥। 
ध्रगिनि उठी जरि बुरी निम्नाना । धुआ्नां उठा उठि बीच बिलाना।। 
पानि उठा उठि जाइ न छुवा । बहुरा रोइ आईइ भुईं चुवा ॥ 
रावण चहा सोह होइ हेरा उत्तरि गए दस माँथ। 
सेंकर धरा ललाट भुइं और को जोगी नाथ॥ १६१॥ 
भावायें--पूर्व पद के प्रसंग में तोता रत्नसेन से कहता है-- 
वह देखो जो गढ़ आकाश से ऊँचा है उसे केवल नेत्र देखते हैं, उस तक हाथ नहीं 
पहुँचते । उसके चारों ओर विद्युत-चक्र घुमता है और यमराज की कटार भी घूमती है। 
जो मन को दृढ़ करके वहाँ दौड़कर पहुँच जाता है उसके चक्र लगता है और वह दो टुकड़े 
हो जाता है। चाँद, सूरज, नक्षत्र और तारे तब उसी के डर-श्रातंक से आकाश में डोलते 
रहते हैं कि कहीं उस चक्र में फँसकर कट न जायें। वायु ने वहाँ पहुँचने की इच्छा की किन्तु 
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उस चक्र ने उसे ऐसा मारा कि वह खंड-खंड होकर पृथ्वी पर डोलने लगी। आग वहाँ 
तक पहुँचने के लिये भड़की किन्तु अन्ततः वह बुभ गई। उसके बीच में से धुआा उठा पर 
वहाँ तक न पहुँच सका और विलीन हो गया। जल बादल बनकर उमड़ा किन्तु वह 
चक्र को न छूसका और रो-रोकर पृथ्वी पर टपकने लगा। तात्पयं यह है कि पानी बादल 
बनकर उस सत्य सत्ता की श्रोर पहुँचने के लिये उद्यत हुआ किन्तु अन्तत: उसे बरस कर 
भूमि पर ही आना पड़ा । 
रावण ने उस दुर्ग पर अपनी क्र आँख गड़ाई तो अपने पराक्रमी दसों सिर कटा 
बैठा । उसकी महत्ता के आगे शिवजी ने भी घरती पर अपना माँथा टेका, भला शंकर से 
अधिक योगीश्वरनाथ और कौन है जो उसको प्राप्त करेगा ? 
विशेष--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ने सिंहलगढ़ की दुर्गमाता का आधार 
लेकर पट्चक्र-सिद्धि-साधना का अनेकानेक प्रतीकों से उल्लेख किया है। हठयोग की 
अन्तः:साधना का इसमें प्रतिपादन किया गया है। शिवजी हठयोग के आ्रादि स्वरूप हैं 
परन्तु कमाल यह है कि जायसी ने हठयोग का प्रभाव परिलक्षित करते हुए भी योग से 
अधिक प्रेम को प्रतिष्ठा दे दी है। 'शंकर धरा ललाद भुईं उक्ति में अत्यंत चतुराई से योगी 
शिव को पर्व॑ती के लिये प्रेमी शिव बना दिया है जो जायसी का उत्कृष्ट कौशल कहा 
जायेगा। 
शब्दार्थ:--चक्र >- योग का सिद्धि चक्र-षट्चक्र । जमकात >-यम की कटार। 
मनसादा -- मनः निग्रह। अन्तरिख--अन्तरिक्ष, गगन मं डल । बाजा- पहुँचा । भुईं +- 
पृथ्वी । मियाना->निदान । चुवा >त्टपका । 
( १६२ ) 
तहाँ देख. पदुमावति रामा । भेंवर न जाइ न पंखी नासा ॥ 
श्रब सिधि एक दें तोहि जोग । पहले दास होइ तब भोगू॥ 
कंचन सेह देखावसि जहाँ । महादेव का मंडप तहाँ ॥ 
श्रोहिक खंड जस परबत भेरू। मेरहि लागि होइ श्रति फेरू ॥ 
साध सास पाछिल पख लागें। सिरी पंचमी होईहि श्रागे । 
उधरिहि महादेव कर बारू। पुजिह जाइ सकल संसारू ॥। 
पदुमावति पुनि पूजे भ्रावा । होइहि एहि सिसु दिस्टि सेरावा॥ * 
तुम्ह गवनहु मंडप श्रोहि हों पदुमावति पास | 
पूजे आाइ बसंत जॉौं पूर्ज मन के ग्रास॥ १६२१ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में तोता राजा रत्नसेन को पद्मावती के मिलन का 
अवसर बतलाते हुए कहता है-- 
हे राजा ! देख, वहाँ सुन्दरी पद्मावती रहती है। वहाँ उस दुर्ग में कोई नहीं जा 
सकता--न कोई रसिक या भँवरा न कोई क्र पक्षी ! उसे पाने के लिये तुम्हें अब मैं 
एक योग-युक्ति बतलाता हूँ जिससे पहले तुम्हें उसके दर्शन होंगे श्रौर फिर तुम उसका 
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भोग कर सकोगे। वह जो वहाँ कंचनगिरि दिखाई देता है उस पर शंकर जी का मंडप 
है। उस मंडप के उच्च-शिखर मेरु पर्वत के समान प्रतीत होते हैं। माघ मास का 
शुक्ल पक्ष लगने पर कुछ दिवसोपरान्त आगे बसंत पंचमी आयेगी। उस अवसर पर 
शिवजी के मंडप के द्वार खुलेंगे और सारा संसार वहाँ पहुँचकर उसकी पूजा करेगा। फिर 
पद्मावती भी उसका पूजन करने के लिये आयेगी और तभी तुम्हारी दर्शन-मिलन की 
इच्छा बस समझ लो कि पूरी हो जायेगी । 
तो तुम उस मंडप में जाओ और मैं पद्मावती के पास पहुँचता हूँ। विश्वास रखो, 
जब वह बसन्‍्त की पूजा करने आयेगी तो तुम्हारे दिल की लगी पूरी हो जायेगी । 
विशेष--प्रस्तुत अ्रंश से प्रकट होता है कि जायसी के समय में शव मत का प्रभाव 
व्यापक रहा होगा। 
शब्दार्थ--भँवर-- भौं रा, यहाँ रसिक से तात्पर्य है। रामा--सुन्दरि। जोग 
युक्ति । पंखी ८ पक्षी । सिरी >>बसंत। उघारिहिं +-खुलेंगे। बारु--द्वार । मेरावा 
मिलन । 
( १६३ ) 
राजे कहा दरस जो पावों। परबत काह गगन कह धावों ॥। 
जेहि परबत पर दरसन लहना। सिर सौ चढ़ों पाय का कहना ॥ 
मोहि भाव ऊँचे सो ठाऊ । ऊचे लेउं प्रीतम के नाँऊ॥ 
पुरुषहि चाहिश्र ऊच हिश्राऊ । दिन दिन ऊंचे राखे पाऊ॥। 
सदाऊच सेइअ प॑ बारू। ऊचे सो कोीज बेवहारू ॥ 
ऊँचे चढ़े ऊच खेंड सूका। ऊचचे पास ऊचि बुधि बकरा ।। 
ऊंचे संग संग निति कीज । ऊँचे काज जीव बलि दीजें।॥। 
दिन-दिन ऊच होइ सो जेंहि ऊँचे पर चाउ। 
ऊच चढ़त परिश्र जाँ ऊच न छाड़िभ्र काउ॥१६३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में राजा तोते से पूछता है-- 
हे तोते ! अगर मैं पद्मावती के दर्शन पाऊँ तो सचमुच पर्वत तो क्या मैं आकाश 
तक को दौड़कर छू सकता हूँ । जिस पर्वत पर भी उसके दर्शन मिलेंगे सिर के बल वहाँ तक 
चढ़कर जौऊँगा, पेरों चलने की क्या बात ! मुभको भी तुम्हारा साँकेतिक वह ऊँचा मंडप- 
स्थान आकर्षक लग रहा है। उसके ऊपर पहुँचने के लिए मैं प्रिय पद्मावती का नाम ले 
रहा हूँ । पुरुष को---साधक को, सदा ऊध्वंगामी होना चाहिए। उसका हृदय साहसी होना 
चाहिए। अनुदिन उसे ऊपर ही ऊपर पाँव रखना चाहिए। उसे सदा महान और महान 
का दरवाजा पाने की साधना करनी चाहिए। ऊँचा चढ़ने से ऊंचा खण्ड दृष्टिगत होता है । 
महान के पास बैठने से बुद्धि महान होती है। ऊँचे आदमी का साथ नित्य करना चाहिये । 
महान कार्य करने के लिए प्राणदान देना चाहिए । 
जो दिन-दिन मन, वचन और कर्म से महान बनता है वह नित्य ऊँचे पर 
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चढ़ता जाता है। ऊँचे के लिए ऊँचा व्यवहार अपेक्षित है। पर चढ़ते हुए यदि कोई गिर 
पड़े तो भी कोई बात नहीं । उस ऊँचे को कभी छोड़ना नहीं चाहिए । 
विशेष--प्रस्तुत श्रंश में जायसी ने जीवन में महान कर्म और महान लक्ष्य की 
साधना पर जोर दिया है । उनकी यह व्यंजना गहरा जीवन-दर्शन प्रस्तुत करती है। यह 
उनके महाप्राण कवि होने का एक प्रमाण है--समन्वयवादी, समदर्शी ! 
शब्दार्थ---दरस <+ दर्शन । धावौं --पहुँचना, दौड़ना । 
( १६४ ) 
हीरासनि दे बचा कहानों। चला जहाँ पदुमावति रानी ॥ 
शाजा चला सेंवरिं सो लता। परबत कहें जो चला परबता।॥। 
का परबत चढ़ि देखें राजा। ऊँच मंडप सोने सब साजा॥। 
अंब्रित घर सब लाग श्रप्री। झ्रो तहें लागि सजीवनि मूरी ॥। 
चौमुख मंडप चहूँ केवारा। बंठे देवता चहूँ दुधारा ॥ 
भीतर मेंडप चारि खेंभ लागे। जिन्हे वे छुए पाप तिन्‍ह भागे।॥ 
संख घंट घन बार्जाह सोई | भ्रौ बहू हौम जाय तहें होई॥ 
महादेव कर मंडप जगत जातरा आाउ । 
जो हिछा मन जेहि के सो तेसे फल पाउ ॥१६४।॥। 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी कहते हैं-- 
इस प्रकार हीरामन तोता राजा रत्नसेन को उपदेश की कहानी सुनाकर और 
वायदा करके जहाँ पद्मावती थी वहाँ चला गया। तोते के जाते ही राजा भी उस पद्मा- 
वती रूपी लता की सुधि में लीन होकर जो पंत था उसकी ओर चला । उस पर्वत पर 
पहुँचकर राजा क्‍या देखता है कि शिव का ऊँचा मेंडप सोने से सजाया गया है । वहाँ पूर्णतः 
सर्वत्र अमृत-तुल्य फल लगे थे और संजीवनी बूटियाँ लगी हुई थीं। मंडप के चारों ओर 
चारों दरवाज़ों पर किवाड़ लगे हुये थे और उनपर देवगण बेठे हुये थे । मंडप के भीतरी 
भाग में चार खम्भे लगे हुये थे । जिन्होंने उन चारों का स्पर्श कर लिया उसके पाप दूर हो 
गये । तात्पयं यह है कि सूफी सिद्धान्त के अनुसार जिस साधक ने तरीकत,शरीयत, मारिफत 
और हकीकत की अवस्थाश्रों में होकर निर्वाह कर लिया उसने वस्ल का सुख प्राप्त किया । 
उस मंडप में शंख, घंटे और काँसे के थाल बज रहे थे अथवा उनकी ध्वनि घन गर्जन-सी 
प्रतीत होती थी। वहाँ बहुत भाँति के हवन, जप, तप, यज्ञ आदि हो रहे थे । 
महादेव के उस मंडप में सारा जगत यात्रा के लिये जाता और एकत्र होता था । 
जिसकी जो इच्छा मन में होती थी वसा ही वहाँ फल पाता था। तुलसी ने भी कहा है--- 
“जाको रही भावना जेसोी, प्रभु म्रत तिन्‍्ह देखी तेसी।' 
विशेष--.प्रस्तृत अंश में जायसी ने महल का प्रतीक लेकर इस बात का आध्या- 
त्मिक संकेत दिया है कि वह महल कुछ नहीं केवल धरम, भ्रथं, काम और मोक्ष इन चारों 
का सुष्ट समन्वय है; जो प्राणी के लिये अपेक्षित है । 
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दब्दाथे---बचा -- वायदा । कहानी +-कथा, यहाँ आशय व्यवस्था से है। सं वरि 
सुधि । लता--बेल या पद्मावती । परवत ->गढ़ । घन --काँसे का बाजा। जातराज८- 
यात्रा । हिच्छा - इच्छा । 


१७--मंडप गवन खण्ड 
( १६५ ) 


राजा बाउर बिरह बियोगी। चेला सहस बोस संग जोगी ॥ 

पदुमावति के दरसन श्रासा ॥ देंडवत कीन्ह मंडप चहूँ पासा ॥ 

पुरब बार होइ के सिर नावा | नावत सोस देव पहेँ श्रावा ॥ 

नमो नमो नारायन देवा। का मोह जोग सकों कर सेवा ॥। 

तू दयाल सबके उपराही । सेवा केरि श्रास तोहि नाहीं॥ 

नामोहि गुनन जीभ रस बाता । तूं दयाल गन निरगुन दाता ॥ 

पुरवौ मोरि दास के श्लासा हों मारग जोवों हरि स्वाँसा॥ 

तेहि बिधि बिने न जानों जेहि बिधि श्रस्तुतति तोरि। 

कर सुदिस्टि झौ किरपा हिछा पूर्ज मोरि ॥१६५॥ 

भावत्रार्य--प्रस्तृत पद में जायसी ने विरही प्रेमी अ्रथवा साधक की आस्थावृत्ति का 
संकेत देते हुए लिखा है-- 
विरह वियोग में राजा पागल हो गया। बीस हजार शिष्य योगी-भेष में उसके 
साथ थे। पदुमावती के दिव्य दर्शन की आशा से उसने मंडप पर पहुँचकर चारों ओर 
उसकी परिक्रमा की, दंडवत किया। पूरब के द्वार पर आकर सिर भुकाया और उसी 
स्थिति में ही देवमूति (शिवमूर्ति ) के पास पहुँचकर प्रार्थना करने लगा कि हे देव, हे नारा- 
यण, तुम्हें बारम्बार प्रणाम हो । मेरी योग्य सामथ्य के अनुकूल तुम्हा री क्या सेवा है जो मैं 
कर सकता हूँ ? तुम दीनदयालु हो, विश्वविशिष्ठ हो ! तुम्हें किसी की सेवा की कामना 
नहीं । (महाकवि मिल्टन ने भी 'ऑन हिज व्लॉइन्डनेस' कविता में ठीक ऐसे ही महाप्राण 
उद्गार व्यक्त किये हैं-- 
“(50509 60० 700 76९6 शंध्रद्य प्रक्षा'5 फ़णॉर 067 गांड 0ज़ा शाॉं5. 
ए/७0 065६ ०6३7 ॥35 7ए6 ४0/6 [69 5९४6 [7 965.” 

रत्नसेन कहता है कि हे देव, मुझमें कोई गुण नहीं है भ्नौर न मेरी वाणी में ही कोई 
रस का चमत्कार है, किन्तु तू तो दयालु है; गुण और निगुण सबका प्रदाता तू ही है। 
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अतः मुझ सेवक की पद्मावती पाने वाली आशा सुफल केरो ।मैं इवाँस-इवाँस में उसके पाने 
की प्रतीक्षा कर रहा हँ--बाट जोह रहा हूँ । 
जिस प्रकार तुम्हारी स्तुति की जाती है, म्‌ के उसका ढंग नहीं आता। प्रार्थना 
करता हूँकि मेरे ऊपर अपनी वह कृपा-दृष्टि की कोर डालो जो मेरी अभिलाषा पूर्ण कर 
दे--मुझे पद्मावती से मिलादे ! 
शब्दार्य---बाउ र--पागल । पुरब--पूर्व, पूरब | बार -+ दरवाजा। ऊपराहि ८८ 
ऊपर या विशिष्ठ । पुरवौ "पूर्ण करो। बिनै--प्रार्थना। हौं>-मैं। जौवों--प्रतीक्षा 
करता हूँ, देखता हूँ । सुदिस्टिन्‍-कृपापूर्ण दृष्टि । मोरि->मेरी । 
( १६६ ) 
क॑ भ्रस्तुति जो बहुत सनावा। सबद श्रक्र मेंडप महँ शआरावा।। 
सानूस पेम भएउ बेकुंठी। नाहि त काह छार एक मूंठी ॥ 
पेमहि माहें बिरहह औ रसा | मेन के घर मधु अंब्रित बसा ॥। 
निसत घाइ जो मरं तो काहा। सत जो कर बसेइ होइ लाहा॥॥ 
एक बार जो मभन्‌ क॑ सेवा । सेवह फल परसन होइ देवा ॥ 
सुनि के सबद मेंडप ऋनकारा। बेटा आइ पुरब के बारा॥ 
पिड चढ़ाइ छार जेत आआाँटी । माँदी होउ अंत जौ साटी ॥ 
माँटी मोल न किछु लहै श्रो माँदी सब मोल।॥ 
दिस्टि जो माँटी सों करे माँटी होइ श्रमोल ॥१६६॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
रत्नसेन ने जब इस प्रकार की स्तृति की और देवता को बहुत मनाया तब मंडप 
में से अपने आप एक दिव्य-शब्द सुनाई दिया: 
अरे, प्रेम से ही मनुष्य जीवन में स्वर्ग प्राप्ति के योग्य बनता है ! अन्यथा इसका 
अस्तित्व ही क्या है ? एक मुट्ठी राख ही तो न ! प्रेम में विरह और मिलन, दुःख और 
सुख, ये दोनों ही इस प्रकार निहित हैं जेसे मोम के छत्ते में से मधु और जहरीली बरं-- 
दोनों रहते हैं। (उदाह रण--सुन्दर है) सत्य रहित कोई भी, चाहे कितनी भी दौड़-धृप 
करे--मर भी जाये, फिर भी कुछ नहीं है परन्तु जो सत्य का आचरण करता है उसे बेठे- 
बेठाये लाभ होता है। एक बार भी जो मन लगाकर भगवान का स्मरण करता है तो उसके 
स्मरण रूपी सेवा के फल से देवता प्रसन्न हो जाते हैं। मंडप का भंकृत-शब्द सुनकर 
राजा पूर्वी द्वार पर आ बैठा । तत्पश्चात्‌ उसने शरीर पर भरपूर भस्म धारण की और 
मन में विचा रा--अन्ततः जब यह शरीर मिट्टी है, तो आज ही क्‍यों न मैं इसको मिट्टी 
बनादूं ! 
कविवर जायसी कहते हैं कि यह कसी विचित्र बात है कि एक तरफ तो मिट्टी 
मोलहीन है और दूसरी तरफ संसार की समस्त मूल्यवान वस्तु है,--माटी निर्मित है ! 
जो अपने शरीर को मिट्टी समभ लेता है वस्तुतः उसकी मिट्टी अमूल्य हो जाती है । 
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विशेष--जीवन के तत्व-दर्शन की ओर इतना विद्विष्ट संकेत देने वाला काव्य- 
पद अ्न्यत्र मिलना दुलेभ है। इतने कम और सरल शब्दों में जायसी ने मिट्टी का मूल्य और 
उसकी तुच्छुता का रूपक खींच दिया है । 
शब्दार्थे---अकृत >> दिव्य स्वर-शब्द । छार८"-मिट्टी । मंन--मोम या मदन। 
निसत>-सत्य रहित । बैसेइ--बैठे बैठाये । परसन८"-प्रसन्‍न । सबद >> शब्द । पिंड 
शरीर। जेतिआँटी -+जितनी समा सकी । भ्रमोल >> मूल्यवान । 
( १६७ ) 
बेठ सिघ छाला होइ तपा। पदुमावति पदुमावति जपा ॥॥ 
दिस्टि समाधि श्रोहि सों लागी। जेहि दरसन कारन बेरागी ॥ 
किगरी गहै बजावे भूरे । भोर साँक सिंगी निति पुरं ॥ 
कंथा जरे आगि जनु लाई । बिरह घंधार जरत न बुराई ॥। 
नेन रात निसि भारग जागें। चकित चकोर जानु ससि लागें ॥ 
कुंडल गहें सोस भुद' लावा पाँवरि होडें जहाँ श्रोहि पावा ॥ 
जटा छोरि के बार बोहारों। जेहि पंथ होइ सीस तह वारों ॥ 
चारिहुँ चक्र फिरें मन खोजत डंड न रहै थिर मार। 
होइ के भसम पवन सेंग घावों जहाँ सो प्रान अधार॥ १६७ ॥। 
शब्दार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी अत्यन्त निपुणता से पद्मावती के हित 
राजा रत्नसेन की महती साधना का वर्णन करते हैं--- 
रत्नसेन सिंह के चर्मासन पर बैठकर तप करने लगा और “पदमावती' के नाम 
का जाप भी । जिसके दर्शनों के लिये उसने वैेराग्य लिया था, उसकी ऊर्ध्व॑ दृष्टि उसीके 
ध्यान में समाधिस्थ थी। हाथ में किगड़ी लेकर उसे बजाता था और सुबह शाम सिंगी का 
उद्घोष करता था। विरह के कारण उसकी कथरी दावाग्नि की भाँति जलती थी। कवि- 
वर जायसी कहते हैं कि विरह की प्रचंड अग्नि जलने के बाद फिर बुभाये नहीं बुभती । 
(ग़ालिब ने भी कहा है--यह वह ग्राग है--जो बुकाये न बुके ।”) रात्रि भर पद्मावती 
का पथ निहारते-निहारते नेत्र लाल हो गये थे। ऐसा लगता था मानो कौतृहल लीन 
चकोर चाँद की ओर निरनिमेष देख रहा है। (उत्प्रेक्षा अलंकार) उसने हाथों से कु डल 
पकड़कर पृथ्वी की ओर सिर भुकाया और सुरति लगाई कि जहाँ मेरे प्रियतम का चरण 
स्पशे करता हो उसके तले मेरा यह जीवन पाँवड़ा बनकर बिछ जाय। उदू की एक शेर 
है--साधक कहता है--- 
“मिटा दे श्रपनी हस्ती को अगर कुछ मतंबा चाहे । 
कि दाना खाक में मिलकर गुले गुलज्ञार होता हे ।” 
रत्ससेन ने सोचा मैं श्रपनी जटायें खोलकर उनसे उसके द्वार पर बुहारी दूं। 
जिस मार्ग पर वह हो वहाँ मैं अपने सिर की बलि देदूं। 
रत्नसेन का मन इस प्रकार पद्मावती को खोजने के लिये चारों दिशाओं में भटक 
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रहा था और तनिक सी देर के लिये भी स्थिर न हो पाता था। सोचता था, काश मैं धूल 
होकर वहाँ उड़ जाऊं जहाँ मेरी प्राणाधार पद्मावती है। 

विशेष---प्रस्तुत पद में विरह का वर्णन यद्यपि भरमा सा गया है तथापि रीति- 
कालीन विरह-वर्णन की भाँति उसमें ऊहात्मकता न होकर सीधी प्राणों से निकली हुई 
ज्वलित अनुभूति प्रकट हुई है । 

शब्दार्थें--छाला--चर्मासन । किंगरीज्न्योगियों की छोटी सारंगी। धँधार 
नःप्रचंड आग। रातज>लाल। बुहारौं--भाड़ दूं। बार"-दरवाजा। पाँवरिज- 
पाँवड़ा । थिर--ठहरा हुआ । 


१८--पद्मावती वियोग खण्ड 
$ (5 5..) 
पदुमावति तेहि जोग संजोगाँ। परी पेम बस गहें बियोगां ॥ 
नींद न परे रेंनि जा झावा। सेज केवाँछ जानु कोइ लावा ॥ 
दहै चाँद भ्रौ चंदन चीरू । दगघ करे तन विरह गेभीरू ॥ 
कलप समान रंनि हठि बाढ़ी । तिल तिल मरि जुग जुग बर गाढ़ी ॥। 
गहे बीन मकु रंनि बिहाई। ससि बाहन तब रहै ओनाई ॥। 
पुनि धनि सिघ उरेहे लागे। असी बिथा रेनि सब जागे ॥ 
कहाँ सो भंवर कंवल रस लेवा। आइ परहु होइ घिरिनि परेवा ॥॥ 
सो धनि बिरह पतंग होइ जरा चाह तेहि दीप । 
कंत न श्रावहु भुगि होइ को चंदन तन लीप ॥ १६८॥ 
भावाथथें--“दोनों श्रोर प्रेम पलता है। 
सखि पतंग जलता हैँ तो दीपक भी जलता हैं।' 
कविवर गुप्त की इस उक्ति के अनुसार कविवर जायसी प्रस्तुत पद में पद्मावती 
के अ्रन्त:ःकरण में भी जो विरह का संचार हुआ उसे प्रकट करते हुए लिखते हैं--- 
राजा के उस योग प्रभाव ने पद्मावती को भी प्रेम के वियोग में जकड़ लिया, 
वह भी प्रेम के वशीभूत होकर विरह का अनुभव करने लगी। रात हझेने पर उसे नींद 
न आती । उसे ऐसा प्रतीत होता था मानों किसी ने बिछौनों पर केवाँच बिछा दिया 
हो। चन्दन-चीर और चाँद दोनों ज्वलित प्रतीत होते थे। शरीर की भड़कती हुई 
विरह-व्यथा उसे जला रही थी। रात कल्पों के समान हठीली बन गई। उस रात पल- 
पल, युग-युग सा पीड़ादेय हो गया । रात बीत जाय, इस उद्देश्य से कभी वह वीणा लेकर 
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बेठती थी। पर उसके स्वर से मोहित होकर चाँद का वाहन मुग रुक जाता था फलत: रात 
लम्बी हो जाती । फिर वह विरहिणी उस मृग को भगाने के लिये सिंह का चित्र खींचने 
लगती है और इसी ऊहा में ही सारी रात बीत जाती और वह जागती रहती । इसी 
ऊहा को सूरदास ने अपने दृष्टिकूट के पद में यों व्यक्त किया है-- 
“दूर करहु बीना कर धरिबो। 
मोहे मग नाहीं रथ हाक्यों, नाहिन होत चन्द्र कौ टरिबाँ।” 
पद्मावती कभी मन मारकर कहती है--अरे कमल के रस लेने वाले भौरे ! तू 
कहाँ है ? तू मेरे यहाँ आकर इस इस प्रकार टूट जिस प्रकार कलाबाज़ कबूतर टूट 
पड़ता है। (उपमा है ) 
इस प्रकार वह विरहिणी परवाना बनकर उस विरह के दीपक में, जलना चाहती 
थी । कहती थी कि है प्रिय, यदि तुम अपने रूप में लीन करने के लिये भूद्भी बनकर न 
आओगे तो मेरे दहते हुए शरीर पर चन्दन का लेप करके कौन श्ञान्ति प्रदान करेगा ? 
शब्दाथं---केवाँच-+ एक फल जिससे खुजली पैदा हो जाती है। चीरू-- 
साड़ी। मकु"-शायद । घिरनि परेवा +- कलाबाज कबूतर। 
( १६६ ) 
परी बिरह बन जानहेूँ घेरी। श्रगम श्रसुक जहाँ लगि हेरी ॥ 
चतुर दिसा चित जन भूली। सो बन कवन जो मालति फूली ॥ 
केवल भेंवर श्रोही बन पावे। को मिलाइ तन तपनि बुभावे ॥ 
अंग भ्रनल श्रस कोॉवल दरीरा। हिय भा पियर पेस की पीरा॥। 
चहे दरस रबि कीन्ह बिगासू | भेँवर दिस्टि महें के सो अकासू ॥ 
पुछे धाइ बारि कहु बाता | तूं जस केवल करी रेंग राता ॥ 
केसरि बरन दिया भा तोरा। मानहूँ सर्नाह भएउ कछु फोरा ॥ 
पवनु न पावें संचर भंवर न तहाँ बईठ। 
भूलि कुरंगिनि कसि भई सनहेँ सिंध तुइ डीठ ॥ १६६९ ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी पद्मावती के विप्रलम्भ श्रृंगार का 
उत्कृष्ट वर्णन करते हैं । रूपक और उत्प्रेक्षा के प्रकाश में जायसी ने अत्यधिक स्वाभा- 
विक ढंग से विरह की वस्तुस्थिति का चित्रांकन किया है--पद क्या है एक शब्दचित्र 
प्रस्तुत किया है-- 
रत्नसेन के विरह में जलते हुए वन में पद्मावती गिर गई थी। मानो उस वन ने 
उसे घेर लिया हो । उसे सर्वत्र, जहाँ तक दृष्टि फेंकती वह विरह-वन अज्ञात, अदृश्य और 
अछोर प्रतीत होता था । भूली-भ रमाई सी मानो वह चारों दिशाओं को देखती थी। अपने 
आपसे प्रइन करती थी कि वह वन कहाँ है जहाँ मालती फूलती है ?-यहाँ तो सर्वत्र जलन 
ही जलन है। कवल अपने भौरे को उसी उपवन में पायेगा । कौन ऐसा है जो मुझे रत्नसेन 
से मिलाकर मेरे शरीर में व्याप्त विरहाग्नि को बुझाये ? शरीर में अग्नि और तिस पर 
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पद्मावती का शरीर केवल जैसा कोमल [ प्रेम की पीड़ा से उसका हृदय पीला पड़ गया 
था। आशय है कि विरह की ज्वाला ने उसके हृदय को शुष्क बना दिया । पद्मावती रूपी 
कमल रत्नसेन रूपी सूर्य के दर्शनों से खिलने की इच्छा रखता था। अतः उसकी भ्रमर 
जैसी प्रलुब्ध दृष्टि आकाश में टकटकी लगाए हुए थी । धाय पूछती थी कि हे बाला, क्या 
बात है, तू ऐसी क्‍यों हो गई है ? तू तो कमल की कली ज॑सी रक्‍त वर्ण थी। (उपमा) 
तुझे क्या हो गया है ? तेरा हृदय केसरी रंग का हुआ दृष्टिगत होता है। लगता है कि 
तेरे मन में कोई फोड़ा हो गया है, किसीका दर्द बैठ गया है। अ्रथवा तेरी जवानी का 
फुटाव आरम्भ हो गया है। 
हे पद्मा ! जहाँ पवन नहीं जा सकता, भँवरा नहीं बंठ सकता, ऐसे स्थान पर 
भी रहकर तू भूली हुई हिरनी सी कंसे हो गई है ? लगता है कि तेरी दृष्टि किसी सिंह 
को देख चुकी है, तू किसी पर अनु रक्त हो चुकी है। (उपमा-उद्प्रेक्षा ) 
शब्दार्थ---हेरी ->देखी । पियर"-पीला । बाराज-बाला । दीठ८ दृष्टि । 
कुरंगिनि--हिरनी । 
( १७० ) 
घाइ सिंघ बरु खातेउ मारी। क॑ तसि रहति श्रही जसि बारो ॥ 
जोबन सुनें कि नवल बसंतु । तेहि वन परेउ हस्ति मेमंतू ।। 
अब जोबन बारी को राखा। कुंजर बिरह्‌ बिधाँस साखा॥। 
में जाना जोबन रस भोगू। जोबन कठिन संताप बियोगू ॥ 
जोबन गरुशञ्न श्रपेल पहारू। सहि न जाइ जोबन कर भारू ॥ 
जोबन अस मेंमंत न कोई। नवें हस्ति जों श्रॉकुस होई ॥ 
जोबन भर भादों जस गंगा। लहरें देद समाइ न अ्ंगा॥। 
परी अथाह धार हाँ जोबच उदधि गँभोर। 
तेहि चितवों चारिउं दिसि को गहि लाबे तीर 8 १७० ॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में पद्मावती धाय से विरह की विकट मनःस्थिति 
व्यक्त करती है--- 
अरी धाय, कितना अच्छा होता यदि वह सिंह जिसके विषय में तेरा कहना है 
भपटकर मुझे मार देता । भ्रथवा मैं अब भी उसी तरह अयानी ही बनी रहती जैसी कि 
बचपन में थी । सुना था कि यौवन बसन्‍्त के समान गुलज़ार होता है किन्तु मैं हृतभागिनि ? 
कि मेरे लिये वह वेसा न निकला। मेरे यौवन के उपवन पर काम रूप मस्त हाथी का 
हमला हो गया है। ऐसा कौन है जो अब मेरी तरुणाई की वाटिका को सुरक्षित रखे ? 
इसकी हरी-भरी शाखों को विरह रूपी हाथी तोड़-ऋकभो र रहा है। (रूपक अलंकार है) मैं 
समभती थी कि यौवन में रसभोग उपलब्ध होते हैं पर अब कड़वा अनुभव यह बतलाता 
है कि यौवन में विरह का कठिन कष्ट सहना पड़ता है। यौवन, पहाड़ की भाँति विच- 
लित न होने वाला--एक भार है ! इस यौवन का भार सहा नहीं जाता। यौवन के 
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समान कोई दूसरा मदमस्त नहीं है। अंकुश से हाथी को भी नवाया जा सकता है किन्तु 
यौवन को नहीं । यौवन मद से इतना भरा हुआ है जैसे भादों की गंगा। (उक्ति चमत्कार) 
यौवन की तरंगों से भ्रंग-अंग फुट-फूट पड़ता है--वह यौवन अंगों में नहीं समाता । 
अ्री धाय, मैं यौवन के अथाह गहरे-गम्भीर सागर में पड़ी हुई हूँ । चारों ओर 
देख रही हूँ कि कौन मुझे बाँह पकड़कर आश्रय में ले ? आशय यह है कि मैं किसी की 
हो जाना चाहती हूं । 
शब्दाये --बरु >> अच्छा । बारी >"बालपन । अ्रहि न थी। हस्ति मैमंतू --मत- 
वाला हाथी, यहाँ कामदेव से तात्पर्य है। गरु"-भारि। अपल--जो टाला न जा सके। 
मैमंत <+ मतवाला ! उदधि>-सागर । चितवौ--देख रही हूँ । 
280) 
पदुमावति तूं सुबधि सयानी । तोहि सरि समुँद न पूजे रानी ॥ 
नदी समाहि समुँद महेँ भाई । समुंद डोलि कहु कहाँ समाई ॥ 
झबही कंवल करो हिय तोरा। श्राइहि भंवर जो तो कहें जोरा॥! 
जोबन तुरे हाथ गहि लीजे । जहाँ जाइ तहें जाइ न दोज ॥। 
जोबन जो रे सतंग गज अहै । गहु गिश्नान जिमि आँकुस गहे ।। 
अबहि बारि तूं पेम न खेला । का जानसि कस होइ बुहेला !। 
गँगन दिस्टि करु जाइ तराहीं। सुरुज देखि कर आवे नाहीं॥ 
जब लगि पीउ मिले तोहि साधु पेस के पीर । 
जेसे सोप सेवाति कहें तपे समुंद में कर नौर ॥१७१॥ 
भावार्थे--पूर्व प्रसंग के अनुसार धाय ने पद्मावती से कहा-- 
हे पद्मा तू सुबुद्धिनी और ज्ञानवंत है | तेरे संयम की बराबरी तो समुद्र भी नहीं 
करता । विचलित न हो । देख, चंचल नदियाँ तो समुद्र में बहकर उसमें समा जाती हैं और 
यदि समुद्र भी चलायमान होकर मर्यादाहीन हो जाय तो उसे समाने के लिये कहाँ स्थान 
होगा ? (दृष्टान्त उत्कृष्ट है) आशय यह है कि चंचलता तुच्छ है, सहनशीलता महान है। 
तुलसी ने भी इस भाव की ग्रभिव्यक्ति यों की है-- 
#क्षुद्र नर्दाहु भरि चर्लाह तराई । जेंसेहु थोरे घत खल बोराई ॥ 
>< 2५ गर्व 
बंद श्रगाध सहें गिरि ऐसे । खल के वचन संत सहें जेसे ॥” 
घाय कहती है कि हे पद्मा ! तेरा हृदय भ्रभी कमल की कली की भाँति कोमल--- 
अ्बोध है। निरचय रख, तेरे वर योग्य भेवरा अवश्य आयगा। (रूपक है) सीख मान, 
अपने यौवन के तुरंग को हाथ की लगाम से थामे रह। उसको इधर-उधर जाने की स्वतं- 
त्रता न दे। जो यौवन मदमत्त हाथी की भाँति है, ज्ञान धारण करके उसे इस प्रकार 
रखना चाहिए कि जैसे अंकुश हाथी को वश्ञ में लाता है। अभी तू बाला है, भोली है ! तूने 
अभी प्रेम का खेल नहीं खेला है। तू क्या जाने कि कितना कठिन खेल है यह ! दंष्टि को चाहे 
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जितना आकाश तक पहुँचाओ, पर वह नीचे ही लौठती है। सूर्य को चाहे कितना ही देखो 
किन्तु वह हाथ में नहीं आ सकता । 
अत: जब तक तेरा वांच्छित प्रीतम तुभे न मिले प्रेम की पीड़ा सहने और साधने 
की व्यथा सह । तू उसी प्रकार व्यथा सह कि जैसे सीप स्वाति नक्षत्र की बूंद पाने के लिये 
अपार सागर में तुषित-तपित रहता है। 
विशेष--त्यूटन का सिद्धान्त ॥.8ण9 ० 08शं्वाण7 जायसी ने-- गगन 
दिष्टि करु जाइ तराहीं | सुरुज देखि कर झ्रावे नाहीं ।--उक्ति में ग्राज से चार सौ वर्ष 
पुर्वे व्यक्त कर दिया था। विस्मय है ! 
शब्दार्थ--सरि--बराबर। जोराजजजोड़, पति। तुरय-घोड़ा। दुहेला-- 
कठिन खेल । 
( १७२ ) 
दहै धाइ जोबन श्रौ जीऊ। होइ न विरह अ्रगिन मेंह घीऊ ॥ 
करवत सहाँ होत दोइ पब्राधा । सही न जाइ बिरह के दाघा ॥। 
बिरहा सुमर समुंद असेभारा । भेंवर मेलि जिउ लहरन्हि मारा ॥ 
बिरह नाग होइ सिर चढ़ि डसा। झ्ौ होइ ग्रगिनि चेंदन महें बसा॥। 
जोबन पंखी बिरह बिग्राध्‌। केहरि भयो कुरंगिनि खाघू ॥॥ 
कनक बान जोबन कत कोन्हा । भौ तन कठिन बिरह दुःख दीन्हा ॥ 
जोबन जर्लाह बिरह मसि छुझ्ना। फूर्लाह भेंवर फर्राह भा सुवा ॥ 
जोबन चाँद उवा जस विरह भएउ संग राहु । 
घट तहि घटत खीन भा कहे न पारों काहु ॥१७१॥ 
भावार्थ--पूर्वोक्त पद के प्रसंग में पद्मावती धाय से विरह की असह-असी म पीड़ा 
का भाव व्यक्त करती है। वर्णन में रूपक एवं अपन्हुति अलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग 
विशिष्ट हुआ है-- 
हे धाय, विरह की ज्वाला से यौवन और प्राण जलते हैं । विरह की आग में घी नहीं 
होता, आँसू होते हैं; फिर भी तो वह धधकती है, बुझती नहीं । इस विरह वियोग में मैं 
काशी करवट सहकर दो टुकड़े ही होना अच्छा समभती हूँ, पर विरह की तपन मुभसे नहीं 
सही जाती | भरे हुये विरह के समुद्र का भार नहीं सहा जाता वह प्राणों को अपने भँवर 
में डालकर लहरों से प्रताड़ित करता है। विरह नाग बनकर मेरे सिर पर चढ़ा मुझे डस 
रहा है। और शरीर के चंदन में विरह मानो ज्वाला बनकर समा गया है। यौवन पंक्षी 
रूप है और विरह व्याध रूप है। (रूपक अलंकार) विरह सिंह के समान मुझ हिरनी 
को खाने वाला है। ईश्वर ने यौवन को सोने की आब अथवा चमक क्‍यों प्रदान की और 
शरीर को विरह का कठिन कष्ट क्यों दिया? यौवन के जल को विरह की काई स्पर्श करती 
है ग्रथवा आच्छादित कर लेती है और वह विक्ृत हो जाता है। जिस प्रकार फूल को भँवरा 
और फल को तोता कुतर देता है इसी प्रकार यह विरह यौवन को क्षत-विक्षत कर देता है। 


रे 


इ्श्द जायसी और उत्तका पद्चावत 


ज्योंही यौवन का चन्द्रमा उदित हुआ कि वेसे ही विरह रूपी राहु उसे ग्रसने के 
लिये उसका पीछा करने लगता है। इसी प्रकार पद्मावती कहती है कि मेरा यौवन 
क्षीणतर हो रहा है पर मैं इसका रहस्य किसी से कह नहीं पाती । 
दब्दायं--दहै --जलना । करवट८"-काशी करवट, आरे से कटना । धधा-८- 
तपन | अभ्रसभारा "ऐसा भारी। मेलि--मिलाकर या डालकर। लह्दरर्हि"-लहरों से । 
हँ--में । केहरि-- सिंह । कुरंगिनि-८हिरणी । बान--झ्राब, चमक । मसिन्‍"-काई या 
कालिमा । भा>-है। उवा--उगा । खीन८-क्षीण | पारों"-शक्ति। 
( १७३ ) 
नेन जो चक्र फिरे चहूँ ओराँ । चरचें घाइ समाइ न कोराँ॥ 
कहेसि पेम जो उपना बारी। बाँध सत्त मन डोल न भारी ॥ 
जेहि जिय महू सत होइ पहारू । पर पहार न बाँके बारू।। 
सती जो जरें पेम पिय लागी। जा सत हिएँ तो सोतल श्रागी ॥ 
जोबन चाँद जो चौदसि करा। बिरह कि चिनगी चाँद पुनि जरा॥ 
पवन बंध होइ जोगी जती। काम बंध होइ कामिनों सती ॥ 
श्राउ वसंत फूल फुलवारी। देव बार सब जेहहि बारी ॥। 
पुनि तुम्ह जाहु बसंत ले पूजि मनावहु देव ॥ 
जिउ पाइचश्र जग जनमे पिउ पाइश्न के सेव ॥१७३॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में जायसी यहाँ लिखते हैं-- 
पद्मावती के नेत्र चक्र की भाँति चारों ओर घुमते थे । धाय उसे बहलाने की चर्चा 
करती, पर वह;उसकी ओर ध्यान न देती, को रों को न भुकाती । घाय ने कहा कि हे पद्मा, 
तुभमें प्रेम उत्पन्न हो गया है। तो भी सत्य से मन पर संयम रख, उसे चंचल न होने दे, 
दुःखी न होने दे। जिस मन में सत्य का पहरेदार होता है तो पहाड़ टूटने पर भी उसका बाल 
बाँका नहीं होता । प्रीतम के प्रेम में जो स्त्री सती होने के लिए जलती है तो निश्चय रख 
कि यदि हृदय में सत्य है तो उसके लिये आग भी शीतल हो जाती है । चौदह कलाशों से 
युक्त जो यौवन रूपी चाँद है वह विरह की चिनगारी भर से फिर जलने-घटने लगता है। 
जो संयम, यम-नियम से प्राणों के पवन को बाँध लेता है--प्राणायाम करता है, वह भोगी 
है--यती है। काम को वश में करने वाली स्त्री ही सती है। देख, बसन्‍्त आ पहुँचा है, 
फुलवारियों के फूल हँस उठे हैं। देव दरवाजे पर सब बालायें पूजनाथं जायेंगी । 
| धाय कहती है कि हे पद्मा, बसनन्‍्त-पूजन के लिए तुम भी जाओ और पूजा से 
अपने देवता को प्रसन्‍न करो । संसार में जन्म लेने से जीवन प्राप्त होता है किन्तु प्रियतम 
तो सेवा करने से ही मिलता है । 
विशेष---कविवर जायसी ने भारतीय पत्रित्व के प्रेम-सेवा-भाव को प्रस्तुत 
पद में बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है। यह उनकी उदार एवं लोकग्राही दृष्टि का 
प्रमाण है। 


पच्चावत की व्यारया ३६६ 


शब्दार्थ---च रचे -- बरजने वाली चर्चा । उपना ८ उत्पन्न, पहारू-- पहरेदार। 
बाँक बारू -- महावरा--वाल बाँका होना । चौदसी करा ->चौदह कलायें । चिनगी 5 
चिनगारी | जरा >" जला । पवन वंध >- वायु निरोध, प्राणायाम क्रिया। कामिन-८ 
कामनी | बारि--बाला। मनावहु-प्रसन्‍त करो । सेव >>सेवा । 
४77 ( १७४ ) 

जब लगि भ्रवधि चाह सो आई । दिन जुग बार बिरहिनि कहें जाई ॥ 

नोंद भूख अह निसि गे दोऊ | हिएँ साँक जस कलपे कोऊ॥। 

रोवौह रोबें लागे जनु चाँटे। सोर्ताह सोत बेधे बिख कांटे ॥ 

दगध कराह जरं सब जीऊ। बेंगि न झ्राउ मलेगिरि पीऊ॥। 

कवन देव कहे जाय परासों । जेहि सुमेर हिय लाइ गरा सौं॥ 

गपुत जो फल साँसहि परगटे। श्रव होइ सुमर चहहि पुनि घटे ॥ 

भए संज्ञोग जो रेअस मरना। भोगी भएँ भोग का करना।॥॥ 

जोबन चंचल ढीठ है करें निकार्जाह काज। 
घनि फुलवंति जो कुल घरे करि जोबन महूँ लाज ॥१७४॥ 

भावार्थ---कविवर जायसी पद्मावती के विरह का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 

पदुमावती के लिए जब तक बसन्‍्त पंचमी की अवधि आए तब तक उस विरहिणी 
को एक-एक दिन युग के समान कटने लगा। उसके लिए दिन की भूख और रात की 
नींद दोनों ही चली गई थीं। उसे ऐसा लगता था मानो कोई भीतर से हृदय को छेदे 
डालता हो। शरीर के रोम-रोम में मानो चींठे लग गए थे । झ्रशय यह है कि ज॑से शव के 
रखे रहने से उसके चींटे लग जाते हैं इसी प्रकार शव-तुल्य पद्मावती की दशा बड़ी करुणा- 
जनक हो गइ थी । रोमरन््रों में विष के काँटे बृड़गए थे। जलती गआ्राहों-उच्छवासों से 
उसके सारे प्राण जलते थे । जलती हुईं अवस्था में वह पुकारती थी कि हे शीतल मलयरूप 
प्राणप्रिय ! शीघ्र क्‍यों नहीं आते ? तुम्हारे अतिरिक्त मैं किस देवता का जाकर अचेन- 
स्पर्शन करू ? जिसके आशीर्वाद से सुमेरु ज॑से वक्षस्थल से गले के हार की भाँति मैं 
प्रियतम से आलिंगन-अभिसार करू ? गुप्त फल अर्थात्‌ मेरे स्तन तीत्र श्वास-प्रश्वासों के 
चलने से उभरकर प्रकट हो गए हैं, अब वे प्रियतम का स्पशं-आलिंगन न पाकर मानो 
उभरकर पुनः घट या बैठ जाना चाहते हैं। (यौवन के पूरे ज़ोर पर यदि नारी के कुचों का 
स्पशन-मर्देन न हो तो कुछ समय में वे बंठने लगते हैं। यह काम शास्त्र सम्मत बात है ।) 
यदि इसी प्रकार जवानी में या विवाह योग्य होकर जल-जलकर मरना है तो भोगी होकर 
भोग करने का क्या अर्थ सिद्ध होता है ? आशय यह है कि फिर कौन भोग की कामना 
करेगा ? 

कविवर जायसी कहते हैं कि यौवन तो निर्लज्ज और उहूंंड होता है ; अनर्थ के 
काम करने को तत्पर बना रहता है। यौवन में जो संयम और लज्जा रखती है वह कुल की 
मर्यादा रखने वाली स्त्री धन्य है। 


४०० जायसी झ्ौर उनका पश्मावत 


विशेष--प्रस्तुत पद में श्युद्भार का उद्दीपन विभाव है साथ ही कुछ अश्लीलता 
भी किन्तु अन्तिम पंक्तियों में पुन: जायसी ने लोकादर्श की बात पर जोर देकर उद्दीपन के 
भाव का शमन कर दिया है। 

शब्दार्यं---जुग --युग । गे->गई। चाँटे->चींटे | कराह-- दुःख की अभिव्यक्ति । 
परासौ--स्पर्श करूँ । गरासौं--गले के गलहार सी। गुपुत--गुप्त। सँजोग->विवाह 
के योग्य । सुभर--उभरकर । निकाजहि>व्यथ । 


छः 
१९ : पद्मावती सुआा-मेंट खण्ड 
( १७४ ) 
तेहि बियोग हीरामनि आवा । पदुमावति जानहूँ जिउ पावा ॥। 
कंठ लागि सो होसुर रोई। प्रधिक मोह जो मिले बिछोई ॥ 
आागि बुी दुख हियें जो गेंभीरू | नेनन्ह ध्राइ चुवा होइ नीरू ॥ 
रही रोइ जब पदुमिनि रानी । हँस पु छह सब सखी सयानी ॥ 
मिले रहस चाहिप्न भा दूना। कत रोहभ जो मिले बिछना।। 
तेहि क उतर पदुमावति कहा । बिछुरन दुक्‍्ख हिएँ भरि रहा ॥ 
मिला जो झाई हिएऐँ सुख भरा। वह दुख नेन नोर होइ ढरा ॥ 
बिछुरंता जब भेंदिए सो जाने जेहि नेहु। 
सुक्ख सुहेला उग्गवइ दुख भर जे मेहु ॥१७५॥ 
भावायें--पूवं पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती की वियोगावस्था में हीरामन तोता आ पहुँचा । तब मानो पद्मावती 
के प्राणों में प्राण आए, उसे सन्‍्तोष हुआ । तोते को गले से लगाकर वह ऊँचे स्वरों में रो 
पड़ी । कविवर जायसी कहते हैं कि बहुत दिनों से बिछुड़ा हुआ जब मिलता है तब अ्रधिक 
मोह के कारण ऐसा रुदन ही फूट पड़ता है। पद्मावती के हृदय में जो गम्भीर दुःख की 
ज्वाला थी वह इससे बुझ गई, आँखों से बरबस रुदन-नीर चू पड़ा --आँसू फूट पड़े । 
जब रानी पद्मावती रो रही थी तब हँसकर सब चतुर सखियों ने उससे पूछा कि हे पद्मा ! 
तुम तोते से मिल रही हो, और इस मिलनावस्था में तो दूना सुख होना चाहिये ? जब 
बिछुड़े हुए से फिर मिल रही हो तो रोना कैसा और क्‍यों ? इस बात का उत्तर पद्मावती 
ने देते हुए कहा--मैं इसलिए रो पड़ी कि वियोग का दुःख हृदय में भरा हुआ था और जब 
ये सुआ आकर मिला तो हृदय सुख से भर उठा और पिछला दुःख आँसू बन-बनकर ढल 
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उठा। (यहाँ जायसी की वेज्ञानिक एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि का पता चलता है। एक चीज 
यदि खाली होगी तभी फिर भरी जा सकती है) साथ ही ममत्व किस अवस्था में कैसे फूट 
पड़ता है इसकी अभिव्यंजना भी बड़ी मामिक हुई है। 
कविवर जायसी कहते हैं कि जब विछुड़ा हुआ पुनः मिलता है तब उसके सूख को 
वही समभता है जिसका हृदय स्नेह से परिचित या पूर्ण है। जब सूख का अगस्त्य नक्षत्र 
उदय होता है तब दुःख बादलों की तरह बरसकर रीत जाता है। 
शब्दार्थ--हौ सुर८"-ऊँचे स्वर से, हुमक कर । गँभीरू--गम्भी र। सयानी +- 
चतुर | भाजतहोना । बिछुरंता-- जो बिछुड़ा हुआ है । सुहेला--अगस्त्य नक्षत्र | उरग- 
वइ->उदित होता है । मेहु--बादल । 
( १७६ ) 
पुनि रानी हँसि कुसल पुछा। कत गवनेहु पिजर के छुंछा ॥ 
रानी तुम्ह जुग जुग सुख पाट्‌ । छाज न पंखहि पिजर ठादू ॥ 
जो भा पंख कहाँ थिर रहना। चाहै उड़ा पंखि जो डहना ॥। 
पिजर महें जो परेवा घेरा। श्राइ मेंजारि कोन्ह तहें फेरा ॥ 
देवसेक आइ हाथ पे मेला। तेहि डर बनोबास कहूँ खेला ॥ 
तहाँ बिश्राध जाइ - नर साँधा। छूट न पाव मीचु कर बाँधा ॥ 
ओइ घरि बेचा बाँभन हाथाँ। जंब्‌ दोप गएउं तेहि साथाँ ॥ 
तहाँ चित्रगढ़ चितउर चित्रसेसि कर राज । 
टीका दीन्ह पुत्र कहें श्रापु लोन्ह सिव साज ॥१७६॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में पद्मावती तोते से पूछती है-- 
फिर रानी ने तोते से कुशल पूछी और कहा कि तुम मेरे पिजरे को खाली 
छोड़कर कहाँ चले गए थे ? इस पर क्ृतज्ञता प्रकट करते हुए तोते ने उत्तर दिया कि हे 
रानी, तुम्हें युग-युग तक राजपाट का सुख मिलता रहे। किन्त्‌ जो पक्षी है; उसे पिजरे के 
बन्धन या ठाठ से ममत्व कब होता है ? (यहाँ परोक्ष अर्थ यह भी हो सकता है कि आत्मा 
इस शरीर रूपी पिजरे के ममत्व में कहाँ बन्दी बन सकती है ? ) जब पक्षी के डेने निकल 
आते हैं तब वह बन्दी रहना कहाँ, उड़ना चाहता है । पिजरे में जो मुझ पक्षी को बन्दी 
बनाया हुआ था, अ्रतः मुझे खा जाने के लिए काल रूपिणी बिल्ली ने चक्कर लगाया 
था। इस भय से कि किसी दिन वह मुभे हाथ के पंजों का शिकार बना लेगी, मैं बन में 
बसने के लिए उड़ गया था। किन्तु होनी प्रबल है, --वहाँ भी बहेलिये ने मेरे फँसाने के 
लिए नरलस की लग्गी लगाई। मैं उससे मुक्त न हो सका, मृत्यु के ऋर हाथों से न छुट 
सका---फँस गया ! उस बहेलिये ने मु के पकड़ कर एक ब्राह्मण के हाथों बेच दिया और 
उसके साथ मैं जम्बूद्वीप ले जाया गया । 
वह चित्तौड़ का विचित्र चित्रगढ़ है, और वहाँ राजा चित्रसेन का राज्य है। उसने 
अपने पुत्र का राज्याभिषेक कर स्वयं शिवसाज लिया ; अर्थात्‌ योग-वैराग्य धारण कर लिया । 
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झब्दार्थ--पुनि --फिर । कूसल ->कशल । कत-"-कहाँ । क>-करके । छंछा -< 
खाली । जुग जुग८-युग युग । पाटु--राजपाट । छाज--उचित लगना। ठाटू--यहाँ 
निवास से तात्पर्य है। भा >- हुए । धिर -- स्थिर । डहना >- डेने । परेवा -- पक्षी । मेंजारि 
बिल्ली । फेरा >> चक्कर । देवसेक --एक दिन । हाथ पे मेला>-हाथ के पंजे से पकड़कर 
मार देगी । तेहि-- उसके | बनोवास -- निर्जन का वास | खेला -5 चला गया। नर साधा 
लग्गी लगाई । मीचु मृत्यु । ओई -- उसने । वाभन >> ब्राह्मण । टीका >-राज्याभिषेक । 
( (७७ ) 
बेठ जो राजा पिता के ठाऊ। राजा रतनसेनि ओहि नाऊ ॥ 
का बरनो धनि देस पियारा । जहें श्रस नग उपना उजियारा॥ 
घनि माता धनि पिता बखाना । जेहि कें बंस अंस अस आना ॥ 
लखन बतीसो कुल निरमरा। बरनि न जाइ रूप औ करा 0 
ओऔइं हों लीन्ह अहा अत भागू। चाहें सोनहि मिला सोहागू।॥। 
सो नग देखि इछ भें भोरी। है यह रतन पदारथ जोरी ॥॥ 
है अस जोग इहै पे भानू। तहाँ तुम्हार में कीन्ह बखान्‌ ॥ 
कहाँ. रतन रतनाकर कंचन कहाँ सुमेह। 
देय जो जोरी दुहुँ लिखो मिले सो कबनेहु फेर ॥१७७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में ही तोता पद्मावती से कह रहा है-- 
पिता के राज्य-स्थान पर जो राजा गद्दी पर बैठा है उसका नाम राजा रत्नसेन है। 
दीपक के समान धन्य उस उज्ज्वल देग का मैं क्या वखान करूँ ?---जहाँ पर रव्नसेन 
जैसा उज्ज्वल रत्न पंदा हुआ है। (रूपक अलंकार है।) वे माता-पिता धन्य कहे जाते हैं 
जिनके वंश में अ्रंशरूप ऐसा पुत्र-रत्न पैदा हुआ है। (यहाँ अ' की तीन बार आवृत्ति से 
अनुप्रास अलंकार की छटा है। ) भ्पने बत्तीस शुभ लक्षणों से उसने कुल को निर्मल बना दिया 
है। उसका रूप और उसकी कला-कान्ति का वर्णन नहीं किया जा सकता। मेरा सौभाग्य 
था कि उस राजा ने मुझे ब्राह्मण से खरीद लिया। यह उचित ही है कि सोने से सुहागे का 
मेल हो। साँकेतिक.आहय यह है कि उसके पास पहुँचना ठीक ही हुआ जो पद्मावती का 
आर रत्नसेन का इस बहाने साने-सुहागे जैसा परिणय हो सकेगा। उस रत्नरूप रत्नसेन को 
देखकर मेरी इच्छा हुई कि यह रत्न तो पद्मावती रूपी द्ीीरे के योग्य ही है । यही सूर्यरूप 
ग्त्नसेन उस चन्द्रमा रूप पद्मावती के योग्य है। आशय यह है कि रत्नसेन पद्मावती के 
लिए सर्वया उपयुक्त वर है । ऐसा सोचकर, हे पद्मा ! मैंने तुम्हारे रूप गुण का उससे 
बखान किया । 
तोता कहता है, संयोग की बात कि कहाँ समुद्र का रत्न और कहाँ सुमेरुपवंत का 
स्वर्ण ? पर इन दोनों की जोड़ी जब ईव्वर ने ही रची है तो अवश्य ही किसी-न-किसी 
हेस्‍-फेर से मिलेगे ही । 
शब्दार्यं--ओऔोहिजन उसका । नाऊ--नाम। धनि5-थन्य। दियारा॑|दीया। 
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उपना-- उत्पन्न हुआ। अंस - पुत्र । लखन बतीसों -- महापुरुष के शरीर के बत्तीस लक्षण। 
निरमरा निर्मल । कराज-केला। हां ->मुझे। लीन्ह 5 लिया या खरीदा । 
( १७८ ) 
सुनि के बिरह चिनगि ओहि परी । रतन पाव जॉों कंचन करी॥। 
कठिन पेस बिरहा दुख भारी । राज छाँड़ि भा जोगि भिखारी ॥ 
मालति लागि भंवर जस होई । होइ बाउर निसरा बुधि खोई ॥ 
कहेसि पतंग होइ धेंसि लेऊ । सिघल दोप जाइ जिउ देऊ ॥। 
पुनि झ्रोहि कोउ न छाड़ झकेला। सोरह सहस कुंवर भए चेला ॥॥ 
ओऔरु गने को संग सहाई। महादेव सढ़ मेला जाई॥ 
सुरज॒ परस दरस की ताईं। चितवे चाँद चकोर को नाई ॥। 
तुम्ह बारों रस जोग जेहि कंवलहि जस भ्रघानि । 
तस सुरज परगासि के भेंवर मिलाएउ झानि॥ १७८ ॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में ही तोता पद्मावती से कह रहा है-- 
तुम्हारे रूप वर्णन को सुनकर रत्नसेन के उर में इस प्रकार विरह की चिगारी पड़ 
गई जैसे नग सोने की कली में गढ़ने को हो गया हो । आशय यह है कि नग सदुश रत्नसेन, 
स्वर्णकली जैसी पद्मावती को पाने के लिये विह्नल-उत्सुक हो गया। उसे कठिन प्रेम के विरह 
का भारी दुःख अनुभव हुआ | फलस्वरूप, वह राज-पाट त्याग कर योगी-भिखारी के भेष 
में हो गया है। जैसे मालती के लिये भौंरा पागल की स्थिति में हो जाता है; इसी प्रकार 
रत्नसेन सुधि-बुधि खोकर पागल-सा बना राज्य छोड़कर निकल गया है। उसने कहा है, 
पतंगा बनकर सिहल दीप में पद्मावती को प्राप्त करने के लिये पहचंगा और वहीं 
अपने प्राण जला दूंगा। (यहाँ 'दीप' शब्द में ब्लेष है।) किन्तु फिर उसे किसी ने अकेला 
न छोड़ा । उसके साथ सोलह सहस्न राजकुवर उसके शिष्य बनकर चले हैं। और भी 
जो उसके साथ में सहायक हैं, उनकी गणना कौन करे ? वह महादेव जी के मठ में जा 
पहुँचा है। वह रत्नसेन सूर्य के समान है; और है पद्मावती, तुम पारस के समान हो, वह 
तुम्हारा स्पर्श चाहता है और वह तुम्हें ऐसे तक रहा है जेसे चकोर चाँद को ताकता है। 
तोते ने कहा कि हे पद्मा ! तुम अविवाहित बाला हो (तुममें यौवन का रस इसी 
प्रकार समाहित है जैसे कमल में सौरभ समाहित होता है। इस प्रकार मैंने सूर्योदय करके 
प्र्थात्‌ प्रेम का प्रकाश फेलाकर तुम्हे रत्नसेन रूपी भेंवरे से मिलाने की योजना बनाई है। 
शंब्दार्थ--चिनगि 5 चिगारी । कंचन करी -- सोने की कली । बाउर८">पागल। 
गने -5 गणना करे। सहाई-- सहायक । परस -- स्पर्श, यहाँ पारस का अथं भी है। चितवे 
ज>ताकता है। बारी -5 बाला । अरघानि -- सौ रभ, सुगन्ध । 
( १७६ ) 
हीरामन जो कही रस बाता। सुनि के रतन पदारथ राता ॥ 
जस सूरज देखत होइ झोपा | तस भा बिरह काम दल कोपा ॥ 


०४ जायसी झौर उनका पदञ्मावत 


प॑ सुनि जोगी केर बखानू। पदुमावति मन भा अभिमान्‌ ॥ 
कंचन जों कसिओ के ताता। तब जानिश्न वहुँ पीत की राता ॥॥ 
कंचन करी न काँचहि लोभा। जो नग होइ पाव तब सोभा ॥ 
नग कर मरम सो जरिया जाना। जरे जो श्रस नग होर पाना ॥। 
को अस हाथ संघ सुख घाला। को यह बात पिता सों चाला॥ 
सरग इन्द्र डरि काँपे बासुकि डरे पतार। 
कहाँ अस बर प्रिथिसी मोहि जग संसार ॥ १७६ ॥॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रत्नसेन के विषय में जब तोते ने पद्मावती से इस प्रकार की प्रेम-रसपूर्ण बात 
कीं तो उसका हृदय प्रफुल्लित हो गयः | ज॑से सू्योदय देखकर विशेष प्रकाश की अनुभूति 
होती है, इसी प्रकार पद्मावती के हृदय में रत्नसेन का आगमन जानकर काम एवं विरह 
का ज्वलित भाव तीब्रता से प्रकाशित हो गया। किन्तु फिर रत्नसेन जोगी हो गया है, ऐसी 
बात जानकर पद्मावती को गव॑ का अनु भव हुआ । आशय यह है कि उसे प्रेम की सच्ची 
साधना का शूमभ अहसास हुआ । उसने विचारा कि जब सोना तपाकर जाँचा जाता है तभी 
ज्ञात होता है कि वह पीला है या लाल--ख रा है या खोटा ? सोने की कली को काँच का 
मिथ्या प्रेम नहीं होता । जब वह रत्न से मिलती है, तभी शोभायमान होती है। श्राशय 
यह है कि प्रेम का दिखावा नहीं, सत्य ही महत्वपूर्ण होता है। सच्चा नग जड़ने वाला है। 
जो जड़िया ही सच्चे रत्तन का रहस्य जानता है, वही ऐसा हीरे का पक्का श्रेष्ठ नग उसमें 
जड़ता है। पद्मावती सोचती है, पर कौन ऐसा साहसी होगा जो मेरे पिता से रत्नसेन और 
मेरे विवाह की चर्चा चलाएगा ?--सम्बन्ध पक्का करेगा ? कौन सिह के म्‌ख में हाथ 
डालेगा--ऐसा कठिन काम करेगा ! 
पद्मावती विचा रती है--मेरे पिता के भय से तो स्वर्ग का इन्द्र और पाताल का 
वासुकि या शेषनाग भी डरकर काँपता है। पर मेरे योग्य पृथ्वी पर ऐसा वर और कहाँ 
होगा जैसा रत्नसेन है । 
इंब्दायं---ओपा +- प्रकाश । मरम -- रहस्य । जरिया-- जड़ने वाला । घाला-- 
डालना | चाला ->चलाना। सरग स्वर्ग । बासुकि >">शेषनाग | वरज"-वर, दृल्हा। 
प्रिथिमी --पृथ्वी । 
६ इह .) 
तूं रानी ससि कंचन करा। वह नग रतन सूर निरमरा॥ 
बिरह बजागि बीच का कोई ॥ श्रावि जो छ वें जाइ जरि सोई 0 
आ्रागि बुकझाइ ढोइ जल काढ़ें। गह न बुभाइ भ्रागि असि बाढ़ें॥। 
बिरह कि आगि सूर नहिं टिका। रातिहुँदिवल जरा ओऔ घिका ॥। 
खिनहि सरग खिन जाइ पतारा। थिर न रहे तेहि श्रागि अपारा ॥॥ 
घनि सो जीव दगध इमि सहा । तेस जरे नहिं दोसर कहा॥ 
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सुलुगि सुलुगि भीतर होइ स्थामा । परगट होइ न कहा दुख नामा ॥ 
काह कहों में श्रोहि कहें जेइ दुख कोन्ह प्रमेंट । 
तेहि दिन आगि करों यह बाहर होइ जेही दिन भेंट ॥ १८० ॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में पद्मावती से तोता कहता है-- 
है रानी, तू चन्द्रमा की निर्मल कला है और वह रलसेन निर्मल सूर्य है 
और तू स्वर्ण कली है तो वह उसमें जड़ा जानेवाला रत्न है। विरह की बज्राग्नि 
के मध्य कौन आया है ? जो अग्नि का स्पर्श करेगा, वह जलेगा। जल को निकालकर 
ले जाने और उलीचने से साधारण आग तो बुक जाती है किन्तु विरह की आग 
बुभती नहीं; बुझाने से बढ़ती है। विरह ज्वाला के आगे सूर्य भी नहीं ठहरा । रात-दिन 
जलता है, धधकता है । तभी तो वह कभी आकाश में चढ़ता है और कभी पाताल में 
धँसता है--उदय-श्रस्त होता है। इसी अ्रपार विरहाग्नि के कारण ही चेन से थिर नहीं 
रह पाता | वह जीवन धन्य है, जो इस आग में जलता है और उसकी जलन सहता है। 
वह स्वयं जलता है पर किसी से कुछ वतलाता नहीं कि वह जल भी रहा है। धीरे-धीरे 
जल-सुलगकर वह भीत र-भीत र ख़ाक हो जाता है, किन्तु उसकी आग बाहर नहीं फूटती 
और न वह उसकी दाह से दुख' का नाम पुकारता है। 
हे पद्मा ! मैं उस बिचारे रत्नसेन के लिये क्या कहूँ, जिसने अपने लिये स्वयं ही 
इतना अमिट दुख पंदा किया है। जिस दिन तुम्हारी उससे साक्षात प्रीति होगी उसी दिन 
मैं उसके विरह की ज्वाला को दिल से दूर कर पाने में समर्थ हो ऊँगा । वह दुःख, जो मैंने 
ही उसके उर में पैदा किया--तुम्हारा रूप वर्णन करके ! 
शब्दार्थ---नि रम रा ज-निर्मल | बजागि"- बज्जाग्नि। ढोइज"5ले जाकर ।। काढ़े 
ज्न्निकाले। सूर--सूरज । धिका ->>धधकता । दगध--जलन ! इमि यों । अमेट-- 
अमिट | भेंट >> साक्षात मिलन । 
ये एक पद और दिया जा रहा है । इस पद को प्रायः अप्रमाणिक समभकर 
छोड़ा गया है किन्तु मूफे लगता है कि यह पद न केवल प्रसंगानुकूल कथा में महत्व रखता है 
वरन्‌ इसमें नारी हृदय की प्रेमी के प्रति एक सहज ग्रास्था एवं भावना की व्यंजना अत्यंत 
उत्कृष्ट हुई है। अतः इसे प्रक्षिप्त मानना मेरे मन ने स्वीकार नहीं किया । भावार्थ सहित 
यह इस प्रकार है--- 
सुनि के धनि जारी अस कया । मन भा सयन हिये भ॑ सया ॥ 
देखों जाइ जरं॑ कस भानू। कंचन जरे अधिक होइ बानू ॥ 
श्रब को मर वह प्रेम बियोगी। हत्या मोंहि जेहि कारन जोगी।। 
सुति के रतन पदारथ राता | हीरामन सों कह यह बाता ॥॥ 
जौ वह जोग सेभारं॑ छाला। पाइहि भुगृति देह जयमाला ॥ 
श्राव बसन्‍्त कुसल जो पावों । पूजा सिस संडप कहें जावों॥ 
रु के बेन फूल हों गाँथे | देखों तन चढ़ावों माथे ॥ 
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कॉवल भेंवर तुम्ह बरना में साना पूनि सोइ। 
चाँद सूर कहें चाहिए जौ रे सूर वह होइ ॥। 
भावांथं--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन के प्रेम विरह की बात तोते से सुनकर 
पद्मावती का शरीर विरहाग्नि से जलने लगा। मन कायातुर एवं हृदय में तरलता उत्पन्न 
हुई उसवी इच्छा उठी कि देखे तो वह आग में केसे जलता है। कंचन ज्यों-ज्यों आग में 
तपता है उतनी हीं उसमें ग्राव आती है । प्रेम के वियोग में वह वियोगी यदि मरता है तो 
मे हत्या पड़ेगी । क्योंकि मेरे ही लिये तो वह योगी बना है। रत्नसेन के विषय में सुनकर 
पद्मावती ने ही रामन तोते से कहा--यदि वह योग एवं थाला धारण किये है तो वह 
मेरा भोग करेगा और मैं उसे वरमाला पहनाऊँगी । सकुशल वसन्‍्त आयेगा तो मैं पूजा 
के बहाने मण्डप में जाऊँगी। गुरु के वचनों को मैंने फूल सा गूंथा है; उसे जाकर आँखों से 
देखूंगी और ये फूल उसके गले पर चढ़ाऊंगी । 
है तोते, तुमने मुझे कमल और रत्नसेन को भँवरा वताया है। मैंने उसे ऐसा ही 
माना है। आशय यह है कि मैंने उसे अपना पति मान लिया है। मुझे सूर्य चाँद लेने की 
क्यों इच्छा होगी जबकि रत्नसेन जैसा सूर्य मेरा पति बनेगा। 
शब्दार्थ सरल हैं। 
( १८१ ) 
होरामन जों कही रस बाता। पाएउ पान भएउ मख राता ॥ 
चला सुआ रानी तब कहा | भा जो परावा सो कंसें रहा ॥ 
जो निति चल॑ संवार पाँखा । श्राजु जो रहा काल्हि को राखा॥। 
न जनौ आज कहाँ दिन उबा। आएहु मिलें चलेहु मिलि सुवा॥ 
मिलिक बिछुरत मरन की श्राना। कत आएहु जों चलेहु निदाना ॥ 
अनु रानी हो रहतेउ राँधा | कंसे रहों बचा कर बाँधा॥ 
ताकरि दिस्टि श्रेस तुम्ह सेवा । जेस कूज मन सहज परेवा ॥ 
बसे मीन जल धरती श्रंबा बिरिख श्रकास | 
जो रे पिरीति दुहुन महे अंत होहि एक पास ॥१८१॥ 
. पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं--- 
भावार्थ--जब ही रामन ने रत्नसेन की प्रेम-रसपूर्ण बातें कहीं और रानी ने उन्हें 
सुना, तो पान खाया जिससे उसका मुँह लाल हो गया। जब तोता चला तो रानी ने कहा-- 
जो पराया पक्षी है; वह किस प्रकार ठहर सकता है ?जो पंख नित्य उड़ जाने के लिए ही 
सेंवारता है वह अगर आज रहा भी तो कल कौन उसे रोक-रख सकता है ? रानी ने कहा, 
जाने आज कैसा शुभ दिन आया है कि हे तोते, तुम आकर मुभसे मिल चले हो । मिल- 
कर विछुड़ना, मृत्यु के निकट आने के समान कष्टदायक है। हे तोते, तुम क्यों आए ; जो 
अंत में तुम्हें चले ही जाना था। तोते ने कहा, धैर्य रक्‍्खो, हे रानी, मैं तुम्हारे पास ही 
रहतः किन्तु कैसे रहें ? राजा से लौटने का वचन देकर आया हँ---वचनवद्ध हूँ । हे पद्मा- 
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वती ! तुम्हारी सेवा की ओर राजा की दृष्टि लगी हुई है जैसे पक्षी का मन स्वभावत: 
ही कुंज में रमा रहता है। 
कविवर जायसी कहते हैं कि मछली धरती के जल में रहती है वक्ष पर आम 
ऊँच आकाण की ओर फनता है; किन्तु जब दोनों में सत्य प्रेम है तभी वो भ्रन्‍्त में एक 
दूसरे से मिल जाते हैं। 
विशेष--कवि प्रसिद्धि एवं खान-पान की दुप्टि से आम और मछली का संयोग 
माना गया है। यह उपमा संगत है क्‍योंकि मछली का मांस और आम की खटाई का 
संयोग माना जाता है। 
शब्दार्थ--पावा पान >ूपान का बीड़ा खाया। पाखा-पश्षी | काल्हि-- कल । 
राधा --समीप। 
( श्व२ ) 
आवा सुझ्आा बंठ जहें जोगी। मारग नेन बियोग बियोगी ॥ 
झ्राइ पेम रस कहा सँदेस। गोरख मिला मिला उपदेसू ॥ 
तुम्ह कहें गुरू मया बहु कीन्हा। लीन्ह श्रदेस आदि कहें दीन्‍्हा॥। 
सबद एकहोइ कहा भ्रकेल। गुरु जस भू गि फिनगि जस चेला |। 
भूमि झ्ोहिपंखहि पे लेई । एकाह बार छुएं जिउ देई॥ 
ताकहेँ गुरू करे श्रस माया। नव अवतार देह ने काया॥ 
होइ असर अस मरि के जिया। भँंवर केवल मिलि के मधु पिया ॥ 
श्रावे रित्‌ बसंत जब तब मधुकर तब बासु। 
जोगी जोग जो इमि करहि सिद्धि समापति तासु ॥ १८२॥ 
भावाथं --पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
तोता पद्मावती के पास से उड़कर जहाँ योगी रत्नसेन बैठा था वहाँ आया। वियोगी 
राजा के नेत्र पद्मावती के मार्ग पर ही लगे-लगे विरह के दुःख में वियोगी बने हुए थे । तोते 
ने उससे आकर प्रेम-रस का सन्देश दिया और कहा कि गो रख मिले और उनसे गो रखपंथी 
उपदेश भी उसे मिला । तुम पर गुरु ने बड़ी कृपा की है--तुम्हारा प्रणाम स्वीकार कर 
लिया है और वह आदिनाथ या भंकर जी को दे दिया है। उन्होंने ्रकेले में एक शब्द या 
मन्त्र कहा है--'गुरु भूज़ी के समान और शिष्य पतिगे के समान होता है।” भूज्जी वही 
जो पतिगे को पंखों पर लेकर एक बार के स्पर्श से ही उसे नव जीवन प्रदान कर दे । आशय 
यह है कि सच्चा गुरु वही होता है जो शिष्य को परमात्म जीवन की नवीनता प्रदान कर 
सके । शिष्य के प्रति गुरु की ऐसी महाकृपा होती है कि वह उसे नया जीवन और नया तन 
प्रदान करता है। इस प्रकार गुरु कृपा से शिष्य अमर हो जाता है--म रकर मानो नया 
जीवन प्राप्त करता है--भौरे की तरह वह शिष्य भी परमात्मा रूपी कमल का मधु 
पीता है। आशय है कि पद्मावती का मिलन-मधु प्राप्त करने का बल यही रहस्य है । 
वसन्‍्त ऋतु आने पर ही भौंरा एवं सुगंध का मधुर मिलन होता है। जो योगी 
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इस प्रकार के मधुर मिलन को पाने के लिए योग करता है; अन्ततः उसे सिद्धि प्राप्त 
होती है । 

विशेष--यहाँ नाथ-सिद्ध पंथ की मान्यता का तो प्रकाशन है किन्तु उसे प्रेम-रस 
से अभिसिचित किया गया हैं, यही जायसी की काव्य विशिष्टता हैं कि तंत्र की नीरसता 
को प्रेम-यंत्र की सरसता में निमज्जित कर दिया है। 

शब्दार्थ--आदि -- आदि पुरुष शंकरजी । सबद -+ योगियों का मन्त्र जिसे कबीर 
ने 'सबद' कहा है। रितू -- ऋतु । मधुक र --भौं रा । बास--सुगं ध। तासु --उससे | समा- 
पतिज"समाती है, मिलती है । इमि--ऐसे । 


९ 
“2 २०-बसत खण्ड 

(हू 0 (85३: | 
रे का देय देय के सिसिर गँंवाई। सिरी पंचमी पुजी श्राई॥ 

के भएउ हुलास नवल रितु माँहाँ। खिनु न सोहाइ धूप ओ छाहां ॥ 

पदुमावति सब सखी हँकारों । जावंत सिहल दोप की बारीं॥ 

झाजु बसंत नवल रितुराजा । पंचिसि होइ जगत सब साजा ॥ ५ 

नवल सिगार बनाफति कोन्हा । सीस परासन्ह सेंदुर दोन्‍्हा ॥। 

बिगसि फूल फूले बहु बासाँ। भेवर आइ लुब॒धे चहुँ पासाँ ॥॥ 

पियर पात दुख भरे निपाते। सुख पालौ उपने होइ राते॥ 

अवधि आई सो पूजी जो इंछा मन कीन्ह। 
चलहु देव मढ़ गोहने चहों सो पूजा दीन्ह ॥१८३॥ 
भावाथ--अस्तृत अंश में, कविवर जायसी रानी पद्मावती के बसंत पूजा सम्बन्धी 
उपक्रम की ओर संकेत देते हुए लिखते हैं-- 
कठिनाई के साथ, हाय राम हाय राम करते, शिशिर ऋतु व्यतीत हुई और बसंत- 

पंचमी आ पहुँची । नई ऋतु का उल्लास सर्वत्र छा गया। ऐसे मधुमय समय में धप-छाया 
की आँख-मिचौनी क्षण-क्षण में अच्छी नहीं लगती । पद्मावती ने सिहल द्वीप की नवेली 
सखियों को बुलाया और बोली---आज नवबसंत आ पहुँचा है। बसंत पंचमी है और सारा 
संसार वसंत की खुशी में शद्भार किये हुये सनधज रहा है। पलाशों ने सिर पर नव 
सिदूर धारण किया है। अनेक सुगंधयुक्त पुष्प खिलकर प्रफुल्लित हो रहे हैं, जिनके पास 
लुभायमान भौरे चारों ओर घिरे हुये हैं। दुःख के पीले पत्ते वक्षों से श्रथवा जीवन से 
भर चुके हैं। उनसे सुख के नव-पल्लव प्रस्फुटित हो रहे हैं । 


थ 
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इस सुहावने समय में जिस बात की जिसने इच्छा की वह पूरी होने की घड़ी श्रा 
चुकी है। हे सल्ियो, देवमंदिर में चलो, मैं देवता की पूजा करना चाहती हूँ । 
विशेष--प्रस्तत अंश में जायसी ने प्रकृति का आलम्बन रूप चित्रण अत्यंत यंश्लिप्ट 
किया है। 
शब्दार्थ--देय देय -- राम-राम करके, कठिनाई से | सिसिर 55 शिशर--जाड़े की 
ऋतु । सिरि पंचमी +- बसंत पंचमी | हुलास >- उल्लास । खिनु --पल। हँकारी -- बुलाई । 
बारी जल्‍वालायें। निपाते८-पत्रहीन । पालो -- पल्‍लव। उपने ८-5 उगे | गोहने -5 सखियाँ । 
( श्य४ ) 
पट न फिरी आन रितु बाजन बाजे। श्रौ सिगार सब बारिन्ह साजे॥ 
केवल करी पदुमावति रानो । होइ मालति जानहुं बिगसानी | 
तारा मेंडर पहिर भल चोला । पहिर॑ ससि जस नखत भ्रमोला ॥ 
सखी कमोद सहस दस संगा। सर्ब॑ सुगंध चढ़ाएं अंगा ॥ 
सब राजा रायन्ह के बारीं। बरन बरन पहिर सब सारी ॥ 
सबे सुरूप पदुसिनोी जातो । पान फूल सेंदुर सब राती ॥ 
कर्राह कुरेरें सुरंग रंगीलीं। श्रो चोबा चंदन सब गीलीं॥ 
चहुं दिसि रही वासना फुलबारी असि फूलि। 
चह वसंत सौं भूली गा बसन्‍्त श्रोहि भूलि॥१८४॥। 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
बसंत ऋतु मनाने की राजाज्ञा चारों ओर घुम गई। ऋतु के बाजे बजने लगे और 
सभी कुमारियों ने श्ुड्भार सजाये। कमल-कली के समान रानी पद्मावती इस प्रकार से 
प्रमुदित हुई मानो मालती खिल रही हो । (रूपक और उत्प्रेक्षा अबंका र ) पद्मावती ने तारा 
बूंटी की छपाई वाले वस्त्र, लेहगे आदि पहिने। ऐसा प्रतीत होता था मानो शशि ने अ्रन- 
मोल सितारों को अपने ऊपर ओढ़ लिया हो । पद्मावती के साथ कुम्रुदिनियों-ली दस हजार 
सखियाँ थीं, जो सभी अपने अंगों में सुगन्धित द्रव्य लगाये हुये थीं। सब राजाओं और 
सामन्‍्तों की कन्यायें विविध रंगी साड़ियाँ पहने हुई थीं । ये रूप-लावण्य में सभी पद्मिनी 
जाति की स्त्रियाँ थीं। सभी पूजा के पान, फूल और सिंदूर की लाली से रची भरी हुई थीं। 
ये विविध रंगों से रंगीली बालाएँ क्रीड़ा-किल्लोल करती थीं। सभी चोवा, चंदन, अंग राग 
आदि के लेप से भीगी हुईं थीं ! 
चारों ओर उनकी सुगन्घ-वासना ऐसे फेली थी जंसे फूली हुई फुलवारी हो । वह 
बालाएँ बसंत के उल्लास में खोई हुई थी और बसंत उसके उल्लास में खोया हुआ 
अनुरक्‍्त था । 
शब्दाथ--आन--राजाज्ञा। तारामंडर"-चाँद बूटी की छपाई वाला वस्त्र । 
रायन्ह --सामन्तों की। कुरेरे--क्रीडाएँ 
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भे अहान पदुमावति चलो । छतीस कुरी मे गोहने भली॥। 
भें कोरी संग पहिरि पटोरा। बाँभनि ढाउँ सहस अंग मोरा ॥॥ 
अगरवारिनि गज गवन करेई। बेसिनि पाव हंस गति देई ॥ 
चंदेलिनि ठवकन्ह पगु ढारा। चली चौहानी होई भनकारा ॥ 
चलो सोनारि सोहाग सोहाती । झ्रो कलवारि पेम मधु माँती ॥ 
बानिनि भल सेंदुर द॑ं माँगा । केंथित चली समाइ न श्राँगा ॥। 
पटुइनि पहिरि सुरेंग तन चोला। झ्रो बरइनि मुख सु रस तेंबोला ॥ 
चलीं पवनि सब गोहने फूल डालि ले हाथ । 
बिस्वनाथ की पुजा पदुमावति के साथ॥।१८५॥॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जब पद्मावती ने प्रस्थान किया तो सर्वत्र आह्वान का मोर हो गया । छत्तीसों कुल 
की सुन्दर कुमारियाँ उसके साथ हुई । रेंगमी लहँगा पहनकर उसके साथ कोरिन चली । 
और ब्राह्मणी स्थान-स्थान पर अपने हँस-हँसकर अंग मरोडती चलती थी। अग्रवासिन 
हाथी की भस्त चाल से चलती थी। बैसिनें हंसगति की चाल से चल रही थीं। चंदेली नारियाँ 
ठमक-ठमक कर पाँव रखती थीं। और चौहान कल की वालाएँ चलती थीं तो उनके पैरों 
से फंकार उठती थी । सुहाग से सज्जित सुनारिनें चल रही थीं। और कलवारिनें प्रेम का 
मधु पीकर मस्त चाल से चल रही थीं। बनेनी स्त्रियाँ माँग में सुन्दर सिन्दूर भरकर चल 
रही थीं। कायस्थिनें चलती हुई अ्ंग-अंग में फूली नहीं समाती थीं। पटुवनी शरीर पर 
सुन्दर रंगीन वस्त्र पहिनें थीं। तमोलिनों के मुख मीठे पान के रस से भरे हुये थे। 
हाथों में फूलों की डालियाँ लेकर नेग पाने वाली सखियाँ चली। इस प्रकार 
विश्वनाथ की पूजा के लिये पद्मावती के साथ सभी प्रकार की स्त्रियाँ-सखियाँ चली भरा 
रही थीं । 
विशेष---प्रस्तुत अंश में जायसी का लक्ष्य काव्य की सरसता प्रतिष्ठित करने का 
नहीं वरन्‌ विभिन्‍न जातियों का वर्णन करने का है। जायसी की तत्कालीन सामाजिक 
दृष्टि विस्तृत थी, यहाँ यह विशेष रूप से स्पष्ट है। 
शब्दाययं--अहान >+आह्वान । कुरी --कुल । गोहने सखी । पटोरा८”>लहेंगा 
तमोला ->पान । विश्वनाथ >> शंक र । 
( १८६ ) 
कंवल सहाय चलीं फुलवारों । फर फूलन्ह के इ छा बारीं ॥ 
श्रापु आपु महेँ कर्राह जोहारू । यह बसंत सब कर तेवहारू ॥ 
चही मनोरा भूमक होई। फर ओ फूल लेइ सब कोई ॥ 
फरगु खेलि पुनि दाहब होली। से तब खेह उड़ाउब भोलो 0 
आ्राजु साज पुनि देवस न दूजा । खेलि ब्रसंत लेहु दे पूजा ॥ 
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भा आएसु पदुमावति केरा। बहुरि न श्राइ करब हम फेरा ॥ 
तस हम कहूँ होइहि रखवारी । पुनि हम कहाँ कहाँ यह बारी ॥ 
पुनि रे चलब घर आपुन पुजि बिसेसर देउ। 
जेहिका होइ हो खेलना श्राजु खेलि हँसि लेउ॥१८२॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में जायसी कहते हैं-- 
कमल जैसी पद्मावती की सहायतार्थ फुलवारी रूपी सखियाँ चलीं। इन सखियों 
को फल फूलों की उत्कट इच्छा थी। वे एक दूसरे को आपस में अभिवादन करतीं और 
कहतीं-यह वसंत का त्यौहार सबके लिये है। आज के दिन मनो रा-फूमक के फाग-रा ग गाने 
चाहिए | सव लोग पूजन के लिये फल और फूल ले लें और हम लोग परस्पर फाग मना- 
वेंगी और तब होली जलाएँगी--धूल समेठेंगी-- भोली भर-भर कर उड़ाएँगी । श्राज ही 
तो उत्सव मनाने का दिन है। फिर दूसरा दिन यह उत्सव मनाने के लिये न मिलेगा । बसंत 
खेलें, और देवता को पूजा अपित करें। पद्मावती का आदेश हुआ कि अब हम दुबारा इस 
प्रकार यहाँ का फेरा न करेंगी । हम पर इस प्रकार की कड़ी निगरानी होगी कि फिर हम 
कहाँ होंगी, कहाँ यह फुलवारी ? 
विश्वेश्वर देव की पूजा करके फिर हम सबको अपने-अपने घर लौटना होगा। 
हे सखियो, जिसको जो खेल खेलना हो श्राज ही हँस-हँसकर खेल लो । 
शब्दार्थ--मनो रा कूमक -- एक राग । जोहारू--ग्रभिवादन । तेवहारू-- 
त्यौहार । दाहब--जलाना । खेह-- धूल । 
( १८७ ) 
काहूँ गही श्राब के डारा। काहूँ बिरह जाँवू भ्रति कारा ॥ 
कोइ नारेंग कोइ भार चिरोंजी। कोइ कटहर बड़हर कौइ न्यौंजी ॥ 
कोइ दारिउ कोइ दाख सो खीरी। कोइ सदाफर तुरेंग जेंभीरी ॥ 
कोइ जेफर ओऔ लॉग सुपारी | कोइ कमरख कोइ गवा छहारी॥ 
कोइ बिजौर कोइ नरियर जोरी। कोइ श्रेंबिलि कोइ महुव खज्री ॥ 
कोइ हरपारेडरी कसोंदा । कोइ अँवरा कोइ बेर करोंदा ॥ 
काहुँ गही केरा की घोरी। काहँ हाथ परी निबकौरी ॥ 
काहूँ पाई निश्ररें कहूँ कहें गए दूरि। 
काहें खेल भएन विख कनन्‍्हें अँब्रित मूरि ॥ १८७ ॥। 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में, कविवर जायसी वाटिका में सखियों की पार- 
स्परिक क्रीड़ा का वर्णन करते हैं । 
वाटिका में किसी बाला ने आम्र वृक्ष की डाली पकड़ ली, और किसीने मानो 
विरह में जलाई हुई काली जामुन की डाली भुका ली। इसी प्रकार किसी ने नारंगी और 
किसी ने चिरौंजी की भाड़ को कीड़ा के लिये चुना । 
किसी ने कटहर, किसी ने बड़हल, किसी ने लीची के व॒क्षों से क्रीड़ा की । किसाने 
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अनार, अंगूर और किसी ने खिरनी के व॒क्ष से मनोविनोद किया। किसी ने शरीफे, किसी 
ने तुरंज और किसी ने नीबुओं के वृक्षों से प्रणण किया । किसी ने अलग-अलग जायफल, 
लौंग, सुपारी, कम रख, गुवा और छुहारों के साथ रमण किया । किसी ने विजौरा नींबू के 
साथ और किसी ने नारियल की जोड़ी से मन वबहलाया । 
अपनी रुचि के अनुसार किसी ने इमली, किसी ने महुआ और किसी ने खजूर का 
वृक्ष आलिगन हेतु चुना। किसी ने हर्रा, किसी ने कसौदे के साथ आनंद लिया ! 
किसी ने आँवला, किसी ने वेर और किसी ने करोंदा ही चुना। किसी ने केले की धौंर 
पाई, किसी के हाथ नीम की निबौरी ही लगी। 
इस प्रकार अपने-अपने मन के अनुसार किसी को रमण करने के लिये पास ही 
साधन उपलब्ध हुआ और किसी को तदर्थ दूर जाना पड़ा । किसी को यह खेल विरह के 
अनुताप के कारण विपमय प्रतीत हो रहा था और किसी को अम॒ुत-सा सुखमय ! 
विशेष---श्री वासुदेवशरण जी ने अपने पद्मावत ग्रंथ में इसी पद का एक सखी- 
परक अर्थ और दिया है। इलेष पद्धति से भी मेरे बहुत सोचने पर सखीपरक अर्थ पूर्णतः 
समभ में नही आया । सम्भव हो तो कृपया उसे भी देखें । 
शब्दार्थ---स रल है अर्थ के अनुसार देखें । 
( १८८ ) 
पुनि बोनह सब फूल सहेलों। जो जेहि श्रास पास रह बेलीं 0 
कोइ केवरा कोइ चंप नेवारी । कोइ केतुकी मालति फुलवारी ॥ 
कोइ सदबरग क्ुंद औ करनाँ । कोइ चबेलि नागेसरि वरनाँ॥। 
कोइ सो गुलाल सुदरसन कूजा। कोइ सोतजरद पाव भलि पुजा ॥ 
कोइ बोलसिरि पहुप बकौरी। कोइ रूपमाँजरि कोइ गुनगौरी ॥ 
कोइ सिगारहार तिन्‍्ह पाहाँ । कोइ सेवतोी कदम की छाहाँ ॥ 
कोइ चंदन फूलन्ह जनु फूली | कोइ अजान बोरो तर भूलो ॥ 
कोई फूल पख कोइ पाती हाथ जहिक जहूँ श्राॉँट । 
कोइ सिउ हार चोर श्ररुभानी जहाँ छुबे तहूँ काँट ॥। १८८ ॥॥ 
भावाथथे--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
तदूपरान्त सब सहेलियाँ फूल चुनने लगीं । जिसे जो फूल चुनने की आशा थी वह 
उसी की लता के पास गई। किसी ने केवड़ा, किसी ने चम्पा, किसी ने निवारी, किसी ने 
केतकी तथा किसी ने मालती की फुलवारी को चुना । किसी ने सदबरग, किसी ने कुन्द 
और किसी ने करना के पुष्प चुने। किसी ने चमेली, किसी ने नागकेसर तथा बरना के फूल 
चुने । किसी ने सुदर्शन, किसी ने गुलाल और किसी ने कूजा के फूल चुने। किसी ने सौनजरद 
के फूल चुनकर तल्‍लीन होकर पूजा की । किसी ने मौलश्री पाई । किसीने बकोरी के फूल, 
किसी ने रूप मंजरी और किसी ने श्वेतमल्लिका (मुनगौरी) के फूल तोड़े। किसी ने वहाँ 
हर्रासगार पाये, किसी ने सेवती और कदम्ब की छाया ग्रहण की । कोई चंदन के फूलों से 
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प्रसन्‍त हुई, और कोई किसी अपरिचित बिरवे के तले आकर सुध-बुध खो बंठी । 
इस प्रकार किसी ने फूल पाये, और किसी के हाथों पत्तियाँ लगीं। जिसको जैसा 
कुछ मिला, वह उसने प्राप्त किया। किसी का कहीं चीर और हार उलभा था तो कोई 
जहाँ छूती थी वहीं कांटे मिलते थे । 
शब्दाथं--स रल है। भावार्थ के अनुसार देखें । 
( १८६ ) 
फर फूलन्ह सब डारि ओनाई । झुण्ड बाँधि के पंचमि गाई॥। 
बाजे ढोल इंड औ भेरी । मंदिर त्र राँक चहु फेरी॥ 
संख सींग डफ संगम बाजे। बंसकारि महुवर सुर साजे॥ 
ग्रौर कहा जेत बाजत भले। भाँति भाँति सब बाजत चले ॥ 
रथन्ह्‌ चढ़ीं सब रूप सोहाई । ले बसंत सब मंडप सिधाई ॥ 
नवल बसंत नवल वे बारीं। सेंद्र बुकका होइ घमारी॥ 
खिर्नाह चाह खिन चाँचरि होई । नाँच कोउ भूला सब कोई ॥ 
सेंदुर छह उठा तस गेंगन भएउ सब रात। 
राति सकल महि धरती रात बिरिख बन पात ॥१६८९॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
फल फूलों से यूक्त सब डालियाँ भुंकाई गई । और टोलियाँ बनाकर सब सखियों 
ने बसन्‍्त पंचमी के गीत गये । ढोल, डण्डे और भेरी बाजे बजने लगे। मर्दल, तूरी और 
भाँफ, चारों ओर घृमकर बजाये गये। शंख, सींगी, डफली साथ-साथ बजने लगे। बाँसुरी, 
भर महुअर के स्वर उमड़ने लगे। और भी जितने अच्छे बाजे थे, तरह-तरह से सब 
चलते-चलते बजाये जाने लगे । रूप और शोभा से युक्त बालायें रथ पर चढ़ चढ़कर चलीं 
और बसनन्‍त लेकर शिव-मंडप की ओर चल पड़ीं। नया बसन्‍्त था। नयी उम्र की वे 
बालायें थीं। उमंग में भरकर सिंदूर की मृद्ठियाँ छिड़की जाने लगीं--उछल-कूद होने लगी। 
वे क्षण-क्षण में रुक-झककर चंचल कीड़ा-नृत्य और कौतुक करती थीं। इस सव रास-रंग 
में वे अपने को भूल चुकी थी । 
सिंदूर की धूल ऐसी उड़ रही थी कि सारा आकाश लाल हो गया। सारी भूमि 
लाल हो गई सारे बन में पेड़ों के पत्ते लाल हो गये । (अत्युक्ति वर्णन ) 
शब्दार्थ--ओनाई <- कुकी । धमारी -- होली का हुड़दंग। चाचरि -- रास-रंग । 
( १६० ) 
एहि विधि खेलत सिघल रानी । महादेव सढ़ जाइ तुलानी ॥ 
सकल देवता देखें लागे। दिस्टि पाप सब तिनन्‍्हके भागे ॥ 
ये कबिलास सुनी आछरों। कहेँ हुत श्राई परमेसरों ॥ 
कोई कहें पदुसिनों आई । कोइ कहै ससि नखत तराई ॥ 
कोई कहै फून फलवारों। भूल सब देखि सब बारो॥ 


डश्ड जायसी और उनका प्मावत 


एक सुरूप ओ सेंद्र सारे। जानहुं दिया सकल महि बारे ॥ 
मुछि परे जाँवत जे जोहे। जानहु मिरिग देवारी मोहे॥! 
कोइ परा भेंवर होइ बास लोन्ह जनु चाँप । 
कोइ पतंग भा दीपक होइ अ्धजर तन काँप ॥१६०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
इस प्रकार कौतुक-क्रीड़ा करते हुए सिहलद्वीप की रानी पद्मचिनी महादेव के मढ़ 
में जा पहुँची । विस्मय से सब देवताओं ने उसे देखा । उसके दर्शन मात्र से देवताओं को 
कुदृष्टि का पाप लोप हो गया । उन्होंने विचारा--जो स्वर्ग लोक की अ्रथवा इन्द्र की 
अप्सरायें सुनी जाती हैं, ये वे हैं। अथवा कहीं से परमेश्वरियाँ या मातृकाएँ झ्रा गई हैं। 
(सन्देह अ्रबंकार ) किसी ने कहा--ये पद्मिनी स्त्रियाँ हैं। कोई बोला, ये चाँद की तारि- 
काय्यें हैं। किसी ने कहा--श्रोह ! ये पुष्पमयी फुलवारियाँ हैं। 
इस प्रकार इन सब बालाओों को देखकर ये सब लोग भ्रम में आ गये थे। 
एक तो वे सुन्दर थीं, और फिर सिंदूर मंडित थीं । ऐसा प्रतीत होठा था कि मानों 
पृथ्वी पर सवंत्र दीपक जला दिये गए हैं। जिसने उन्हें जहाँ तक देखा, मूछित हो गया । 
ऐसे जेसे बन में दीवाली की ज्वाला देखकर हिरण मोहित हो जाता है। 
कोई इस प्रकार से बेसुध हो गया जैसे भौंरा चम्पा की सुगंध से हो जाता है। 
कोई दीप के पतंग के समान हो गया, जो उस पर जलकर उस अधजले शरीर से कम्पाय- 
मान हो जाता है । 
शब्दार्थ--तुलानी -- पहुँची । आछरीं -- अप्सराये । नवत--नक्षत्र । तराई +- 
तारिकायें। सारे--मंडित, सजाना। चाँप -> चम्पा । परमेसुरी -- मातृकाएँ । 
( १९१ ) 
पदुसावति गे देव दुआरू। भीतर मंडप कोन्‍्ह पेसारू 0 
देवहि संसो भा जिय केरा। भागों केहि दिसि मंडप घेरा ॥ 
एक जोहार कीन्हि ओऔ दूजा। तिसरें आइ चढ़ाएन्हि पूजा ॥ 
फर फूलन्ह सब मेंडप भरावा । चंदन अगर देव नह॒वाबा ॥ 
भरि सेंदुर आगें होइ खरी। परसि देव औ पाएन्ह परी ॥ 
श्रौह सहेलीं सब॑ बियाहीं। मो कहेँ देव कतहु' बर नाहीं ॥ 
हों निरगुनि जेईं कीन्हि न सेवा। गूनि निरगुनि दाता त॒म्ह देवा ॥ 
बर संजोग मोहि मेरवहु कलस जाति हों मानि । 
जेहि दिन इंछा पूर्ज बेगि चढ़ावों आनि॥१६१॥ 
भावाथ्थ--पूर्व पद के प्रसंग में जायसी लिखते हैं--- 
पद्मावती देवद्वार पर पहुँची, मेंडप के भीतर प्रवेश किया। तब मंदिर के देवता को 
भी जी में सन्देह हुआ कि चारों ओर से मेरा मंडप बालाओं ने घेर लिया है--किस ओर 
से निकलकर भागूँ ? पद्मावती ने एक बार प्रणाम किया और फिर दूसरी वार भी--और 
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तीसरी बार प्रणाम करके पूजा की भेंट चढ़ाई । फल-फूलों से सारा मेंडप भरवाया गया । 
पद्मावती ने चन्दन और अगर से देव को स्नान कराया। देवता के सिंदूर का टीका भरकर 
विनत भाव से आगे खड़ी हुई। देवता को स्पर्श करके फ्रिर वह उसके पाँवों पर गिर पड़ी । 
प्रार्थना में उसने कहा कि हैं देव, मेरी अन्य सखियाँ विवाहित हो चुकी हैं। पर मुझ 
अभागिन के लिये क्या कहीं पर कोई वर नही है ? मैं तुम्हारी पूजा के गूण से विहीन हूँ । 
इसी कारण तो तुम्हारी सेवा-पूजा नहीं कर सकी । पर देव, तुम तो गुण और निगु ण के 
प्रदाता हो, इनसे ऊँचे हो । तुम्हें किसी की सेवा की क्या आवश्यकता । 
हे देव, मेरे योग्य किसी वर से म्‌ के शी त्र मिलाओ | मैं तुम्हारे लिये कलश चढ़ाने 
की मनौती करके जा रही हूँ । जिस दिन मैं सुहागिनी हँगी, मनोवॉछित वर पारंगी-- 
उस दिन तुरन्त आकर तुम्हें कलश चढ़ाऊंगी। 
शब्दा्े सरल हैं । 
१६२ ) 
इंछि इंछि बिनई जसि जानी। पुनि कर जोरि ठाठि भे रानी ॥ 
उतर को देइ देव मरि गएऊ । सबद अकूट मेंडप महें भएऊ॥ 
काटि पबारा जेस परेवा। मर भा ईस झौरू को देवा ॥ 
भए बिनु जिउ नावत ओ्रो श्रो का। बिखि भइ पूरि काल भा गोरा ॥ 
जो देखें जनु बिसहर डेंसा । देखि चरित पदुमावति हेँंसा ॥ 
भल हम आइ मनावा देवा। गा जनु सोइ को माने सेवा॥। 
को इंछा प्‌ रवे दुःख धोवा । जेहि मनि आए सो तनि तनि सोवा ॥ 
जेहि धरि सखी उठार्वाह सोस बिकल तेहि डोल। 
धर कोइ जीव न जाने मुख रे बकत कुबोल ॥१९६२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में । 
इच्छानुसार जिस प्रकार रानी विनती करना जानती थी, उसने की । फिर वह 
देवता को हाथ जोड़कर उठ गई ; और देवता के उत्तर गआश्षीर्वाद की कामना करने लगी। 
पर वहाँ उत्तर का आश्ीर्वाद कौन देता ? देवता तो मर चुका था ! देवमृत्यु का दिव्य 
शब्द गगन मंडप से उप्पन्न हुआ। जैसे पक्षी काटकर फेंक दिया जाता है, इसी प्रकार से 
ईश या अंकर जी की मृत्यु होगई थी । तब और देवताओं की तो बात ही क्या है ? ओभा 
और नावते--सभी पुजारी, जीव विहीन हो गये । प्रसाद की पूरियाँ विष की हो गई , 
और गभियाँ मृत्यु रूपिणी हो गई । 
कहने का तात्पयं यह है कि भोग सहित मंदिर के पुजारी अ्चेत हो गये। ऐसा 
लगता था, जो दीख पड़ता था, मानो वह साँप ने डसा हो । इस प्रकार का चमत्कारिक 
दृश्य देखकर पद्मावती हँस उठी । उसने सोचा, हम अच्छे देवता को मनाने आये कि देवता 
ही सो गया । किर कौन हमारी सेवा स्वीकार करेगा ? हमारी इच्छा को कौन पूर्ण करे 
और कौन दुःखों को दूर करे ? जिसकी पूजा और मान्यता लेकर हम आई थीं, वह तो 
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गहरी नींद सो गया है । 
मंदिर में जिस किसी को भी सखियाँ पकड़कर उठाती थी, व्याकूल होकर उसी 
का सिर हिलने लगता था । किसी के धड़ में जीवन प्रतीत नहीं होता था । बस, मुख से वह 
असंगत बातें कहता था । 
शंब्दार्थ--अकुट --दिव्य । पबारा>फेकेना । नावतजूतांजिक | गोकाजर 
गूँमियाँ | विख-->विप । 
( १६३ ) 
री ..._ ततखन आइ सखी बिहँसानी। कौतुक एक न देखहु रानी ॥ 
पुरव बार कोई जोगी छाए। न जनों कौन देश सों आए।॥। 
जन उन्हे जोग तंत अब खेला । सिद्ध होइ निसरे सब 'चेला ॥ 
उन्ह महेँ एक जो गुरू कहाव।। जन्‌ गुर दे काहूँ बौरावा॥ 
कुंबर बतीसों लक्ख॒न राता । दसएँ लखन कहै एक बाता ॥ 
जानहु श्राहि गोपिचेंद जोगी । के सो भरथरि आहि बियोगी ॥ 
वे पिगला गए कजरी आरनत । यह सिंघल दहु सो केहि कारन ॥ 
यह मू्‌रति यह मुंद्र। हम न देखा श्रोधत । 
जानहु होह न जोगी केतु राजा के पूत ॥१६३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
उसी क्षण एक हँसती हुई सखी आई और बोली कि हे रानी ! क्‍या तुम यह 
चमत्कार नहीं देख रही हो ?मंदिर के पूर्व द्वार पर कुछ जोगी गड़े हुए हैं। न मालुम किस 
देश से वे आये हैं ?ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने नया योग-मंत्र पाया है और सिद्ध बनने 
के लिये सब शिष्य वनकर निकले हैं । उनमें से एक को गुरु बतलाया जाता है। पर प्रतीत 
होता है कि उस गुर को किसी ने गुर अथवा मंत्र मारकर पागल बना दिया है। झराशय यह 
है कि रत्नसेन उन सखियों को गुरू से अधिक पागल प्रेमी-सा प्रतीत हुआ । यही वह बत- 
लाना चाहती है। वह गुरू, बत्तीसों लक्षणों से युक्त सुन्दर राजकमार प्रतीत होता है। वह 
धर्म के दस लक्षणों में से एक “सत्य सत्य” कहने वाला गोपीचन्द है या वह वियोगी राजा 
भतृ हरि है। राजा भत्‌ हरि तो पिगला रानी के लिये कजली बन में गये थे । और यह जो 
सिहल में आया है, किस कारण से आया है--पता नहीं । 
ऐसी मूर्ति और ऐसी मूद्रा का हमने इससे पहले कोई और अवधूृत साधु नहीं 
देखा--सा प्रतीत होता है कि वह योगी नहीं, किसी राजा का राजकूँवर है। 
शब्दा्थे-“>-गूर >- मंत्र या गुड । वौरावा -- पागल हुआ । एकवाहा >< सत्य । 
हर) 
सुनिसो बात रानी सिउें चढ़ी। कहाँ सो जोगी देखों सढ़ी ॥ 
ले संग सखी कीन्ह तहें फेरा। जोगिहि आइ जनु अछरिन्ह घेरा ॥ 
सेन चकोर पेम मद भरे। भइ सुदिस्टि जोगी सौं ढरे॥। 


पच्चावत की व्याख्या ४१७ 


जोगी दिस्टि दिस्टि सो लीनन्‍्हा । नेन रूप नेनन्ह जि दोन्हा॥ 

जो मधु चहत परा तेहि पालें । सुधि न रही ओहि एक पियालें ॥ 

परा भाँति गोरख का चेला। जिंहु तन छाँडि सरग कहें खेला ॥ 

किगरी गहे जो हुत बैरागो। मरतिहें बार उहे घुनि लागी॥ 

जेहि घंधा जाकर मन लागे सपनेहु सूभु सो घंघ। 
तेहि कारन तपसी तप सार्थाहि करहि पेस मन बंध ॥ १६४ ॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 

राजकँवर साधु की बात सुनते ही रानी पद्मावती रथ पर चढ़ी और सखी से 
बोली कि मढ़ी में जाकर मैं भी तो देखूँ वह योगी कहाँ का है ! सखियों को साथ लेकर वह 
मढ़ में पहुँची तो लगा मानो उस अकेले रत्नसेन योगी को अप्सराओं ने घेर लिया हो । 
योगी के नैन-कटोरे प्रेम के मद से पूर्ण ये। (रूपक अलंकार ) ज्यों ही योगी की दृष्टि 
पद्मावती पर पड़ी कि उसके नैन-कटोरे छलक उठे । योगी की दृष्टि ने उसकी दृष्टि के 
ढाले हुए मद को मानो पी लिया । आँखों ने आँखों को प्राण दे दिये। कविवर जायसी 
कहते हैं, वह जो पद्मावती का मधु चखना चाहता था, अब स्वयं उसके चंगुल में पड़ा था। 
मद का एक प्याला पीकर ही उसे सुध-बुध न रही । गोरख के योगमार्ग का शिष्य होकर 
भी वह रूप के मद से मात खाकर मतवाला हो गया । उसका प्राण, शरीर त्यागकर भानो 
स्वर्ग जा चुका था। जीवन में किंगरी को धारण कर जो वेरागी बना था, मरती बार 
भी उसे पद्मावती के प्यार की धुन लगी हुई थी । 

कविवर जायसी कहते हैं जिस कार्य में जिसका ध्यान लग जाता है, सपने में भी 
उसे वही काम होत। हुथ्मा दीखता है। इसी कारण तो तपस्वी ऊपर से तपस्या करते हैं 
किन्तु उनका चित्त प्रेम के वन्धन से बँधा रहता है। 

विशज्येष--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ने योग साधना के समकक्ष प्रेम की 
महत्ता का स्वरूप प्रतिष्ठित किया है। यह उनकी सूझ की एक अनंत दिशा है। 

शब्दाथे--अल्ारिन्ह + अप्स रागों ने। कचोर--कटोरा । ढरे--छलके । पालें 
न्‍्त्वश में । किंगरी --चिका रा । धंघार- काम, कार्य । सूफु-- दिखाई देना । 

( १९५४ ) 

पदमावति जस सुना बखानू। सहसहुँ कराँ देखा तस भानू ॥ 

मेलेसि चंदन मकु खिन जागा । श्रधिकौ सूत सिश्लर तन लागा ॥ 

तब चंदन श्राखर हिय लिखे। भीख लेइ हुईं जोगि न सिखें ॥ 

बार झाइई तव गा ते सोई। कंसे भुगृति परायति होई॥ 

श्रब जौ सूर अहै ससि राता। आ्राइहि चढ़ि सो गगन पुनि साता ॥ 

लिखि के बात सखो सौं कही। इहै ठाँड हाँ बारति अही ॥ 

प्रगट होइ तो होड़ अ्रस भेंगू । जगत दिया कर होइ पतंग ॥ 


इश्द जायभी और उनका पश्तावत 


जासों हों चख हेरों सोइ ठाँठ जिउ देहइ। 
एहि दुःख कबहुँ न निसरों को हत्या श्रसि लेइ ॥ १६५ ॥ 
शंब्दार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती ने रत्नसेन का सुग्गे के मुख से जेसा रूप-गुण-वर्णन सुना था वसा ही 
सहस्रों किरणों वाले सूर्य के समान उसे तेजस्वी पाया भी । (उपमा है ) रानी ने उसके शरीर 
पर चंदन का लेप किया, यह सोचकर कि झायद क्षण भर के लिये वह जाग जाय। परल्तु 
यह चन्दन का लेप तो और भी उसके विरह विदग्ध मुच्छित शरीर को शीतल सुखकर 
प्रतीत हुआ । अतः वह अधिक गाढ़ निद्रा में लीन हो गया। विवशतः तब यह देखकर 
पद्मावती ने चन्दन के अक्षरों से उसकी छाती पर लिखा--हे योगी, तूने अभी रूप 
की भीख पाने का योग साधन नहीं सीखा; जब मैं तेरे द्वार पर आई तोतू सो गया। 
तब तुझे भोग-भिक्षा की प्राप्ति भला केसे हो सकती है ? अब यदि सूर्य रूप तू, मूक 
चन्द्र मुख्ली पर आसक्त होगा तो सातवें आकाण पर चढ़कर म्‌ भसे मिलने आयेगा । ऐसा 
सन्देश लिखकर पद्मावती ने सखी से कहा कि मैं इस स्थान पर आने में इसी लिये हिचक- 
फिमरक रही थी। यदि यह बात प्रकट हो जायेगी तो रंग में भंग हो जायेगा । रत्नसेन ज्यों 
ही जागकर उठेगा, वह इस प्रकार मेरे वियोग में जल उठेगा कि जैसे दीपक पर पतंग 
जलता है। 
मैं भी कंसी हैँ; जिसकी ओर आँख उठाकर देखती हूँ, उसी जगह देखने वाला 
प्राण दे देता है। इसी दुःख के कारण मैं कभी वाहर नहीं निकलती कि यह हत्या अपने 


सिर पर कंसे लूँ ? 
शब्दार्थ--सरल हैं। 
( १९६ ) 
कोन्हु पथयान सबन्ह रथ हाँका। परबत छांडि सिघल गढ़ ताका ॥ 
भए बलि सबे देवता बली। ह॒त्यारिनि हत्या ले चली ॥ 
को भ्रस हितू भुए गह बाहीं। जाँ प॑ जिउ अपने तन नाहीं ॥ 
जो लगि जिउ आपन सब कोई | बिनु जिय सबे निरापन होई॥ 
भाई बंधु श्रो लोग पियारा। बिनु जिय घरी न राखेपारा॥ 
बिन जिय पिड छार कर क्रा। छार मिलाब सोइ हितु पूरा॥ 
तेहि जिय बिनु अब मर भा राजा । को उठि बेठि गरब सों गाजा॥ 
परी कया भुद्दे रोब॑ कहाँ रे जिय बलि भीवें। 
को उठाइ बेसारें बाजु पियारे जोवें॥१६६॥ 
भावार्थे--पुर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती ने सब सखियों के साथ रथ हाँक कर प्रस्थान किया। पर्वत को छोड़कर 
सब रथ हॉँकती हुई सिथल गढ़ की ओर चलीं। सब बलवान देवता उसके दिव्य सौन्दर्य 
के कारण बलिदान हो गये थे। वह हृत्यारिन पद्मावती हत्या का पाप लेकर चली गई। 


वच्चावत कौ ध्याध्या ४१९ 


कौन संसार में ऐसा हित॑ंषी है जो मरे हुए की बाँह पकड़ता है--सगा होता है ! यदि 
अपने ही शरीर में प्राण नहीं हैं तो कौन किसका सगा होता है ? जब तक अपने प्राण 
हैं; तभी तक सब अपने हैं। प्राण न रहने पर सब पराये हो जाते हैं। भाई, बन्धु और 
प्यारे लगने वाले मित्र---ये सब प्राण निकल जाने पर घड़ी भर भी शव को पास नहीं 
रख सकते। बिना प्राणों के यह शरीर मिट्टी का ढेर है--व्यर्थ है। जो इसे मिट्टी में 
मिलाकर अस्त्येष्टि क्रिया कर देता है वही सच्चा हितेषी है। प्राण के बिना अब राजा मरा 
हुआ था तो श्रव अचेत अ्रवस्था में कौन बैठता, और गये से गरजता ? 

राजा की काया पृथ्वी पर पड़ी रो रही थी कि उसका वह प्राण कहाँ चला गया 
जिसका भयंकर बलिदान दिया गया था ! प्राण प्यारे के बिना अब उसके शरीर को उठा- 
कर कौन वैठाये ? 

दब्दायें---पर +त-<पहाड़, महादेव का निवास स्थान । मुश्रे--मरा हुआ । गह- 
वाहीं >"बाँह पकड़कर । जिउ८-प्राण । पिड--शरीर । छार--सिट्टी । हितू -- हितेषी । 
भुईं >पृथ्वी । वैसार >-वैठाये । वाज -- बिना । 

( १६७ ) 

पदुमावति सो मंदिर पईठी। हँसत सिघासन जाइ बईठी ॥ 

निसि सुती सुनि कथा बिहारी। भा विहान श्रौ सखी हेंकारी ॥ 

देव पूजि जब आइडें काली। सपन एक निसि देखिऊँ श्ाली ॥ 

जनु ससि उदो पुरुष दिसि कोनन्‍्हा । औ रबि उदो पछिवें दिसि लीनहा॥ 

पुनि चलि सुरुज चाँद पहुँ आवा। चाँद सुरुज दुहु भएउ मेरावा॥ 

दिन ओ राति जानु भए एका। राम श्राइ रावन गढ़ छेंका॥ 

तप्त किछु कहा न जाइ निखेधा । अरणुत बान राहु गा बेधा॥ 

जनहु लंक सब लूसी हनूं विधाँसी बारि। 
जागि उठिउऊं श्रस देखत सखि सोकहहु बिचारि ॥ १६७॥॥ 

भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 

अब पद्मावती अपने अ्रन्त:पुर में लौट आ्राई और हँसती हुई सिंहासन पर जा बैठी । 
दिन के बिहार-विलास की कथा सखियों से सुनती हुई रात को वह सो गई। सवेरा हुआ 
तो उसने सखी को बुलाकर कहा--- 

कल जव मैं देव पूजा से लौटकर आई, तो हे सखी ! मैंने रात में एक स्वप्न देखा । 
ऐसा देखा, मानों चन्द्रमा पूर्व दिशा में उदित हुआ है और सूर्य पश्चिम में सिकला है। 
फिर सूर्य वहाँ से चलकर चाँद के पास आया और चन्द्र सूर्य दोनों का मधुर मिलन हुआ। 
ऐसा प्रतीत हुआ कि तब दिन और रात मिलकर एक हो गये हों । अथवा राम ने आकर 
रावण का किला घेर लिया हो । किंतु कुछ ऐसा हुआ कि जिसको खेद रहित नहीं कहा जा 
सकता । ऐसा प्रतीत हुआ कि अजु न के बाण ने द्रोपदी हित राधा बेध किया है। 

ऐसा प्रतीत हुआ कि सारी लंका अथवा कटि लूट ली गई और हनुमान जी ने सारी 


४२० जायसी और उनका पश्चाचत 


वाटिका को या वाला के कुमारित्व को उजाड़ दिया है। यह भयानक स्वप्न देखकर मैं उठ 
पड़ी । है सखी ! मृझे इस स्वप्न का रहस्य समझ कर वताओं । 
शब्दार्थे--मेंदिर -- मं दिर, अ्न्त:पुर । पईठि -- पहुँची । बईठी -- बैठी । सूती +< 
सोई | बिहान >-सवे रा। हँका री -- बुलाई । काली -- कल । जनु -- मानो । छेका >> घेरा । 
निखेदा -- बुरा । लूसी -- लूटी । विधाँसी ->उजाड़ी या विध्वंस की । 
( शैैप ) 
सखी सो बोली सपन बिचारू । काल्हि जों गइहु देव के बारू ॥॥ 
पूजि मनाइहु बहुत बिनाती । परसन आइ भएउ तुम्ह राती ॥ 
सुरुज पुरख चाँद तुम्ह रानी। भ्रस बर देव मिलावा रानी ॥ 
पछियें खंड कर राजा कोई। सो आव बर तुम्ह कहें होई ॥ 
पुनि कछ जि लागि तुम्ह रासा। रावन सो होइहि संप्रामा ॥ 
चाँद सुरुज सिउ होइ बिहाहू। बारि बिधाँसब वेधब राहु ७ 
जस ऊखा कहें अनुरूध मिला । मेंटि न जाइ लिखा पुरुबिला ॥ 
सुख सोहाग है तुम्ह कहूँ पान फूल रस भोग । 
श्राजि काल्हि भा चाहिश्र अस सपने क सजोग ॥॥१६८॥ 
भावा्थें---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
पद्मावती के स्वप्न पर विचार करके चतुर सख्वी ने उत्तर दिया :---कल जो 
तुम देवद्वार पर गई थी और श्रत्यन्त विनती मनुहार की थी अ्रतः देवता ने प्रसन्‍न होकर 
तुम्हें वह स्वप्न दिखाया है। वह सूर्य जो तुमने सपने में देखा है, तुम्हारा पति है। चाँद 
सी तुम, उसकी रानी हो। इस प्रकार देवता ने तुम्हें तुम्हारे वर से मिलाया है। 
परद्िचम देश का कोई राजा आयेगा और वह तुम्हारा वर बनेगा। फिर तुम जैसी स्त्री 
के लिये उसका वम्हारे पिता से कुछ युद्ध होगा । तुम्हारे पिता रूपी रावण से 
उसका ऐसे ही संग्राम होगा ज॑से राम का हुआ था । अन्ततः चाँद और सूरज का अर्थात्‌ 
तुम्हारा और उसका विवाह सम्पन्न होगा। वाटिका या बाला का विध्वंस होना तुम्हारे 
कौमारित्व का सम्भोग से वींब। जाना वस इसे ही अजु न के द्वारा रोह मछली का 
बींधा जाना या राधावेध समभझो। जंसे ऊपा को स्वप्न में अनिरुद्ध पति मिला था, 
उसी प्रकार तुमने भी अयना पति पा लिया है। हे रानी, पूर्व जन्म का लिखा हुआ संयोग 
कभी मिटाया नहीं जा सकता । 
तुम्हारे भाग्य में जो सुख, सौभाग्य, पान, फूल, और रसादि का भोग लिखा है, 
वह ग्राजकल में ही उपलब्ध हुआ चाहता है । इस स्वप्न का रहस्य अथवा फल यही है। 
झब्दार्थ--काल्हि >-कल । गइहु->गई थी। वारू द्वार। बिनतीज८"-विनती। 
परसन ->प्रमन्‍न । पुरुखजूूपति । जूकनन्‍न्‍्युद्ध । रामानचरस्त्री । विश्राहू --विवाह। 
बारि>-वाटिका या बाला । विधाँसव--विध्वंस । ऊवा-ऊपा । अनुरुध >-अ्रनि रुद्ध । 
पुरुविला पूर्व जन्म । 


२१--राजा रत्नसेन सती खाड 
( १६६ ) 
के बसंत पदुमावति गई । राजहिं तब बसंत सुधि भई॥ 
जाौँ जागा न बसन्‍त न बारी। नासो खेल न खेलनिहारी ॥ 
ना श्रोहि की वे रूप सहांई। में हेराइ पुनि दिस्टि न आई ॥ 
फूल भरें सूखी फुलवारीं । दिस्टि परी उकठीं सब फारी ॥ 
केईं यहु बसत बसंत उजारा। गा सो चाँद अँथवा ले तारा। 
अब तेहि बित जा का अँधकपा । वह सुख छाह जरों हों धूया ॥ 
बिरह दवा अ्र॒प्त को रे ब॒ुकावा। को प्रीतम से करे मेरावा ॥ 
हिग्रा देखि सो चंदन घेवरा मिलि के लिखा बिछोव ; 
हाथ मींजि सुर धुने सो रोबे जो निचित अ्रस सोव ॥ १६६।॥। 
भावार्थ--प्मावती के मढ़ से चले जाने के पश्चात्‌ रत्नसेन की विरह-दशा का 
वर्णन करते हुये कविवर जायसी लिखते हैं-- 
वसंतोत्सव मनाकर और पूजन करके जब पद्मावती चली गई तब राजा रत्नसेन 
को वसंत की सुधि-चेतना आई । पर सचेत होने पर न वहाँ वसंत था, न वहाँ वाटिका थी, 
न वैसा खेल था, न उसकी क्रीड़ा करने वाली वे रूपवन्ती सहेलियाँ ही थीं। वे सब ऐसी 
अदृश्य हो गई कि फिर दृष्टि में न आई । फूल भर चुके थे और फुलवारियाँ सूख गई थीं । 
उसे सवंत्र केवल सूखी हुई भाड़ियाँ ही दृष्टिगोंचर हुई । यह देखकर रत्नसेन ने सोचा कि 
किसने इस गुलजार बसंत को उजाड़ दिया है ? पद्मावती रूपी चन्द्र अपनी सखियों रूपी 
तारिकाओ्ं को साथ लेकर अस्त हो गया। अ्रब तो उसके बिना मुझ रत्नसेन के लिये सारा 
संसार अन्धकृप बन गया है। मैं श्रभागा तो विरह की धूप में जल रहा हूँ और वह सुख की 
शीतल छाया में जा बैठी है। विरह की इस दावाग्नि को, ऐसा कौन हमदर्द है, जो बुझाये ? 
ऐसा कौन साथी है जो बिडुड़े हुये प्रीतम से फिर मिलाप करा दे ? 
फिर रत्नसेन ने अपना हृदय देखा तो उसपर चंदन लगा देखा, जिसमें मिलकर 
बिछुड़ जाने की बात लिखी थी। यह देखकर रत्नसेन हाथ मल-मलकर दु:ख से सिर धुनने 
लगा और वह जो अभी निश्चिन्त होकर सो रहा था, विलाप करने लगा। 
दब्दार्थ ---वा री ->वाटिका । हेराइ->खोगई। उकठी -- सूखी । अँधकुपा ++ अँ ध - 
कृप | दवा --दावाग्नि । मेरावा>-मिलाप । घेवरा->लगा हुआ । मींजि न्‍ः मलकर। 
( २०० ) 
जस बिछोव जल मीन दुहेला । जल हुति काढ़ि अगिनि महेँ मेला ॥ 


ड२२ जायसी और उनका पद्मावत 


चंदन आँक दाग होइ परे। बुभहि न ते आाखर परजरे | 
जनहुँ सरागिनि होइ होइ लागे । सब बन दागि सिध बत दागे॥ 
जरे सिरिग बनखेंड तेहि ज्वाला । झ्ौ ते जरे बेठ तहेँ छाला ॥ 
कत ते अंक लिखा जेह सोवा । मकु आँकत नह करत बिछोवा॥ 
जस दुखंत कहे साकुंतला। माधोनलहि. कामकंदला 0 
भए अंक नल जेस दसावतति। नेता मूंद छपी पदुमावति॥ 
झाइ बंता छपि रहा होइ फूलन्ह के भेस । 
केहि बिधि पावों भंवर होइ कौनु सो गुर उपदेस ॥२००॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जैसे मछली जल से विलग होकर पीड़ा पाती है; इसी तरह मिलन के जल से खींचा 
हुआ राजा अनुभव कर रहा था कि उसे विरह की आ्राग में फ्ोंक दिया गया था। जो चन्दन 
के अक्षर पद्मावती ने उसकी छाती पर लिखे थे वे विरह की अग्नि में जलकर मानो दाग़ बन 
गये थे । वे प्रज्वलित अक्षर या दाग्म बुके नहीं, ग्रभी जल रहे थे । मानो वे भ्रक्षर जलती हुई 
सलाख से लिखे गये थे। उन शलाखों ने सारा जंगल जला दिया और बन के सारे सिंह दाग 
दिये गये थे। उस ज्वाला से वन के मृग जलकर काले हो गये और वह मृगशालाएँ भी काली 
पड़ गई जिस पर योगी बंठे थे और वे योगी भी उस आग से जल गये। रत्नसेन सोचता है कि 
पद्मावती ने वे अक्षर मेरे उर पर क्यों लिखे जिनकी शीतलता के कारण मैं खूब सो गया ? 
संभवत. यदि यह अक्षर वह न लिखती तो यह विछोह न होता । जैसा विरह दु:ख शक्स्तला 
का दुष्यन्त के लिये और कामकंदला का माधवानल के लिये था वसा ही विरह दुःख 
पद्मावती के हित मेरे लिये हो रहा है। यह अक्षर ऐसे ही विरहयुक्त हैं जैसे नल और 
दमयन्ती के लिये थे। मेरी ग्राँव्रों को मूंदकर मुझे सोता छोड़ न जाने पद्मावती कहाँ छिप 
गई ? 
मेरा अया हुआ प्रिय वसन्‍्त (पद्मावती ) यहीं कहीं फूलों के वेष में छिपा हुआ है। 
पर मैं किस तरह भौरा बनकर उसे देख पाऊं ? उसके पाने के लिये कौन गुरु मुमे अपने 
उपदेश प्रदान करेगा ? 
विशेष--प्रस्तृत पद में विरह पीर की जहाँ गम्भीर अभिव्यंजना है वहाँ श्रंतिम 
पंक्तियों में एक प्रेमी की पगलाई हुई अवस्था का सुन्दर चित्रण है। प्रेमी को फूल-फूल में 
छिपी अपनी प्रेयसि की कलक मिलती है। 
शब्दा्थ---बिछोव --वियोग । परजरे--प्रज्वलित हुये। ऑआँक८-अ्रक्षर । सरा- 
गिनिज"सलाख । मकु->श्ायद । साकुंतला--शकुंतला । दुखंत-- दुष्यंत । माधौनलहिं, 
कामकंदला -> माघवानल और कामकंदला । 
( २०१ ) 
रोबे रतन माल जनु चूरा। जहें होइ ठाढ़ होइ तहाँ क्रा ॥ 
कहाँ बसंत सो कोकिल बेना । कहाँ कुसुम्र श्रलि बंधे नेंना॥ा 
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कहूँ सो म्रति परी जो डीठी । कढ़ि लीन्ह जिउ हिएँ पईठी ॥ 
कहाँ सो दरस परस जेहि लाहा। जाँ बसन्‍त करीलहि काहा॥ 
पात बिछोव रूख जौं फूला। सो महुवा रोबे अश्रस भूला॥। 
टपके महुव श्रांसु तस परई । होई महुवा बसंत जे मरई ॥ 
मोर बसंत सो पदुमिनि बारी ॥ जेहि बिनु भएउ बसंत उजारी ॥ 
पावा नवल बसंत बन बहु आरति बहु चोप । 
अस न जाना अंत होइ पात भर्राह होइ कोंप ॥२० १॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा के रुदन के रक्‍्ताश्रु इस प्रकार बिखर रहे थे मानो माला के माणिक्य टूट- 
टूटकर बिखर रहे हों। जहाँ वह खड़ा होता था, उनका ढेर लग जाता था। रत्नसेन सोचता 
था कि हाय, बसन्‍त और उसकी को किल की मधुर कूक कहाँ विलुप्त हो गई ! वह केतकी का 
फूल कहाँ गया जिसने मेरे तन-रूप भोंरों को वींधा था ? (रूपक ) वह मूर्ति कहाँ छिप गई जो 
एक वार दृष्टिगत हुई थी--वह दृष्टि, जो मेरे प्राणों में प्रविष्ट होकर उन्हें निकालकर ले 
गई है ! उसका दरस-परस कहाँ विलुप्त हो गया, जो मेरा एकमात्र सुख-लाभ था? भले ही 
वसंत हो ; पर अभागे करील को उससे क्‍या लाभ होता है ?तात्पयं यह है कि भले ही पद्मा- 
वती आई हो पर मुझ रत्नसेन के लिए सिवाय दुभग्य के उससे और क्या मिला ? जिस 
प्रकार पत्तों के विदोह में महुआ का वृक्ष खिला फूला हुआ भी रुदन करता है; इसी प्रकार 
रत्नसेत भी सुला-भूला सा रुदन करता था। जिस प्रकार बसन्‍्त ऋतु में महुझा भरता है; 
इसी प्रकार राजा के आँसू भरते थे। जिस प्रकार महुआ के लिए बसन्त ही में पतकर होता 
है उसी प्रकार रत्नसेन के जीवन-तरु पर भी पतभर आ गया था, यद्यपि उसके यौवन का 
अ्रभी वसनन्‍्तोत्सव था। राजा सोचता है कि मेरा बसन्‍्त तो कुमारी पद्मिनी थी ; जिससे 
बिछुड़कर मेरा वसनन्‍्त उजड़ गया है, उजाड़ हो गया है। 
अत्यन्त व्यया और चाह के पश्चात्‌ मेने वह वसन्‍्त पाया था--प्मावती आई 
थी। मैं यह न जानता था कि प्रेम का ऐसा दयनीय अन्त होगा, जो कोंपल रूप में ही पत्ते 
भड़ जायेंगे । तात्परय यह है कि प्रेम की अद्धं-प्रस्फूटित कामना ही कुचल जायेगी । 
शब्दार्थ---माल >> माला। बना -> कूक | डीठि दृष्टि । चोप--चाह | श्रारति 
नवव्यथा। कोंप--कोंपल । 
( २०२ ) 
अरे सलिछ बिसवासी देवा । कंत में श्राइ कीन्हि तोरि सेवा ॥ 
आपनि नाउ चढ़े .जो देई।सो तौ पार उतारे खेई॥ 
सुफल लागि पग्म टेकेउँ तोरा। सुबा क सेंवर तू भा मोरा॥ 
पाहन चढ़ि जो चहे भा पारा । सो अंसें बूड़े मेंकधारा॥ 
पाहन सेवा काह पसोजा । जरम न पलुहै जो निति भीजा ॥ 
बाउर सोइ जो पाहन पुूजा। सकति को भार लेइ सिर दूजा ॥ 
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काहे न पुजिय सोइ निरासा। मुएँ जिश्नत मन जाकरि आसा ॥ 
सिघ तरेंडा जिन्ह गहा पार भए तेहि साथ। 
ते परि बड़े बार ही भेंड पोंछि जिन्ह हाथ ॥२०शा। 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन खीभकर मंडप के देव से कहता है-- 
हे विश्वासघाती देवता म्लेच्छ ! मैंने आकर तेरी सेवा क्यों की ? अपनी नाव चढने 
के लिए जो देता है उसे वह नाविक खेकर अवश्य ही पार उतारता है। सुफल की कामना 
करके मैं तेरे चरणों में आया था पर तू मेरे लिए इस प्रकार से व्यर्थ निकला जैसे तोते के लिए 
सेमर का फूल। ठीक ही तो है जो पत्थर पर चढ़कर पार होने की इच्छा रखता है वह मेरी 
तरह ही मँमधार में डवता है। पत्थर को पूजने से वह क्या पसीजेगा ? जीवन भर नित्य 
सिचन करने से भी पत्थर नहीं पसीजता । वह पागल है जो पत्थर की पूजा करता है। किसकी 
ऐसी शक्ति है कि दूसरे भार को अपने सिर पर ले ? उस आशा रहित ईश्वर को क्‍यों न 
पूजे जिसकी जीवन और मरण में, मन में एकमात्र आशा बनी रहती है ? तात्पय यह है 
कि ईश्वर ही एकमात्र निराश की पूजा का अवलम्ब है । 
जिन्होंने तैरता हुआ शक्तिशाली सिहों का बेड़ा पकड़ा है, वे उसके साथ पार हो 
गये हैं। परन्तु वे, जिनके हाथ भेड़ की दुम पकड़ते हैं; धार के किनारे पर ही डूब 
जाते हैं। 
विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने इस्लाम धर्म के अनुकूल मूर्ति पूजा का खण्डन 
और एकेश्वरवाद के महत्व का प्रतिपादन किया है । 
शब्दार्थ--मलिछ -- मलेच्छ । बिसवासी--विश्वासघाती । पलुहँ--पलल्‍्लवित 
हांना। टेकहु--सहारा लिया । भा>"हुआ । पाहन-पत्थर। निराश --आशा रहित। 
तरेंड>-वेडा । 
( २०३ ) 
देव कहा सुनु बोरे राजा देवाह अ्रगुमन मारा गाजा।॥। 
जो पहले श्रपुने सिर परई।सो का काहु के धरहरि करई ॥ 
पदुमावति राजा के बारी। श्राइ सखिन्ह सौं मेंडप उघारी ॥ 
जंसे चाँद गोहने सब तारा। परेउं भुलाइ देखि उंजियारा ॥ 
चमके दसन बीजु की नाई। नेन चक्र जमकात भवाई॥ 
हों तेहि दीप पर्तेंग होई परा । जिउ जम गहा सरग ले धरा॥ 
बहुरि न जानों दहुँ का भई। दहुँ कबिलास कि कहूँ उपसई ॥ 
अब हों मरो निसाँसी हिएँ न श्रावे साँस । 
रोगिआ की को चाले॑ बेंदहि जहाँ उपास ॥२०२॥। 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन की पगलाई बातों को सुनकर देवता बोला कि हे पागल राजा ! सुन, 
तेरे देवता पर पद्मावती के आने से उसके सौंदय की गाज गिर पड़ी थी । मैं तो तुभसे पहले 


हे 
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ही मूछित हो गया धा। पहले ही यदि किसी के सिर पर वजञ्भपात हो जाय तो भला वह 
दूसरे की क्या रक्षा करेगा ? वह राजा की कन्या पद्मावती सखियों के साथ मण्डप में आई और 
उसका उघड़ा हुझा चन्द्रवदन दीख पड़ा। मुझे ऐसा प्रतीत हुआ जैसे चाँद समस्त तारों के 
साथ उतर आ्राया हैं । उसके मुख का समुज्ज्वल प्रतिविम्ब देखकर मैं स्वयं झ्रात्म-विस्मृत हो 
गया था | उसके दाँत ऐसे चमकते थे जैसे बिजली | उसके चंचल नेत्र-चक्र यमराज के खाँडे 
की तरह घूम रहे थे। मैं उस दीपक में पतंगे की भाँति फुलसने के लिए गिर पड़ा । यमराज 
ने मेरे प्राणों को लेकर स्वर्ग में रख दिया। और उसके पश्चात्‌ मुझे पता न रहा कि कब 
क्या घटना घटी, वह कहाँ गई, स्वर्ग में चली गई--या विलोप हो गई ? 
अ्रव मैं ब्वास विहीन, मरणासन्न हालत में हूँ । हृदय में साँसों का संचार नहीं । 
देवता कहता है कि अरे जहाँ वेद्य को ही उपवास करना पड़ रहा है वहाँ रोगी के लिए 
निदान की बात कौन चलाये ? (दुष्टान्त अलंकार है) 
शब्दा्थं---बौरे->पगलाए हुए। अगुमन 5 झरगमन। गाजा न बज । धरहरि-< 
बचाव | उघारि--म्‌ंह खोले हुए । गौहने --संग में । दसन--दाँत | बीजु --विजली। 
नाई--तरह। जमकात-ल्‍न्यम की कटारी । भवाई--घुमते थे । जम >-यम । बहुरि-- 
फिर | उपसहि"5हटना, गायब होना । निर्साँसी --श्वाँस विहीन । उपास८"-उपवास | 
को चाल --कौन कहे । बदहिज-वेद्य को । 
६३०४, 
अन हों दोल देहु' का काहू। संगी कया मया नहिं ताहू॥ 
हतेउ पियारा मीत बिछोई । साथ न लागि आप में सोई॥ 
का में कीन्ह जो काया पोखी । दृखन मोहि श्राप निरदोखी॥ 
फागू बसन्‍्त खेलि में मोरी। मोहि तन लाइ आग दे होरी ॥ 
श्रब अस काह छार सिर मेलों । छार॑ होउँ फागु तस खेलों॥ 
कत तप कोन्‍्ह छाड़ि क॑ राजू । श्राहर गएउ न भा सिध कामू॥। 
पाएउँ नांहि होइ जोगी जती। अरब सर चढ़ों जरों जसि सती ॥ 
शआ्राइ जो प्रीतम फिरि गएउ मिला न आइ वसंत । 
श्रब॒ तन होरी घालि के जारि करों भसमंत ॥२०४॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा रत्नसेन ने कहा कि हे देव ! मेरे पक्ष में हो जा। भला मैं दोष किसे दूं जब 
कि मेरी काया ही मरुभपर दयालू नहीं है ”? इस काया ने मुझे मार दिया है--मेरे प्रेमी 
से मेरा विछोह कराया है । मेरा प्रेमी आया और चला भी गया ; पर यह काया सोई रही-- 
उसके साथ न गई। मैंने यह कंसी भूल की जो इस कृतध्न काया का पालन पोषण किया ? 
मेरे इस शरीर ने मुझे ही दोषी बना दिया। अ्रतः हे देव, सब दोष मेरा ही है; आप तो 
निर्दोष हैं । बसन्‍त मनाकर और फाग खेलकर पद्मावती सुन्दरी चली गई। मानो उसने मेरे 
शरीर की होली में आग लगाई। (दूसरा तात्पर्य यह भी हो सकता हैंकि मेरा शरीर उस 
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पर मोहित हुआ और उसने प्राणों में आराग लगा दी ) ग्रव क्या शेष रह गया है, जो योगी बन- 
कर इस प्रकार सिर में राख रमाता रहूँ ? जी चाहता है कि स्वयं राख बन, कुछ इस प्रकार 
का फाग खेलूँ कि मैं स्वयं जलकर भस्म वन जाऊँ। मैंने क्‍यों राजपाट छोड़ा और तप 
क्रिया ? मैंने आहार भी गँवाया और विहार भी ? मेरा कोई काम सिद्ध नहीं हुआ | योगी 
यती होकर भी मैं पद्मावती को न पा सका। अतः अब सती की भाँति चिता पर चढ़कर 
पूर्णतः: जल मरूगा। 
मेरा जो प्रिय आया था वह आकर लौट गया । बसन्‍्त में मिल करके भी मुझको न 
मिला; यह मेरा दुर्भाग्य है। अब मैं अपने शरीर को होली में डालकर जला दूँगा, भस्म 
कर दूँगा । 
शब्दार्थ--अनु -- अनु कूल। हौं >- मैं । दोख--दोष । कया "काया। मया<- 
दया। पोखिः-पोपण किया। दूखन "अपराध । निर्दोषी--निर्दप | गोरी८"-सुन्दरी। 
मोहिज-मोहित कर । छार -- राख। आहर--भोंजन । भस्मंत भस्मांत। 
( २०५ ) 
ककनूं पंखि जंस सर साजा। सर चढ़ि तर्बाह जरा चह राजा ॥ 
सकल देवता आइ तुलाने। दहुँ कस होइ देव श्रस्थाने॥ 
बिरह आगि वज्जागि असूका । जरे सूर न बुभाएँ बूक्ता॥ 
तेहि के जरत उठे बज्ञागी। तीनो लोक जर्राह तेहि श्रागी ॥ 
अबहु को घरी चिनगि तेह छुर्टाह। जरि पहार पाहन सब फूर्टाहि॥ 
देवता सबे भसम भए जाहीं । छार समेटे पाउब नाहीं ॥ 
धरती सरग होइ सब ताता | है कोइ एहि राख बिधाता॥ 
मुहमद घचिनगी श्रनंग की सुनि महि गँंगन डेराइ । 
धनि बरिही औ घतनि हिया जेहि सब आगि समाइ॥२०५॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में 
जिस प्रकार विरही ककनू पक्षी अपने म रने से पूर्व अपने घौसले की ही चिता सजाता 
है, इस प्रकार राजा ने जलने की इच्छा लिए अपनी चिता सजाई। उसी अवसर पर सारे 
देवगण आ पहुँचे कि देखें देव-स्थान पर यह कसी विचित्र घटना घटने जा रही है ! उन्होंने 
देखा कि वहाँ न देख सकनेवाली विरह की प्रचण्ड आग जल रही है। उसमें सूर्य रूपी रत्नसेन 
जन रहा है। वह विरहागिन बुभाये नहीं बुभती | देवताओं ने सोचा कि र॒त्नसेन के जलते 
ही जो वज्जाग्ति भड़केगी, उससे तीनों लोक जल जायेंगे। अभी इसी घड़ी उससे चिनगारियाँ 
छूटेंगी और उससे पहाइ जलकर खण्ड खण्ड जायेंगे । पत्थर चकनाचूर हो जायेंगे । उस 
आग से सब देवता भस्म हो जायेगे। उनकी राख समेटने पर भी कोई न समेट पायेगा। 
पृथ्वी और आकाश पूर्णतः सन्‍्तप्त और समाप्त हो जायेंगे । ऐसा कोई है, जो इस प्रलय- 
तांडव को विधाता बनकर रोक ले और उसकी रक्षा करे ? 
कविवर जायसा कहते हैं कि हे म्‌हम्मद ! काम की चिनगारी का नाम मात्र 
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सुनने से ही धरती श्रम्बर व्याकुल हो जाते हैं। विरही, उसका विरह और उसका हृदय 
धन्य है, जिसमें यह सारी विरहाग्नि समाई रहती है। 

विशेष--कविवर जायसी ने प्रस्तुत पद में विरह की अत्यन्त गृढ़ व्यंजना की है 
विरह ही महान है--'विरह प्रेम की जागृति गति है और सुपुप्त मिलन है।” 

शब्दार्थ--कुकन्‌-- एक पक्षी जो आयु व्यतीत होने पर एक ऐसा गीत गाता है 
जिससे उसका घोंसला जल जाता और वह जल मरता है। बजागी -- चिनगा री । भ्रनं ग <- 
कामदेव । 

( २०६ ) 

हनिरवेंट बीर लंक जेईं जारी। परबत श्रोहि रहा रखवारी॥ 

बेठ तहाँ भा लंका ताका। छठएऐँ मास छेइ उठि हाँका॥ 

तेहि की आगि उहौ पुनि जरा । लंका छांडि पलंका परा। 

जाइ तहाँ यह कहा संदेसु ।पारटती औ जहाँ महेसु ॥ 

जोगी आहि बियोगी कोई तुम्हरे मंडप आगि तेहि बोई ॥ 

जरे लेंगू्र सो राते उहाँ। निकसि जो भागे भए करमुहाँ॥ 

तेहि बत्आाम्नि जरे हां लागा। बज्जर अंग जरत उठि भागा॥ 

रावण लंका में डहहो ओईं हम डाहन डाहन श्राइ । 
कने पहार होत है रावट को राखे गहि पाइ॥ २०६॥ 

भावाथे--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने रत्नसन की विरहाग्नि को प्रकट 
किया है । वर्णन में अत्यन्त उलभी हुई पौराणिक कथा-कल्पना को गूथा गया है, जो बिल्कुल 
असंगत, अनुपयुक्त और अपदु कही जायगी । जायसी का इस सम्बन्ध में अ्रपरिपक्व ज्ञान 
आभासित होता है। मेरा। विचार है कि जहाँ अन्य बहुत से अंश विद्वानों ने अप्रमाणित 
घोषित किये हैं, वहाँ यह अंश भी प्रसंग और वर्णन की दृष्टि से अत्यन्त अप्रमाणिक समभा 
जाना चाहिए। मुझे अन्य अप्रमाणिक अंशों में कहीं म्रमी तक इतनी ऊहापोह दृष्टिगत नहीं 
हुई जितनी यहाँ--- 

वीर हनुमान, जिसने लेंका फूँकी थी--उसी पर्वत की रखवाली करता था। वहीं 
बैठकर वह लंका की रक्षा की ताक लगाए रहता था। हर छठे मास वह उठकर हुंकार 
देता था। रत्नसेन की चिताग्नि से ऐसा बलवान हनुमान भी जलने लगा। अ्रतः वह लंका 
को छोड़कर हिंदेशिया के किसी पलंका द्वीप में जा गिरा, आशय यह कि कत्तंव्य धर्म से 
च्युत होकर भाग खड़ा हुआ । वहाँ जाकर उसने शिव-पावंती से यह संदेश कहा कि 
कोई वियोगी, योगी का भेष धरकर आया है। उसने तुम्हारे मंडप में अग्नि-बीज बो 
दिया है। उसआग में जलकर लंगूरों का मुख लाल हो गया, बंदर बन गये हैं। जो निकल- 
कर भाग गये वे काले मुख के हो गये। हनुमान कहते हैं कि हे शंकर पावंती ! मैं भी उस 
आग से जलने लगा। वज जंसे अंगों का होकर भी मैं जल उठा, अतः उठकर भागा । 

हनुमान कहते हैं कि रावण की लंका तो मैंने जलाई थी, और यह योगी हमें जलाने 
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ग्राया है। सुमेरु पर्वत काला या लाजवर्दी हुआ जा रहा है। उस योगी के पाँव पकदुकर 
कौन उसे ऐसा अनर्थ करने से रोकेगा 

शब्शर्थ--ताका -- निगरानी । हाँका --हुँकार | कने पहार८"-सुमेरु पर्वत । 
रावट--काला या लाजवर्दी । 


| 
५065 कक 
2७ थी. /३१--पार्वती-महेश-ख0ड 
हे ( २०७ ) 


ततखन पहुँचा आइ महेसु। बाहन बैल कुस्टि कर भेसू॥ 
काँथरि कया हड़ावरि बाँधे। रुंडमाल औ हत्या काँधे॥ 
सेस नाग श्रौ कंठे माला। तन बिभूति हस्ती कर छाला ॥ 
पहुँची रुद्र केवल के गटा। ससि माथें ओऔ सुरसरि जठा ॥ शउठ 
चेंवर घट श्रौ डेँवरू हाथा | गौरा पारबती धनि साथा ॥ 
झौ हनिवंत बीर संग आावा। धरे वेष जनु बंदर छावा॥ 
ओर्ताह कहेन्हि न लावहु श्रागी । ताकरि सपथ जरहु जेहि झ्रागी ॥ 
क तप करे न॒पारेहु करे नसाएहु जोग। 
जियत जीय जत काढ़हु कहहु सो मोह बियोग ॥ २०७ ॥ 
भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
उसी क्षण शंकर जी आ पहुँचे । अपने बैल पर सवार वे कुष्टी या कोड़ी का भेष 
बनाये बैठे थे । उनके शरीर पर गुदड़ी थी और वे हड्डियों की माल शरीर से बाँघे हुए थे । 
समक्ष रु डों की माला पहने हुए थे। उनके कन्घे पर मौत चढ़ी हुई थी, और गले में शेपनाग 
की माला पहने हुए थे। गरीर पर भभूत रमी थी और हाथों में हाथी की खाल लगी हुई 
थी। रुद्राक्ष और कमल गट्टों की पहुँची या सुमिरनी बाँघे हुए थे। माँथे पर चन्द्रमा और 
जठाओं में गंगा थी । हाथों में चँवर, घंटा और डमरू था। पार्वती साथ हैं। वीर हनुमान 
भी उनके संग आया, जिसने बंदर के बच्चे का भेप धारण किया हुआ था। आते ही 
उन्होंने रत्नसेन से कहा कि तुम इस प्रकार आग न लूगाओ तुम्हें उसी की शपथ दी जाती 
है जिसकी विरह की आग में तुम जल रहे हो । 
या तो तुम पूर्ण तप करने में असमर्थ रहे या तुम्हारा योग खंडित हो गया है। जीते 
जी प्राण क्यों दे रहे हो ? अपने वियोग के बारे में बतलाओ तो कुछ उपचार किया जाएगा। 
विशेष---शिव का पौराणिक रूप सजीव क्त्रिवत खड़ा किया गया है। यह 
जायसी की काव्य-कला का महान कौशल कहा जायगा । 
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बब्दाथ---ततखन --उसी क्षण। कुष्टि-- कोढ़ी । हड़ावरि--हड्डियों की माला । 
हत्या >> मुत्यु । मुंडमाल--सिरों की माला। नसायो "--नप्ट किया । 
र्ण्द ) 
कहेसि को मोहि बातन्ह बेलवाँवा । हत्या केर न तोहि डर आझावा॥ 
जर॑ देहु दुःख जरों श्रपारा। निस्तरि परों जरों एक बारा ॥ 
जस भतंहरि लागि पिगला | भो कहूँ पदुमावति सिघला॥ 
मे पुनि तजा राज औ भोग ।सुनिसो नाऊँ लीन्हा तप जोगू ॥ 
यह मढ़ सेएउँ आइ निराप्ता।गे सो पूजि मन पूजि न आसा ॥ 
तेईं यह जिउ दावे पर दाधा। आधा निकसि रहा घट आधा ॥ 
जो अधजरत सो बेलेंब न लावा। करत बेलंब बहुत दुख पावा ॥ 
एतना बोल कहत मुख उठी बिरह की श्रागि । 
जा महेस नहि भ्राइ बुभावत सकल जगत हुति लागि ॥ २०८ ॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने पूछा--कौन है !--जो मुझे बातों में लगाकर विलम्ब करा रहा है ? 
क्या तुझे हत्या का भय नहीं रहा ? मेरा शरीर तो अपार दुःख से जल रहा है। अच्छा 
हो कि एक बार ही जलकर मैं मुक्ति पा जाऊँ। जिस प्रकार राजा भरथरी के लिये पिगला 
का विरह था, इसी प्रकार सिहल द्वीप की पद्मावती के लिये मेरा विरह धधक रहा है। 
इसीलिए मैंने राजसी भोगों का परित्याग कर दिया है। उसका नाम सुनते ही मैंने तप- 
योग धारण किया। इस मठ में आकर मैंने निलिप्त देवता की सेवा की। पद्मावती पूजा करके 
चली भी गई परन्तु मेरे मन की कामना पूरी न हो सकी । इस कारण मेरा प्राण जल-जल- 
कर जल रहा है। आधा प्राण बाहर निकल चुका है और आधा घट के भीतर है। जो 
कोई आधा जल चुका है, वह सम्पूर्ण जल जाने में देर नहीं करता। क्योंकि जब विलम्ब 
होता है तो उसे दारुण दुःख होता है । 
इतना कहकर रत्नसेन के मुख से विरह की लपट उठी। उस समय यदि उसे 
शंकर जी आकर न बुभाते तो सारे संसार में वह ग्राग लग जाती । 
शब्दार्थ---बातन्ह +-बातों में । बेलवाँवा--विलम्ब कराना। ह॒त्या-मृत्यु । 
निस्तरि ८ निस्तार । अधजरत >>आधा जलता । बेलम्ब ८ देर । 
( २०६ ) 
पारबती समन उपना चाऊ। देखों कुंवर केर सत्त भाऊ ॥ 
दऊँ यह बीच कि पेमहि पुजा। तन मन एक कि मारग दूजा 0 
भे सुरूप जानहें श्रपछरा। बिहँसि कुंवर कर भ्राँचर धरा ॥। 
सुनहु कुंबर मोसों एक बाता। जस रंग मोर न औरहि राता ॥ 
थ्रो बिधि रूप दीन्ह है तोकाँ | उठा सो सबद जाइ सिव लोका ॥ 
तब हों तो कहें इंद्र पठाई। गे पदुमिनि ते आछरि पाई ॥ 
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अब तजु जरन मसरन तप जोगू। मो सों मातु जनम भरि भोग ॥। 
हों श्राछरि काबिलास की जेंहि सरि पुजिन कोई। 
मोहि तजि संवरि जो ओहि सरसि कोव लाभ तोहि होइ ॥॥२०६॥ 

भावार्थ--कविवर जायसी रत्नसेन की प्रेम-परीक्षा के लिये पार्वती का प्रसंग 
चलाते हैं--- 

पार्वती के मन में जिज्ञासा हुई कि जरा विरही रत्नमेन का प्रेम विषयक सत्यभाव 
तो जानूँ। देखूँ, इसका प्रेम परिषुर्ण है अथवा अपरिपक्व । इसके तन मन एक हैं या दोनों के 
मार्ग भिन्‍न हैं । तात्पर्य यह है कि रत्नसेन का प्रेम सांसारिक है अथवा दिव्य है--इश्क 
मभिजाजी या इश्क हकीकी ? इतना विचार कर पावंती ने स्वरूप बदला और अप्सरा सी 
बन गई और हेसक र राजकवर रत्नसेन का अंचल पकड़ लिया और कहा कि कुँवर मे री एक 
बात सुन--जसा सुन्दर रंग रूप मेरा है, ऐसा किसी और का नही ? और फिर विधाता 
ने तुम्हें भी तो अपार रूप दिया है । तुम्हारे इस रूप की प्रशंसा का शब्द-स्वर इन्द्र के स्वर्ग 
लोक तक पहुँचा है। तभी तो इन्द्र ने मुभे तुम्हारे पास भेजा है। भले ही तुमसे पद्मिनी बिछुड़ 
गई किन्तु मैं अप्सरा तो तुम्हें मिल गई हूँ। अत: अब तुम जन्म-म रण, तप-योग इस सबकी 
चिन्ता छोड़ो और मेरे साथ जन्मभर भोग-विलास करो । 

मैं स्वर्ग की वह अप्सरा हैँ जिसकी कहीं कोई समानता नहीं है। मैं सर्वश्रेष्ठ 
सुन्दरी हूँ । मुझे छोड़कर जो तुम उसकी याद करोगे तो तुम्हें कुछ लाभ न होगा । 

शददार्थ सरल है । 

मर, 

भर्लेह रंग तोहि ञ्राछरि राता | मोहिं दोसरे सौं भाव न बाता ॥ 

मोहि श्रोहि सेंवरि मुएँ श्रस लाहा । नेन सो देखसि पृ छसि काहा।॥। 

श्रबहीं तेहि जिउ देंद न पावा। तोहि श्रसि आछरि ठाढ़ मनावा ॥ 

जौं जिउ देहु श्रोहि कि श्रांसा।न जनों काह होइ कबिलाँसा॥ 

हो. कबिलास काह ले करऊं। सोइ कविलास लागि झोहि मरऊँ ॥। 

झ्रोहि के बार जीवनह वारों । सिर उतारि नेवछावरि डारों॥ 

ताकरि चाह कहे जो आई। दुचश्लो जगत तेहि देऊँ बड़ाई ॥ 

ओओहि न मोरि कछ आसा हों श्रोहि आस करेउ। 
तेहि निरास प्रीतम कहूँ जिउ न देऊें का देउं ॥२१०॥ 

भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन के प्रेम-विषयक दृढ़ विचार प्रकट होते हैं 

रत्नसेन ने कहा कि हे भ्रप्स रा, ठीक है, तू रेग-रूपवती है । परन्तु म्‌ भे पद्मिनी को 
छोड़कर किसी अन्य सुन्दरी से बात करना भी अच्छा नहीं लगता । पद्मावती का स्मरण 
करते हुये तो मुझे मृत्यु भी अच्छी लगती है, यह तू झाँखों से देख ही रही है, फिर पूछना 
क्या ? अभी तो मैं उसको अपना पूर्णतः प्राण समपित भी नहीं कर पाया कि तू अप्सरा 
जैसी मे रिफ्ाना-मनाना चाहती है | ग्राशय यह है कि पद्मावती के प्रेम का सदमा ही 
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पूरी तरह नहीं मिला हैं; फिर तुक अप्सरा से प्यार केसे करू ? पद्मावती की आशा में 
जब मैं प्राण दे दूंगा कक नहीं स्वर्ग में केसी हलचल मच जायेगी ? पद्मावती के भ्रभाव 
में में स्वर्ग भी लेकर कु ? भेरे लिये तो बस यही स्वर्ग है कि उसके लिये मर मिट । 
मेरा प्रण है कि उसके द्वार पर जीवन दे दूंगा और उसके प्रेम में अपना सिर भेंट कर 
दूँगा । उसका जो सन्देशा मुझे आकर देगा उसे मैं दोनों लोकों से बड़ा समभूँगा । 
पद्मावती को मुभसे कुछ आशा नहीं है, पर मैं उससे बहुत कुछ श्राश्ा करता हूँ । 
उस आशा रहित प्रीतम के लिये यदि प्राण समपित न करूँ, तो और क्‍या करू ? 
शब्दार्थ सरल हैं। 
( २११ ) 
गौर हँसि महेस सों कहा। निस्‍्चें यहु बिरहानल दहा॥ 
निस्‍्चें यह ओहि कारन तपा। परिम्ल पेम न झाछे छपा ॥ 
निस्‍्चें पेम पीर यह जागा। कसत कसोदों कंचन लागा।॥ हा | 
बदन पियर जल डभकहि नेनाँ । परगट हुझ पेम के बेनाँ॥. ४ हई:0! 
यह झ्रौहि लागि जरम एहि सीका। चहें न ओर्राह ओहीं रीका॥ 
महा व देवन्ह के पिता। तुम्हरि सरन राम रन जिता॥ 
एहू कहें तसि सया करेह। पुरवहु आस कि हत्या लेह॥ 
हत्या दुइ जो चढ़ाएहु काँधे भ्रबहु' न गे श्रपराध 0 
तीसरि लेहु एहु के माँये जो रे लेइ के साध ॥२११॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन की बातें सुनकर पार्वती ने शंकर जी से कहा---अवश्य ही यह व्यवित विरह 
की ज्वाला में जल रहा है। निश्चय ही यह पद्मिनी के कारण तपमरन है। कभी सुगन्ध 
और प्रेम छिपे नहीं रहते। (लोक प्रचलित मुहावरा सुन्दर प्रयोग में आया है) पार्वती 
कहती हैं कि निश्चय ही यह प्रेम की पीर से जागृत है। मुझे यह सोलह आने कसौटी पर 
कसा कुन्दन प्रतीत होता है। इसका म्‌ख पीला है और नेत्रों से आँसू डबडवा रहे हैं। इन 
दोनों से इसके प्रेम की बात साफ प्रकट होती है। यह एक मात्र इस जन्म में पद्मावती के 
लिये जल रहा है। यह एकमात्र उसी पर रीभा है; और किसी को प्रेम नहीं कर सकता । 
हे महादेव, तुम देवों के पिता हो । तुम्हारी शरण पड़कर राम ने रावण का युद्ध जीता था। 
दया करके इसका भी उद्धार करो। या तो इसकी आशा पूरी करो या फिर जान वूभकर 
इसकी मृत्यु का पापसिर पर लो । 
पिछली दो हत्याओं का अपराध अ्रभी तक तुम्हारे कन्धों पर से नहीं गया है, और 
यदि तीसरी हत्या सिर पर लेने का विचार है तो इसकी हत्या सिर पर चढ़ा लो । 
विशेष---गंकर जी पर पिछली दो हत्यायें---गणेश मर्दन और कामदहन की 
कही जा सकती हैं। 'परिमल प्रेम न आछे छपा ।” उक्त में सर्व प्रचलित मुहावरा है-- 
“इश्क मुछ्क छुपाये नहीं छुपते । 


>> + 


डाल ४) 
पट १६ हैं 
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भावा्थे--निस्चे -- निश्वय । परिमल८"-सुगन्ध । बदन--मुख। डभकहिं रद 
डबडबाते | सींकाज-जलना । 
( २१२ ) 
सुनि के महादेव के भषा। सिद्ध पुरुष राजे मन लखा॥। 
सिद्ध अंग नहिं बेंठे माखी। सिद्ध पलक नि लागे भ्राखी ॥ 
सिद्धहि संग होइ नहिं छाया। सिद्धहि होइ न भूख झ्ो साया ॥ 
जो जग सिद्धि गोसाई कौन्हा। परगट गुपुत रहै को चीन्हा।॥। 
बेल चढ़ा कुस्टी के भेसु। गिरजापति सत आहि महेसू ॥ 
चीन्हे सोइ रहै तेहि खोजा। जस बिक्रम श्रौ राजा भोजा॥ 
के जियें तंत मंत सो हेरा। गएउ हेराइ जर्बाह भा मेरा ॥ 
बिन गुरु पंथ न पाइञ्र भूले सोइ जो भेंट । 
जोगी सिद्ध होइ तब जब गोरख सों भेंट ॥२१२॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
महादेव का बोल सुनते ही रत्नसेन ने समझ लिया कि यह कोई सिद्ध पुरुष है। 
सिद्ध के शरीर पर गन्दी मक्खी नहीं बंठती । सिद्ध की झाँखों की पलक नहीं लगती। 
सिद्ध के शरीर के साथ उसकी छाया नहीं चलती । सिद्ध को भूख नहीं लगती, माया नहीं 
सताती । ईश्वर ने जिसे संसार में सिद्ध बनाया है; बहुत संभव है--वह प्रकट रहकर के 
भी गृप्त रहे--उसके सच्चे भेप को कौन पहचान सकता है ? यह जो कोढ़ी का भेष बनाये 
नादिया पर चढ़ा बैठा है, सत्यतः पार्वृत्ी-पति महेश हैं। इन्हें वही पहचान सकता है 
जिसको इनकी खोज है, जैसे विक्रम और राजा भोज इनकी खोज में रहे । इन्होंने तंत्र-मंत्र 
की साधना में उन्हें खोजा, किन्तु मिलते ही वह फिर खो गए। आशय यह है कि केवल 
मात्र योग-सिद्धि और तंत्र-मंत्रसे ही महेश की प्राप्ति नही हो सकती । 
विना गुरु के सद॒मार्ग पाना कठिन है। जो इस तथ्य को नहीं जानता वह भ्रमित 
हो जाता है। योगी सिद्ध तभी बनता है जब गुरु गोरखनाथ से उसका साक्षात्कार हो 
गया हो, मन में संयम धारण कर लिया हो । 
शब्दार्थं--गिरिजापति "महादेव, शंकर। हेराई -- खोजाना । 
( २१३ ) 
ततखन  रतनसेनि गहबरा | छाड़ि ढुफार पाउ ले परा ॥ 
साता पिता जनमि कत पाला | जो पे फाँद पेम गियें घाला ॥ 
धरती सरग मिले हुत दोऊ। ऋत निरार के दीन्ह बिछोऊ॥। 
पदिक पदारथ कर हुँति खोवा । टू्टाह रतन रतन तस रोवा ॥। 
गगन मेघ जस बरिस्सहिं भले । पुहुमि श्रपूरि सलिल होइ चले ॥। 
साएर उपटि सिखर गा पाटी । जरे पानि पाहन हिय फाठी ॥ 
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पवन पानि होइ होइ सब गिरईं। पेस के फाँद कोउ जनि परई॥ 
तस रोवे जस जरे जिउ गरे रकत ओ माँसु । 
रोवें रोबें सब रोवहहि सोत सोत भरि श्राँसु ॥२१३॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
तुरन्त रत्नसेन परेशान हो उठा और व्याकुल होकर धाड़ मारकर शिवजी के 
चरणों पर गिर पड़ा । विलाप करता हुआ बोला, म्ुभे माता-पिता ने जन्म देकर किसलिये 
पाला था ? यदि उन्हें मेरे गले में प्रम की यह फाँसी ही डालनी थी। पूर्व धरती और 
आकाश मिले हुये थे पर कौन ऐसा निर्मोही है, जिसने इन्हें विलग किया है और वियोग 
का दुःख दिया है ? हाय, मैंने पद्मावती रूपी हीरे को अपने हाथों स्वयं खो दिया है। और 
जैसे माणिक्य टूट-टूटकर गिरें, इसी प्रकार रत्नसेन रो रहा था--उसके रक्तिम आँसू की 
लड़ियाँ टूट-टूटकर गिर रही थीं। वह ऐसे रो रहा था जैसे बादलों से घनघोर वर्षा हो रही 
हो, और सम्पूर्ण धरती उससे जलमय हो गई हो। सागर मर्यादा छोड़कर उलट गया 
हो। पानी के उबाल से चट्टानों का हृदय फट गया हो । सर्वस्व हवा और पानी होकर 
गिर गया हो । कविवर जायसी कहते हैं कि प्रेम के फन्दे में कोई भी न पड़े तो अच्छा है। 
रत्नसेन ऐसे रो रहा था कि जैसे उसके प्राण जल रहे हों; रक्त और माँस जल 
रहा हो। उसका रोम-रोम रो रहा हो--रंध्र-रंश्र में आँसू भर गए थे । 
विशेष--- गगन मेधा जस बरसहि भले “'*** ” ग्रादि उक्तियों में प्रलयंकारी 
बादलों का सम्भावित चित्र-कौशल अत्यंण प्रभावशाली वन पड़ा है। जायसी की यह 
मौलिकता तुलसी की अपेक्षा अ्रधिक प्रोढ़ है। 
शब्दार्थ--गहव रा 5 परेशान हुआ । डफार --धाड़कर रोना। गियें गर्दन । 
घाला "5 डाली । निरार >> अलग । उपटि-- पलटकर । 
ह  ) 
रोवत बृड़ि उठा संसारू। महादेव तब भएउ मयारू ॥ 
कहेसि न रोव बहुत ते रोवा। अब ईसर भा दारिद खोबा ॥ 
जो दुःख सहै होइ सुख ओकाँ । दुख बिनु सुख न जाइ सिवलोकाँ॥ 
ग्रब तूं सिद्ध भया सिधि पाई। दरपन कया छूटि गे काई ॥ 
कहाँ बात श्रब होइ उपदेसी | लागु पंथ भूले परदेसी ॥ 
जौ लहि चोर सेंध नहिं देई। राजा केर न मूंसे पेई ॥ 
चढ़ तो जाइ बार वह खूंदी। परे तो सेधि सीस सों मूंदी ॥ 
कहां तोहि सिहल गढ़ है खेंड सात चढ़ाउ। 
फिरा न कोई जिअत जिउ सरण पंथ दे पाउ॥ २१४॥ 
भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रत्नसेन के रोने से सारा संसार आँसुओं में डूब गया । <€ देखकर महादेव को 
दया आई । उन्होंने कहा--तू बहुत रो चुका है; अब न रो। अब तू दारिद्रथ खोकर 
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धनवान बनने जा रहा है--समर्थ होने जा रहा है। जो दुःख सहता है; उसीको सुख 
मिलता है। बिना दुःख पाये, सुख हेतु कोई शिव-लोक नहीं जा सकता। तूने सिद्धि 
पा ली है, और अब तू सिद्ध हो गया है। तेरी काया दर्पण सी स्वच्छ हो गई है। उस 
पर से दुःख की काई छुट गई है। अब तेरा उपदेशक होंकर मैं तुभे उपदेश देता हूँ कि 
हे भूले हुए मृपाफिर ! अब तू पद्मावनी के मिलन-मार्ग पर पहुँचने के लिये चल। जब 
तक चोर संघ नहीं लगाता तब तक वह राजा के धन-कोष को नहीं चुरा सकता। यदि वह 
राजमहल पर चढ़ जाता है तो दरवाजा फाँद जाता है; और यदि वह गिर गया तो उसके 
सिर से ही उसकी बनाई हुई सेधी ढक जाती है । आञय यह है कि पद्मावती को पाने के 
साधन अत्यन्त कठिन और भयानक हैं । 
मैं तुमे बताता हूँ कि सिहल गढ़ पर चढ़ने में सात खंड पढ़ते हैं। उस स्वर्ग 

के रास्ते पर पाँव बढ़ाकर कोई जीते जी नहीं लौटा है । 

शब्शार्थ---ईस र -- धनवान । मयारू--दयावान । दारिद८"-दारिद्र । दरपन <ू 
दपंण। कया>5श री र। से व -- चो री का मार्ग । खूँदी --कुद-फाँद कर। सरगपंथ -- सत्खंडे 
का मार्ग । 


रे ( २१५ ) 
है . गढ़ तस बाँक जेंसि तोरि काया | परसखि देखु ते ओहि को छाया ॥ 
2 पाइन्र नाहि जूकि हठि कोौन्‍्हे। जेईं पावा तेईं श्रापुहि चीन्हे ॥ 
नौ पौरी तेहि गढ़ मेमिश्रारा ।औ तहेँ फिरहिं पाँच कोटवारा॥ 
दसवें दुआर गुपुत एक नॉँकी। भ्रगम चढ़ाव बाट सुठि बाँकी॥। 
भेदी कोइ जाइ श्रोहि घादी। जों ले भंद चढ़ होइ चाँटी॥ 
गढ़ तर सुरंग कुंड श्रत्रगाहा। तेहि महें पंथ कहों तोहि पाहाँ॥ 
चोर पेठि जस संधि सेंवारी | जुआ्ना पंत जेंउँ लाबव जुश्रारो ॥। 
जस मरजिया समुंद घेंसि मार हाथ शझ्राव तब सीप। 
डूढ़ि लेहि ओहि सरग दुवारी श्रो चढु सिघलदीप ॥ २१५॥ 
भावार्थ--पूव पद के प्रसंग में शंकर जी कहते हैं--- 
हे रत्नसेन ! सिहल गढ़ उसी प्रक्रार विकट है जैसे तेरा शरीर । तू यह बात 
परख कर देख ले कि यह तेरी ही छाया के समान है या तू उसकी ही छाया जैसा है । तात्पय 
यह है कि तेरी योग सिद्धि के समान ही उस गढ़ की प्राप्ति भी कठिन है ! दृढ़तापूर्वक, युद्ध 
से उसे पाया नहीं जा सकता। जिसने उसे पाया है उसने पहले अपने आपको ही पहचाना 
है। उस गढ़ में नौ इयौड़ियाँ हैं, और पाँच कोतवाल घूम-घुमकर उनका पहरा देते हैं। 
दसवें द्वार पर एक गुप्त द्वार है जिसको “'नाकी' कहते हैं। उस टेढ़े मार्ग की चढ़ाई 
अति विकट है। कोई रहस्य ज्ञाता ही उस घाटी तक पहुँचता है । जो उसका भेद पा लेता 
है, वह चींटी-सा सूक्ष्म बनकर उस पर चढ़ पाता है। गढ़ के नीचे अथाह कुंड में एक 
सुरंग है। उसी में होकर गढ़ के ऊपर पहुँचने का रास्ता है। यह मैं तुझे बताये देना हू । 
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जैसे चोरसेध लगाकर चलता है और जुवारी दाँव लगाकर खेलता है, इसी प्रकार निद्वन्द 
होकर इस गढ़ में घुसने वाला ही चढ़ता है। 

जिस प्रकार गोताखोर समुद्र में घुसकर गोता मारता है और तब उसके हाथ में 
मोती भरी सीप आती है। ऐसे ही जो उस स्वर्गद्दार को दूँढ़ता है वह सिंहलद्वीप में चढ़ 
पाता है । 

विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने हठयोग की क्रियाओं का एक जटिल रूपक 
खींचा है। सिहलगढ़ शरीर का प्रतीक है। ब्रह्मरन्ध्र दसवाँ द्वार है। यहाँ फिर यह सब 
कुछ बतलाना व्यर्थ है क्योंकि हमने इसी सुविधा को ध्यान में रखते हुए हठयोग सम्बन्धी 
इस ग्रंथ में एक चित्र दिया है एवं तत्सम्बन्धी बातों का पूर्णतः: विवेचन भी पूर्व ही कर 
दिया है, उसे देखें-पढ़ें । 

शब्दार्थ--सिहलगढ़ >> यहाँ शरीर से तात्पयं है। हठि कीने -- हठयोग द्वारा । 
आपुहि चीन्हे >त्ञ्मात्मज्ञान द्वारा। नौ पौरी >नव इन्द्रियाँ। पाँच कोटवारा--शरीर 
के संस्थान के पंचकोप । दसवंद्वार - ब्रह्म रन्ध्र । चाँटी > चींटी । सुरंग --सुषुम्ना नाड़ी । 
कुंड>-्मूलाधार चक्र | पेत-- दाँव । मरजिया >> ग्रोताखो र । 

( २१६ ) 

दसवें दुवार तार का लेखा। उलटि दिस्ठि जो लाव सो देखा ॥ 

जासो जाइ साँस मन बंदी। जस धँसि लोन्ह कान्ह कालिदी ॥ 

तूँ सन नाँथु मारि के स्वाँसा। जाँ पे मरहु आपुहि करु नासा ॥ 

परगट लोकचार कहु बाता। गुपुत लाउ जासों मन राता॥ 

हों हों कह॒त मन्‍्त सब कोई।जोंतूं नाहि श्राहि सब सोई ॥ 

जियर्ताह जौ रे मरे एक बारा। पुनि कत भमीचु को मार पारा ॥। 

आपुहि गृह सो शआ्रपुह्दि चेला।आपुहि सब सो श्रापु अकेला ॥ 

आपुहि मीचु जियन पुनि श्रापुहि तन मन सोइ । 
आपुहि आपु करे जो चाहे कहाँ क दोसर कोइ ॥ २१६ ॥ 

भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 

दसवाँ द्वार श्र्थात्‌ ब्रह्मरंध्र ताड़ के वृक्ष के समान सबसे ऊँचे पर है। जो उलट- 
कर विरक्त होकर उसपर दृष्टि लगाता है वह उसे देख पाता है। यहाँ आशय यह है कि 
प्राणायाम क्रिया से ब्रह्मरंध्र का दृष्टिलाभ होता है। वही उसके पास तक पहुँचता है 
जिसके प्राण मन से बँध जाते हैं। ऐसे ही तो कृष्ण प्रणपूर्वक यमुना में घुस सके थे। हे 
राजा, तू भी मन को वश में करके और प्राणवायु रोक करके, ऐसा कर। अहंभाव का नाश 
करने के लिए जैसा नियम है, बसा कर। प्रकट में लोक व्यवहार की भले ही बातें कर, किन्तु 
मन उसी प्रेमी से लगा जिस पर वह अनुरक्‍त है। सब “मैं मैं” करते हुए अ्रहंभाव से पागल 
हैं । परन्तु जब “तू” का द्वेतभाव मिट जायगा तो तुभमें सवंस्व समा जायेगा । आशय यह 
है कि जब सो#हं की जान प्राप्ति हो जाती है उस समय सब कुछ एक लय हो जाता है। 
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“सिया राम सेह सब जग जानी, करहु प्रनाम जोरि युग पाणी ।” 
- (तुलसी ) 
इसके लिए द्वत की दीवार तोड़नी होती है । शिवजी कहते हैं कि अरे रत्नसेन !जों 
जीतेजी एकबार मर जाता है, अपने अरहं को नष्ट कर जाता है, फिर उसके लिए फिर मौत 
कहाँ ? वह अमर पद का अ्रधिकारी हो जाता है । ऐसी अवस्था में वह स्वयं का स्वयं 
गुरू और स्वयं का स्वयं चेला हो जाता है। वह आप सबमें मिल जाता है; और मिल करके 
भी अकेला रहता है । 

ऐसा पुरुष ब्रह्मस्वरूप वह आप ही मृत्यु है, आप ही जीवन है, आप ही तन है आप 
ही मत है। वह जो कुछ चाहता है, अपने आप ही करता है। उसके लिए दूसरा कोई 
नहीं है। वह स्वयंभू है । 

विशेष---याजवल्क्य ने वृहद आरण्यक के ४-५-१५-४-३-२७ में इस परम विधि 
की महत्ता पर प्रकाश डाला है। जायसी यद्यपि पंडित न थे परन्तु उनकी कवि चेतना 
अत्यन्त सजग थी देखिए--- 

“यत्रहि दतमिव भवति तडितर इतरं पश्यति...जिप्नति...श्वणोति ..विजा- 
नाति । * यन्त्र त्वस्य सर्वमात्म वाभूत तत्केन के पद्येत . ..जित्रेत्‌...श्यूणुयात्‌ ..विजानी- 
यात्‌ । विज्ञातारमरे केन विजानीयात्‌। एतावदरे खलु अमृतत्वमिति ।” 

शब्दार्थ --स रन हैं। 


७ 
“ला 


“३३--राजा गढ़-पेका-खए्ड 
( २१७ ) 

सिद्धि गोटिका राज पावा। औ भ॑े सिद्धि गनेस सनावा ॥ बहार 
जब संकट सिधि दीन्ह गोटेका। परी हल ज़ोगिन्ह गढ़ छेंका ॥ टी 
सबे पइुमिनो देखहि चढ़ी। सिघल घेरि गई उठि मढ़ों ॥ 
जस खरभरा चोर मति कीन्ही । तेहि बिधि सोंधि चाह गढ़ दीन्ही।॥। 
गुपुत जो रहे चोर सो साँचा । परगट होइ जीव नहि बाँचा ॥ 
पाँवरि पेंचवर गढ़ लाग केवारा। ओऔ राजा सों भई पुकारा | 
जोगी आइ छां+# गढ़ मेले।न जने कौन दस सों खेले ॥। 

भई रजाएसु देखहु को भिखारि अस ढीठ। 

जाउ बरजि तिन श्रावहु जन दुउ जाइ बसीठ ॥२१७॥ 
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भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में जब शंकर जी ने रत्नसेन को कृपा करके सिद्धि 
गुटिका प्रदान की और उसके पश्चात्‌ जो स्थिति बनी उसका वर्णन करते हुए कविवर 
जायसी लिखते है--- 
राजा ने झंकर जी से सिद्धि गुटिका प्राप्त कर ली तत्पश्चात्‌ उद्देश्य सिद्धि के 
लिए गणेश जी की प्रार्थना-पूजा की । जब शंकर जी ने सिद्धि गूटिका प्रदान की तो सर्वत्र 
एक हलचल मची कि योगियों ने सिहलगढ़ घेर लिया है! सभी पद्चिनी स्त्रियाँ ऊँचे 
धौराहर पर चढ़कर यह देख रही थीं। सिहलगढ़ में सब इकट्ठी हुई और मिलकर महादेव 
के गढ़ की ओर गई । जैसे चोर सेंध लगाने के अवसर पर चलत-फिरत करता है, इसी 
प्रकार सिहलगढ़ में सेंथ लगाने की योजना चल रही थी। कविवर जायसी कहते हैं कि 
सच्चा चोर वही है जो छिपा रहता है। प्रकट होने पर उसकी जान नहीं बचती । सारे गढ़ 
की पौरियों के द्वार लग गये और सबों ने राजा से इस बात की पुकार की कि जोगियों ने 
गढ़ को घेर्‌ लिया है। पता नहीं वे किस देश से कहाँ के लिए घुमते फिरते हुए आ्ाये हैं ! 
राजाज्ञा हुई कि देखो जाग्रो, कौन भिखारी ऐसे.उद्ृण्ड हैं ? दो दृत तुरन्त जाकर 
ऐसी धृष्टता करने से उन्हें डाँट-डपट आएँ । 
शब्दार्थ--सिद्धि गोटिका---तन्त्र मन्त्र की पुड़िया। हल">हलचल। पँवरि- 
फाटक, द्वार । रजाएसु--राजाज्ञा । 
“28 (६ २१० ) 
उतरि बसिठ दुइ श्राइ जोहारे। क॑ तुम्ह जोगी के बनिजारे ॥ 
भई रजाएसु आगे खेलहु | यह गढ़ छाड़ि श्रनत होइ मेलहु ॥ 
अस लागेहु केहि के सिख दीन्हे । श्राएहु और हाथ जिउ लीन्हे ।। 
इहाँ इन्द्र अ्स राजा तपा। जबहिं रिसाइ सुर डरि छपा॥। 
ह॒हु बनिजार तो बनिज बेसाहहु। भरि बेपार लेहु जो चाहहु ॥ 
जोगी ह॒हु तो जुगुहि सों माँगहु । भुगृति लेहु ले मारग लाग हु ॥ 
इहाँ देवता श्रस॒ गए हारो। तुम पतिंग को आहि भिखारी ॥ 
तुम जोगी बेरागी कहत न मानहु कोहु। 
साँगि लेहु कछु भिख्या खेलि अझनत कह होहु ॥२१८॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
दोनों दूतों ने नीचे उतरकर योगियों को अभिवादन किया और बोले--तुम 
योगी हो भ्रथवा बनजारे हो ? हमारे राजा की आज्ञा हुई है कि तुम यहाँ से आगे को 
रमो और यह गढ़ छोड़कर कहीं दूसरी जगह जाझ्नो। ऐसा अनर्थ तुमने किसके 
फुसलाने से किया है ?--क्या तुम मरने के लिए जान हथेली पर लेकर आये हो ? 
यहाँ का राजा इन्द्र के समान तपस्वी है। जब वह क्रोधित होता है तो उसके भय से 
सूर्य भी अस्त हो जाता है। यदि तुम बनजारे हो तो व्यापार का माल खरीदो और बेचो । 
यदि योगी हो तो ढंग से भीख लेकर अपने मार्ग पर लगो। यहाँ तो देवता ज॑से भी हार 
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मान गये हैं; भला पतंगे जैसे तुम भिखारी किस गिनती में हो ? 
त्‌म तो योगी और वरागी हो । हम जो कह रहे हैं उस पर क्रोध न करना । यहाँ 
कुछ भीख माँग लो और फिर अन्यत्र घुमो। 
शब्दार्थ---जोहारे-+ प्रणाम किया । भुगुति--भीख | जुगुहि--ढंग । हहु >-हो । 
( २१६ ) 
अनु हों भीख जो आएउँ लेई। कस न लेउं जौं राजा देई ॥ 
पदुमावति राजा के बारो। हों जोगी तेहि लागि भिखारी ॥ 
खप्पर लिए बार भा माँगों | भुगृति देइ ले सारग लागौं ॥ 
सोई भुगृति परापति पुजा। कहाँ जाऊँ अ्रस बार न दूजा ॥ 
अब घर इहाँ जोउ ओहि ठाऊँ। भप्तम होऊँ पे तजों न नाऊँ॥ 
जस बिनु प्रान पिंड है छुछा । धरम लागि कहिअह जो प्‌ छा॥ 
तुम्ह बसीठ राजा की ओरा । सालखि होहु एहि भीखि निहोरा ॥ 
जोगी बार भ्राव सो जेहि भिख्या के आस। 
जा निरास दिढ़ श्रासन कह गवने केहु पास ॥२१६॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने उत्तर दिया--यदि, राजा मेरे अनुकूल हों तो जो भीख लेने मैं 
आया हूँ उसे कैसे नहीं लूंगा ! जबकि राजा मुझे देंगे ही । मैं राजकन्या पद्मावती की 
भीख पाने के लिये ही योगी-भिखारी हुआ और भीख का खप्पर लिये मैं द्वार पर 
माँग रहा हूँ । जब राजा से पद्मावती की भिक्षा मिलेगी तो मैं अपना मार्ग लूँगा। पद्मावती 
की भीख की प्राप्ति ही मेरी पजा है। ऐसा दरवाजा और कौन होगा जहाँ मुझे यहाँ से 
छोड़कर दूसरी जगह पद्मावती मिलेगी ? मेरा शरीर यहाँ है और प्राण पद्मावती के पास 
हैं। भले ही मैं जलकर राख हो जाऊं, किन्तु पद्मावती का नाम लेना न छोड़े गा। बिना 
प्राण के जैसे शरीर व्यर्थ है उसी प्रकार पद्मावती के बिना मेरा जीवन व्यथं है। जो कुछ 
तुमने पूछा है, मैंने धर्मं से सच कहा है । तुम राजा की ओर से भेजे गये दूत हो तो मेरी 
इस भीख-प्रार्थना के भी तुम साक्षी हो । आशय यह है कि तुम भी राजा से मेरी यही 
विनती करना । 
जिस योगी को भिक्षा पाने की आस होती है वही दरवाजे पर आता है। जो 
आशा रहित है वह अपने आसन पर दृढ़ रहता है। वह किसी के पास माँगने के लिये नहीं 
जाता, क्यों जाए ?आशय यह है कि मैं रत्नसेन योगी होकर के भी पद्मावती का भिखारी 
बनकर राजद्वार पर आया हूँ । 
शब्दार्थ--अनु -- अनुकूल । बारी > कन्या । बारल्‍८"द्वार। पिंड८- शरीर । 
छुंछा >- व्यर्थ । धरम लागि -- धर्म से । बसीठ>दूत । साखि 5-साक्षी । गवने -- जाए । 
( २२० ) 
सुनि बसिठन्हू सन उपनो रीसा। जो पोसत घन जाइहि पीसा ॥ 
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जोगी अस कहै नहिं कोई । सो कहु बात जोग तोहि होई ।॥॥ 
वह बड़ राज इंद्र कर पाठा। धरतो परें सरग को चाँठटा ॥ 
जो यह बात होइ तहँ चली। छूर्टाह हस्ति श्रर्बाह सिघली ॥ 
झो छूर्टाह तहेँ बच्चन के गोटा । बिसर भुगुति होहु तुम्ह रोटा ॥ 
जहेँ लगी दिस्टि न जाइ पसारी। तहाँ पसारसि हाथ भिखारी ।। 
आगू देखि पाँव घर नाथा। तहाँ न हेरु दुट जहेँ साँथा 
वह रानी जेहि जोग है तेहि क राज औ पाट । ल्‍्- 
सुंदरि जाइ राज घर जोगिहि बंदर काट ॥२२०॥ “अत 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- हल 
योगी रत्नसेन की ऐसी अ्रभद्व वातें सुनकर दूतों के मन में क्रोध पदा हुआ । उन्होंने 
कहा कि यदि हम तुम्हारी बातों में आयेंगे तो ऐसे ही राजदंड के अधिकारी होंगे जैसेकि 
जौके साथ घुत भी पिस जाता है। जैसी बातें तुम योगी होकर करते हो ऐसी कोई भी नहीं 
करता । हमारा राजा महान है। वह इन्द्र के सिहासन पर बैठता है। भला तुम योगी होकर 
पद्मावती को प्राप्त कर सकते हो ? ऐसा कौन होगा जो धरती पर पड़े और आकाश को 
चुमे | जैसे ही राजा से यह चर्चा चलेगी तेसे ही कुचल देनेवाले सिहली हाथी छोड़ दिये जायेंगे। 
गढ़ पर से वज्र के गोले छुटेगे । है योगी, तव तुम सारे योग-भोग भूल जाओगे । चकनाचूर 
होकर रोट वन्‌ जाओगे । अरे भिवारी ! जहाँ तक दृष्टि भी वहीं फैलती, तुम भिखारी 
होकर उसके लिये हाथ पसारना चाहते हो ? अरे नाथ, आगे देखकर कदम रवखो । उस 
ओर न देखो जहाँ देखने मात्र से सिर फूट जाय । 
पद्मावती रानी जिसके योग्य है, उसके पास राजपाट होना चाहिए। वह सुन्दरी 
तो किसी राजघराने में जायेगी | तुक ज॑से योगी के भाग्य में तो वंदरकाट अर्थात्‌ यत्रत॒त्र 
भूलना-भटकना ही लिखा होता है। 
शब्दां--बसिटन्ह >-दूतों के। रीसा--क्रोध | सरग--आकाश । पसारीऊ- 
फेलाई। बिसरे"-भूल जायगी। आागु--आगे। हेरू--देक्ो। बंदर काट--बन्दर का 
काटना---एक मुहावरा, जिसका आशय है-- व्यय में किसी इच्छा में भुलना भटकना । 
( २२१ ) 
जो जोगिहि सुठि बंदर काटा। एक जोग न दोसरि बाटा॥ 
झोर साधना आये साथें। जोग साधना प्रार्पुहि दाघें॥ 
सरि पहुँचाइ जोग कह साथा। दिस्टि चाहि हो इ श्रगुमन हाथा।। 
तुम्हरे जों हैं सिघली हाथी । मोरें हस्ति गुरू बड़ साथी ॥ 
हस्ति नास्ति जेहि करत न बारा। परबत कर पाँव के छारा॥ 
गढ़ के गरब खेह मिलि गए। मंदिर उर्ठाह दाह भेनए॥। 
अंत जो चलना कोऊ न चोन्‍्हा । जो श्रावे सो आपुन्ह कीन्‍्हा ॥ 
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जोगिहि कोह न चाहित्र तब न सोहि रिसि लागि। 
जोग तंत जेउँ पानी काह करें तेहि झ्रागि॥२२१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
रत्नसेन ने दूतों से कहा कि है दृतो, यदि योगी को बंदर खूब काट भी ले तव भी 
उसके लिये एकमात्र योग साधना ही उचित है--कोई दूसरा मार्ग नहीं। त्‌म सब कुछ 
व्यर्थ कहते हो । अन्य साधना तो वाह्य साथनों से प्राप्त होती हैं, किन्तु योग साधना अपने 
आपको दग्ध कर देने से सिद्ध होती है। भले ही तम्हारा राजा इन्द्रासन पर बैठता हो 
किन्तु तुम्हें ज्ञात होना चाहिए कि योग साधना उसके वरावर है; कम नहीं । दृष्टि-प्रसार 
की इच्छा से भी अधिक योगी की कामना का हाथ झागे होता है, वह अगम्य को भी देखता 
है । तुम्हारे राजा के यहाँ यदि कुचल देने वाले सिहली हाथी हैं तो ध्यान रहे, मेरे साथ 
भी महान, गुरु रूपी हाथी है। त॒म्हारे राजा के पास यदि नष्ट कर देने वाले गोले हैं--तो 
समभ लो कि मेरे साथ भी वह गुर हैं जो “है” को “ना” में बदल देते हैं। आशय यह है कि 
गुरु की कृपा ईश्वर की “आस्ति-तास्ति/ वाली दुविधा को भी नष्ट कर देती हैं। रत्नसेन 
कहता है कि ऊँचे-ऊँचे पव॑ त गुरु के पाँवों की धूल हैं। तम जो राजपाट का गव॑ करते हो तो 
समभ लो कि गवं से कितने ही गढ़ मिट्टी में मिल जाते हैं। गव॑ से नित्य ऊँचे-ऊँचे राज- 
प्रासाद ढह जाते हैं--आऔरर फिर नये बनाने पड़ते हैं | श्रन्तकाल में चलते मरते समय कोई 
उन्हें नहीं देखता । वे चिह्न ज्षेष हो जाते हैं। तत्पश्चात्‌ जो राज्याधिकारी होता है वह 
उन्हें अपना बना लेता है । 
जैसा तमने कहा कि योगी को क्रोध नहीं करना चाहिए---यद्यपि तुमने उदण्ड बातें 
कही हैं, किन्त है दूतो, मैं तुम पर फिर भी क्रोध नहीं करता, वर्योकि मैं योगी हूँ । योग- 
तत्व तो जल की तरह से है; उसमें क्राध की आग भड़क कर क्या कर सकती है ? 
शब्दार्थ---सुठि -> खूब । अगुन >> आगे । मंदिर--प्रासाद । 
( २२२ ) 
बसिठन्ह जाइ कही श्रसि बाता। राजा सुनत कोह भा राता ॥ 
ठाँर्वाह ठाँव कुंवर सब माँख । केईं अब लहि जोगी जिउ राखे।॥। 
अबहुँ बेगि के करहु सेजोऊ। तस मारहु हत्या किन होऊ ॥ 
मंत्रिन्‍्ह कहा रहहु मन बू्के। पति न होइ जोगी सों जूके ॥ 
झ्ोईं मारे तो काह भिखारी। लाज होइ जो मानिश्र हारी ॥ 
ना भल मुएँ न मारे मोख्‌ । दुईं बात लागे तम्ह दोखू॥ 
रहे देहु जाँ गढ़ तर मेले। जोगी कत आर्छाह बिन खेले ॥ 
रहै देहु जों गढ़ तर जनि चालहु यह बात। 
नितिहि जो पाहन भख कर अश्रस केहि के मुख दाँत ॥२२२॥ 
भावाथे--.पूर्व पद के प्रसेंग मैं--- 
रत्नसेन की सुनी हुई बातें दूतों ने सिघल-राज से कहीं । सुनते ही राजा क्रो सेध 
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लाल होगया। क्रोध में भरकर जगह-जगह के सिहल राजकृमारों से उसने कहा--इन 
दुष्ट योगियों को अब तक क्‍यों जीवित रख रक्‍्खा है ? अभी शी त्रता से तेयारी करो और 
उन्हें मार डालो, चाहे योगियों के मारने की हत्या ही क्‍यों न लगे । तब मंत्रियों ने राजा 
को समभाया और कहा कि हे राजन ! शीघ्रता न करो, मन में कुछ सोचो-सम को । जोगियों 
से युद्ध करने में कोई महानता नहीं है। जोगी को अ्रगर मार भी दिया गया तो क्या है ?--- 
वह तो भिखारी ही है ! और यदि पराजय मिली तो बड़ी लज्जाजनक बात होगी । न 
तो उसके हाथ से मरने में मोक्ष है और न उसको मार देने में ही भलाई है। दोनों ही प्रकार 
से तुम्हें पाप लगेगा । यदि वे तुम्हारे गढ़ के नीचे इकट्ठे हैं तो क्या वुरा है। भला योगी 
विना बिचरे एक स्थान पर कब रहते हैं ? 

यदि वह गढ़ के नीचे हैं तो बने रहने दो, वे अपने आप चले जायेंगे,तुम यह बात 
ही न छेड़ो । ऐसे दाँत किसके मुख में हैं जो रोज पत्थर चबा सकें ? आ्राशय यह है कि 
योगियों को भिक्षा माँगने के लिये गढ़ के नीचे से जाना ही पड़ेगा। वे अपने श्राप चले 
जायेंगे । 

शब्दार्थ--वसिठन्ह <- दूतों ते । मुएँ-- मरे । मोखू -- मोक्ष । पाहन--पत्थर । 

ग् ( २२३ ) 
(86 गए बसीठ प्रुनि बहुरि न श्राए । राजें कहा बहुत दिन लाए॥ 

न जनों सरग बात दहेँ काहा। काहु न श्राइ कही फिरि चाहा॥। 

पाँख न कपा पवन नहिं पाया। केहि बिधि सिलों होउ केहि छाया ॥। 

सेंवरि रकत नेनन्ह भरि चुवा। रोइ हँकारा साँफो सुवा॥ 

परे सो आँसु रकत के टूटी | श्रबहुँ सो रातो बीर-बहुटी ॥ 

ओहि रकत लिखि दीन्ही पाती । सुबवा जो लीन्ह चोंच भे राती ॥ 

बाँधा कंठ परा जरि काँठा | बिरह के जरा जाइ कह नाँठा ॥ 

मसि नेना लिखनी बरुनि रोइ रोइ लिखा श्रकथ्य । 
आखर दहै न कहुँ गहै सो दोन्ह सुबा के ह॒त्थ ॥२२३॥ 

भावाये---कविव र जायसी प्रस्तुत पद में रत्नसेन की विरहावस्था का चित्रण 
करते हुए लिखते हैं-- 

राजा सोचता है कि गये हुये दूत न जाने फिर क्यों लौटकर न आये ? रत्नसेन ने 
अपने आप कहा कि उन्होंने बहुत दिन लगा दिये हैं, पता नहीं स्वर्ग सदृश्य सिहल के राज- 
मंदिर में क्या घटना घट रही होगी ? किसी ने लौटकर फिर कोई समाचार नहीं दिया | 
शरीर में पंख नहीं हैं और परों में वायु की गति भी नहीं है । यों मैं पद्मावती से किस प्रकार 
जाकर मिल ? किसका अनुचर बनकर छायारूप में गढ़ के भीतर प्रविष्ट हो जाऊँ। पद्मा- 
वती का स्मरण करते ही उसकी आँखों से भर-भरकर रक्त के आँसू टपकने लगे। रोकर 
उसने अपने प्रेम-पोत के मललाह, ही रामन तोते को पुकारा । रक्त के आँसू टूटकर पृथ्वी पर 
गिर पड़े । कविवर जायसी कहते हैं कि वे आँसू वीर बहूटियों के रूप में अब भी दृष्टव्य हैं । 
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उन आँसुओं से उसने पद्मावती को प्रेम-पाती लिखकर ज्यों ही सुवे को दी तो उसकी चोंच 
रक्तिम होगई। उस पत्र को सुवे ने ज्योंह्दी गले में बाँधा कि उसके गले में उसके जलन 
की कंठी पड़ गई | विरह का जला हुआ दाग कहाँ मिटता है ? 
आँखों की स्थाही और बरोनियों की कलम बन्गकर राजा ने विलाप करते हुये 
वह सब कूछ लिखा जो लिखने से परे है, अकथनीय है । जिन जलते हुये अ्रक्षरों को कोई नहीं 
लू सकता उनसे लिखी हुई पाती रत्नसेन ने तोते को पकड़ा दी । 
शब्दाथे---अ्रकेथ्य --अकथनी य । मसि--स्याही । हथ्थ -- हाथ । 
( २२४ ) 
झौ मुख बचन सो कहेसु परेवा। पहिले मोरि बहुत के सेवा ॥ 
पुनि सवराइ कहेसु अ्स दूजी । जो बलि दीन्ह देवतन्ह पूजी ॥ 
सो अबहीं तपसी बलि लागा। कब लगि कथा सून सढ़ जागा।॥ 
भर्लेह अस हों तुम्ह बलि दीन्हा । जहूँ तुहु तहूँ भावे बलि कीन्हा ॥। 
जो तुम्ह मया कीन्ह पगु धारा ॥ दिस्टि देखाइ बान बिख मारा ॥ 
जो श्रप्त जाकर आ्रासामुखी । दुख महें अस न मार दुखी ॥ 
नेन भिखारी न माँगे सीखा। श्रगुमन दौरि लेंहि वे भीखा ॥ 
नेनहि नंन जो बेधिंगं नहिं निकसहि वे बान। 
हिएँ जो आ्राखर तुम्ह लिखे ते सुठि घर्दाहि परान ॥२२४॥ 
भातार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने तोते से कहा कि हे पक्षी, और फिर पद्मावती से यह मौखिक सन्देश 
कहना। मेरी शोर से बहुत-सी सेवा भक्ति का सन्देश देना; फिर दूसरी बार यह कि मेरा 
स्मरण दिलाना और यह भी याद दिलाना कि तूने जो सेवा-बलि मंदिर में देवता को अपित 
की थी, उससे सम्बन्ध रखने वाला वह बलिदानी तपस्वी ग्रभी तक वहीं पड़ा है। उसे यह भी 
चेतावनी देना कि कब तक उसकी प्राण विहीन काया गढ़ में जीवित रहेगी---वह तेरे वियोग 
में मर जायेगा। तूने अच्छा ही किया जो मेरी इस प्रकार की बलि दी। क्योंकि जहाँ तू है वहाँ 
बलिदान शोभा देता है। जब तूने दया करके गढ़ में चरण धरे तब अपनी दृष्टि दिखाकर 
मेरे विप का वाण मार दिया। अरे ! जो जिसकी आशा में लीन उसके मुख को निहारता 
है उस दुखी को ऐसे आत्म-दुःख देकर यों नहीं मारा करते। मेरे भिखारी नेत्र किसी की 
शिक्षा नहीं चाहते। वे चाहते हैं कि तेरे आगे दौड़कर तेरी भिक्षा पायें। 
नेत्रों से नेत्रों के बिचे हुये वाण कभी नहीं निकला करते | तूने जो मेरे हृदयस्थल 
पर अपने प्रेमाक्षर लिखे, वे भली प्रकार मेरे घट में घुसकर सुक्ष्मप्राण बन चले हैं। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २२५ ) 
ते विष बान लिखों कहेँ ताईं । रकत जो चुवा भोजि दुनियाई ॥ 
जानु सो गारे रकत पसेऊ। सुखी न जान दुखी कर भेऊ।॥ 
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जेहि न पीर तेहि काकरि चिता । प्रीतम॒ निठुर होइ अ्स निता॥ 
कासों कहाँ बिरह के भाखा। जासों कहों होइ जरि राखा ॥ 
बिरह भ्रगिनि तन जरि बन जरे। नेत नोर साएर सब भरे ॥ 
पातो लिखी सँवरि तुम्ह नामाँ। रकत लिखें आखर भे स्यामाँ॥ 
अ्रच्छ जरे न काहूँ छुवा। तब दुख देखि चला ले सुवा ॥! 
श्रव सुठि मरों छोछ पाती पेम पियारे हाथ । 
भेंट होत सुख रोइ सुनावत जीउ जात जों साथ ॥ २२५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंध में--- 
रत्नसेन कहता है कि हे तोते (पद्मावती से कहना कि जो विष के बाण उसने मेरे 
मारे हैं उनके विषय में कहाँ तक वर्णन लिख । उनके ज़ख्मों से जो खून बहा है उससे 
दुनियाँ तर-बतर हो गई । जिसने रक्त को पसीना बनाकर गलाया और बहाया है वही 
जानता है कि पीड़ा किसे कहते हैं ? एक सुखी व्यक्ति एक दुखी व्यक्ति का दर्द-रहस्य नहीं 
जान सकता जिसे स्वयं पीड़ा नहीं है उसे दूसरे की भला क्‍या चिन्ता ?प्रियतम तो स्देव 
ऐसा ही निदुर होता है। मैं अपने विरह की पीड़ा के बोल किससे कहूँ ? मैं जानता हूँ कि 
जिससे कहूँगा वह भी जलकर राख हो जायेगा । विरहाग्नि से तन जले, बन जले । विरही 
के श्राँसुओं से सम्पूर्ण सागर भरे हैं। हे तोते, पद्मावती से जाकर कहना कि तेरा नाम 
ले-लेकर यह पत्र लिखा है। और ये काले अक्षर |--तैरी विरहागर्ति से जलकर ही काले 
हो गये हैं। इन जले हुए ग्रक्षरों को देखकर जब किसी ने मेरा पत्र न छुआ तब मेरे दुख 
से दुखित होकर पत्रवाहक तोता तेरे लिये मेरा पत्र लेकर चला । 
अब मैं जितना चाहे मरू पर उससे क्या लाभ होगा ? हाय, मुझे लगता है कि 
मेरे प्रीतम के हाथों में सारी पाती रीती ही गई है । कितना अच्छा होता जो मेरा प्राण भी 
संग जाता और भेंट होने पर रो-रोकर तुझे अपना दुखड़ा सुनाता । 
शब्दार्थं---स रल हैं । 
( २२६ ) 
कंचन तार बाँधि गियें पाती। लेगा सुआ जहाँ घनि राती ॥ 
जेसे केवल सुरुज के झासा। नीर कंठ लहि भरे पियासा ॥॥ 
बिसरा भोग सेज सुखबापू । जहाँ भँवर सब तहाँ हुलासू।॥ 
तब लगि घोर सुना नहिं पीऊ। सुनर्ताह घरी रहे नहिं जीऊ ॥ 
तब लगि सुख हियें पेम न जामा | जहाँ पेम भा सुख बिसरामा ॥ 
क्रगर चेंदन सुठि दहै सरीरू। श्रौ भा अगिनि कया कर चीरू॥ 
कथा कहानी सुनि सुठि जरा। जानहेूँ घीउ बंधंदर परा ॥ 
बिरह न आपु संभारे सेल चोर सिर रूख। 
पिउ पिउ करत रात दिन पपिहा भइ मुख सूख ॥ २२६॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
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सोने के तार से वँवी हुई गले की पाती को लेकर तोता जहाँ अनुरक्त बाला 
पद्मावती थी उसके पास गया । सूर्य की आज्ञा में, जिस प्रकार कमल पानी में रहकर के 
भी कंठ में प्यास को धारण किये रहता है, ऐसे ही पद्मावती ने मिलन-कक्ष के सुखमय सेज 
के भोगों का परित्याग कर दिया था। जहाँ उसका रत्नसेन रूपी भौंरा था वही उसके सारे 
ग्रामोद-प्रमोद चले गये थे । तबतक ही कोई घधेयं रख सकता है जबतक कि उसने प्रियतम 
का नाम न सुना हो। किन्तु नाम सुनते ही, पत्र भर को भी प्राण नहीं ठहर पाता -- विकल 
हो जाता है। तब तक ही सुख रहता है जब तक कि उर में प्रेम का अंकुर नहीं जमता । 
जिस हृदय में प्रेम है, वहाँ सुख-ग्रा राम कहाँ है ? दूसरा आशय यह भी हो सकता है कि जब 
तक प्रेम का सुख-विश्वाम है तव तक हृदय में सच्चा प्रेम नहीं जम सकता । प्रेम तो विरह 
के दुख से ही जमता है। शीतल अगर और चंदन भी विरह में पद्मावती को जलाते थे। 
शरीर का बस्त्र भी उसके लिये अ्रग्नि सदृश हो गया था। उपदेश और प्रेम की कथा-कहानी 
सुनकर उसका प्राण और भी जलता था ; मानो आग में घी पड़ गया हो । 
पद्मावती विरह के वज्यीभूत अपना अपनत्व सँभालने में भी श्रसमर्थ थी। उसके 
वस्त्र मेले थे और सिर के केश रूखे। रात दिन 'प्रियतम'**'प्रियतम' रटते उसका मुख 
सूख चला था और वह पपीहा बन गई थी । 
शब्दा्थ ---सुखवासू --मिलन-कक्ष । हुलासू -ग्रामोद-प्रमोद । बिसरामा-- 
विश्वाम | सुठि -- खूब | दहै--जलाए। वेसंदर +--अग्नि । 
( २२७ ) 
ततखन गा होरामनि आई। मरत पियास छाँह जनु पाई॥ 
भल तुम्ह सुवा कीन्ह है फेरा। गाढ़ न जाइ पिरीतम केरा॥ 
बातन्ह जानहु बिखम पहारू । हिरदे मिला न होइ निनारू॥ 
मरम पानि कर जान पियासा | जो जल महेँ ताकहूँ का आसा ॥ 
का रानी पूँछहु यह बाता । जनि कोइ होइ पेम कर राता॥ 
तुम्हरे दरसन लागि बियोगी। अहा जो महादेव मढ़ जोगी ॥ 
तुम्ह बसंत ले तहाँ सिधाई । देव पूजि पुनि ओ पहेँ झ्राई ॥ 
दिस्टि बान तस मारेहु धाइ रहा तेहि ठाउँ। 
दोसरी बार न बोला ले पदु्सावति नाउ ॥ २२७॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती की विरह विदग्ध स्थिति में, उसी समय वहाँ ही रामन तोता आ पहुँचा। 
तोते के आने से पद्मावती को उस समय ऐसा प्रतीत हुआ मानो प्यासे मरते हुए को बादल 
की शीतल छाया मिल गई हो । उसने तोते से कहा कि है तोते ! तुम्हारा भला हो जो फिर 
यहाँ का फेरा किया है। मेरी प्रिय-विरह की पीड़ा नहीं मिटती । यद्यपि, यों उसके मेरे बीच 
में कठिन पर्वत है; फिर भी उससे मिला हुआ हृदय विलग नहीं होता । पानी के महत्व 
को प्यासा ही जानता है। जो जल में है उसे पानी की इच्छा कैसी ! यह सुनकर तोते ने 


पच्मावत की व्याख्या डेप 


कहा कि है रानी, इस विपय में क्या कहती हो ? कोई प्रेम में अनु रक्त न हो। तुम्हारे 
दर्शनों के लिये जो योगी महादेव के मठ में आया है, वह वियोगी हो गया है तवसे जबसे 
कि तुम वहाँ बर्सेत पूजन लेकर गई और देवता को पूुजकर वापिस लौट आई । 
उसके दृष्टि का वाण तुमने ऐसा मारा है कि वह उसकी चोट से आहत होकर 
वहीं गिर गया है। पद्मावती नाम लेकर वह फिर दूसरी बार कुछ न बोल सका । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २२८ ) 
७ » रोवॉंहि रोबें बान वे फूटे । सोर्ताह सोत रूहिर मकु छठे 
की * नेनन्ह चली रकत के धारा। कंथा भोजि भएउ रतनारा ॥ 
सूरज बड़ि उठा परभाता।ओ मेंजीठ टेसू बन राता॥ 
पुहुमि जो भीजि भएउ सब गेरू। श्रो तहूँ श्रह्म सो रात पखेरू ॥ 
भएउ बसंत राती बनफती।ओौ राते सब जोगी जती ॥ 
रातोी सतो अगिनि सब काया। गगन मेघ राते तेहि छाया ॥ 
ईगुर भा पहार तस भीजा। प॑ तुम्हार नह रोबें पसीजा ॥ 
तहाँ चकोर कोकिला तिनन्‍्ह हिय सया पईठि । 
नेन रकत भरि आए तुम्ह घिरि कीन्हि न डीठि॥ २२८॥ १ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन के रोम-रोम में पद्मावती के प्रेम-बाण बिध गये। प्रत्येक रोमरन्ध्र से 
रक्‍त इस प्रकार बह रहा था जैसे पसीना बहता है। आँखों से रधिर की धारा बह चली 
थी और उससे कथरी भीगकर लाल हो गई थी। प्रभात का सूर्य भी उस रक्‍त में ड्बकर 
लाल निकला । वन के टेसू और मँजीठ भी रक्तिम हो चले । उस रक्‍त से जितनी पशथ्वी 
गगी वह भी गेरू बन गई । वहाँ जो भी पक्षी था, लाल हो गया। उसी रक्‍त से सारी बसंत 
की नव पलल्‍लवित वनस्पति नाल हो गई। सारे योगी-यति रक्‍त से भींगकर गेरुआ वस्त्र 
धारण किये हुए मानो लाल हो गये । उसी रक्त से सती की सारी काया में आग लग 
गई और वह लाल हो गई। उसी की छाया से आकाश के बादल लाल हो गये। उसी 
रक्‍त से पहाड़ इस प्रकार भींगा कि ईगुर पैदा हो गया । पर तुम्हारा एक रोम भी नहीं 
भीगा ! 
रत्नसेन ने तोते से कहा कि हे तोते, पद्मावती से कहना कि इस प्रकार के वियोग 
को देखकर चकोर और कोयल के हृदय में भी दया पंदा हो गई और उनके नेत्र रक्त से 
भर-भर आए । पर तुम कितनी निष्ठुर कि तुमने उसकी ओर फिर एक बार भी मू ड़कर 
नदेखा। 
विशेष--्रस्तुत पद में प्रेम की विरह-वेदना का वर्णन बड़ा व्यापक हुआ है। 
प्रकृति के विराट्‌ रूप व्यापार में विरह-वेदना का प्रभाव बड़ा मार्मिक एवं हृदयग्राही बन 
पड़ा है। प्रकृति का मानवीय प्रभाव के कारण से इतना संवेदनशील चित्रण करना एक 
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अकेले जायसी के कलाकार का ही काव्य-धर्मं कहा जायगा, दूसरा कोई नज़र नहीं 
आता । 
शब्दार्थ ---झहि र-- रुधिर । पहुमि >पृथ्वी । मया ->दया । डीठि--दृष्टि | 
( २२६ ) 
अस बसंत तुम्हहिं प॑ खेलहु। रकत पराएँ सेंदुर मेलहु ॥ दे 
तुम्ह तो खेलि मंदिर कहें श्राई । औहिक मरम जस जान गोसाई ॥। जून 
४ कहेसि सर को बारहि बारा। एकहि बार होउ' जरि छारा ॥ पे 
८ +. _सर रचि रहा झ्रागि जाँ लाई। महादेव गौरें सुधि पई॥ ५९ 
आई बुकाइ दीन्ह पंथ तहाँ। मरन खेल कर श्रागम जहाँ॥ 
उलदा पंथ पेम के बारा | चढ़ सरग जा पर पतारा॥ 
अब घेंसि लीन्ह चहै तेहि श्रासा। पाव साँस कि मरे निसाँसा॥ 
पाती लिखि सो पठाई लिखा सबे दुख रोइ। 
दहुँ जिउ रहै कि निसरे काह रजाएसु होइ ॥२२६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में रत्नसेन तोते से कहता है-- 
हें तोते, पद्मावती से कहना कि तुम्हीं ऐसा निष्ठुर बसन्‍्त खेलने वाली हो कि 
दूसरे के रक्त को सिदूर-सा मलती हों। तुम तो बसन्‍्त खेलकर महलों में चली आई पर 
तुम्हारे प्रेमी के मन पर जो बीती है, उसे भगवान ही जानता है। रत्नसेन ने कहा कि वार 
बार कौन मरे और उसका कष्ट सहे ? एक ही बार जलकर राख क्‍यों न हो जाया जाय ! 
चिता सजाकर जब रत्नसेन आग लगाने लगा तब महादेव झौर पार्वती को उसकी दयनीय 
दशा की स्मृति मिली । उन्होंने आ्राकर वह झ्राग बुकाई और रत्नसेन को समभाया। जहाँ 
पहले मृत्यु का भीषण खेल चल रहा था वहाँ पहुँचकर शंकर-पार्वती ने उसकी सुधि की, रक्षा 
की । पद्मवाती के पास पहुँचकर तोते ने कहा कि प्रेम-द्वार का रास्ता उल्टा होता है। जो 
पहले पातान में गिरता है तभी वह प्रेम के स्वर्ग पर न्नढ़ता है। इसी लिए अरब रत्नसेन तुम्हें 
पाने की आशा लेकर पाताल में धसना चाहता है। चाहे वहाँ उसे साँस मिले अथवा बिना 
इ्वाँस होकर मर ही क्‍यों न जाय ।_ 
यों ्रपना सब दु:ख रोकर उसने अपनी लिखी प्रेम-पाती तुम्हें श्ेजी है। कौन जाने 
कि इस बीच उसके प्राण रहें या जायें ? हे रानी, अब तुम्हारी क्या आज्ञा है, सो कहो ? 
शब्दा्थें---म रम +5 रहस्य । गोसाई --ईइवर । सर "चिता ।_ 
( २३० ) 
कहि क॑ सुओ छोड़ि दई पाती। जानहु दिव्ब छग्नत तसि ताती ॥ 
गीवें जो बाँधे कंचन धागे । राते स्थाम कंठ जरि लागे॥ 
श्रगिनि स्वाँस सेंग निकसे ताती। तरिवरि जर्राह तहाँ का पाती ॥ 
जरि जरि हाड़ भए सब चूना। जहाँ माँसु का रकत बिहुना ॥ 
रोइ रोइ सुअ कही सब बाता। रकत के आँसुन्ह भा मुख राता ॥ 


पद्मावत को व्याख्या ४४७ 


देखु कंठ जरि लाग सो गेरा। सो कस लर॑ बिरह श्रस घेरा ॥ 
औओई तोहि लागि कया श्रसि जारी । तपत सीन जल देई न पारी ॥ 
तोहि कारन वह जोगी भसम कीन्ह तन डाहि। 
तूं श्रम निठुर निछोही बात न पूंछी ताहि॥२३०॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेत की विरह-विषम स्थिति को कहकर तोते ने वह प्रेम-पत्रिका पद्मावती के 
आगे डाल दी। वह पाती विरह ताप से इतनी युक्त थी मानो अग्नि-परीक्षा के समय हाथों 
पर रखा जाने वाला आग का गोला हो । तोते की गर्दन पर जो रेशमी धागे बंधे हुए थे 
वही मानो जल-जलकर लाल और काले रंग वाले उसकी कंठी के चिन्ह हो गये थे । उसके 
इवासों के साथ अग्नि की लपट निकल रही थीं। वह लपट, जिससे वक्ष भी जल रहे थे ; 
पाती तो पाती ही थी ! उस ज्वाला से सब हड्डियाँ जल-जलकर चुना हो गई थीं । ऐसी दशा 
में रक्तविहीन मांस का तो कहना ही क्या ? रो-रोकर तोते ने सब बातें कहीं। रक्त के आँसुओं 
से उसका मूँह भी लाल हो गया था । तोते ने कहा कि हे पद्मावती ! देखो, इसी पाती से 
मेरा कंठ जलने लगा है तो सोचो, जो विरह से घिरा हुआ है, वह किस प्रकार जल रहा 
होगा। अ्रतः यह पाती मैंने तुम्हारे सामने डाल दी है। रत्नसेन ने तुम्हारे लिए अपनी काया 
इस प्रकार से जलाई है जैसे मछली जल के वियोग में जलती है। बोलों, क्या तुम उसके 
लिए जलदान नहीं कर सकती, स्नेह नहीं देगी ? 
है रानी, तुम्हारे ही कारण वह योगी हुआ है, और उसने अपने शरीर को भस्म 
बना छोड़ा है। तुम ऐसी निष्ठुर हो कि निर्मोही होकर उसकी बात तक नहीं पूछतीं । 
. शाब्दार्थ--विहुना--विन | दिव्ब--परीक्षा के समय हाथ पर रखी जानेबाली 
अग्नि । 
( २३१ ) 
कहेसि सुश्रा मोसों सुनु बाता। चहाँ तो श्राजु मिलौं जस राता ॥ 
पे सो मरम न जाने मोरा। जाने प्रीति जो मरि के जोरा॥ 
हाँ जानति हों श्रबहुँ कांचा । न जनहु प्रीति रंग थिर राँचा ॥ 
न जनहु भएउ मलेगिरि बासाँ। न जानहु रवि होइ चढ़ा श्रकासा ॥ 
न जनहु होइ भंवर कर रंग्‌ू । न जनहु॒ दीपक होई पतंग ॥ 
न जनहु करा भूगी के होई। न जनहु श्रर्बाह जिअ मरि सोई॥ 
न जनहु पेम ओटि एक भएऊ। न जनहु हिय महूँ के डर गएऊ ॥ 
तेहि का कहिअ रहन खिन जो है प्रोतम लागि। 
जहेँ वह सुने लेई धेंसि का पानी का आगमि ॥२३१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
पद्मावती ने तोते से प्रेम-परीक्षा की ओर साधना व्यंजित की । कहा कि हे तोते, 
मेरी बात सुन---रत्नसेन जैसा मुझ पर अनुरक्‍त हैं उसके अनुसार मैं चाह तो उससे आज 
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ही मिल सकती हूँ । किन्तु वह मेरे रहस्य को नहीं जानता । प्रेम के रहस्य को वही जानता है 
जोकि जीवन दान देकर प्रेम की ग्रंथि जोड़ता है। मैं जानती हूँ कि उसका प्रेम श्रव भी कच्चा 
है। में नहीं समझती कि उसके प्रेम का रंग पूर्णतः: स्थिर और अ्मिट है। न जाने वह प्रेम के 
मलयगिरि से सुगंधित हुआ है या नहीं ? मैं नहीं जानती कि वह सूर्य के समान जलकर प्रेम के 
आकाश पर चढ़ा है या नहीं ? नहीं जानती कि वह प्रेम के विरह में जलकर भौरे के रंग 
का हुआ है या नहीं ? नहीं जानती कि वह प्रेम के दीप का परवाना है या नहीं ? नहीं 
जानती कि उसमें वि्लिप्त दिखाई देने वाली भुज़ी की कला है या नहीं ? नहीं जानती 
कि वह अभी तक जीता है अथवा मर गया है ! नहीं जानती कि उसका प्रेम उबलकर 
मुझ प्रीतम के साथ मिल गया है, एक रूप हुआ है या नहीं ? नहीं जानती कि उसका 
भय हृदय से दूर हुआ है या नहीं ? 

उसके लिए क्‍या कहा जाय जिसके जीवन का क्षण-क्षण प्रीतम के लिए ही विनि- 
मित हो, वह महान है ! जहाँ भी वह अपने प्रीतम को सुने कि वहीं उसे प्राप्त करने के लिए 
अवगाहन करे। उसके लिए आग और पानी कैसे ? ग्राजय यह है कि प्रेमी अपने प्रेम को 
प्राप्त करने के लिए सह मृत्यु का वरण करता है! 

विज्येष--प्रस्तुत अंश में जायसी ने सबल संवेदनाओं का स्वतः सबल प्रवाह 
प्रवरत्तित किया है। वईसवर्थ ने काव्य की यही परिभाषा की है--$907रा्चा८०७५ 0ए८- 
(09 0०6[]6 705६ 00 फ्रशा एप] (६६॥॥४४$. और जायसी ने इस वर्णन में दब्द-गब्द 
पर इसकी सिद्धि की है। 

शंब्दा्थ--स रल है । 

( २३२ ) 

पुनि धति कनक पानि मस्त मसाँगी। उत्तर लिखत भीजि तन श्राँगी ॥ 

तेहि कंचन कहें चहिआ्र सोहागा । जो निरसल नग होई सो लागा ॥ 

होंजो गई मसढ़ मंडप भोरी। तह॒वाँ तूं न गाँठि गहि जोरी॥ 

भा बिसेनार देखि के लेना। सखिन्ह लाज काबोलों बेना ॥ 

खेल सिपुईं में चंदन घाला। मकु जागसि तो देऊें जेमाला॥ 

तबहें न जागा गा तें सोई।जागें भेंट न सोएँ होई॥ 

अब जोौं सूर होई चढ़ भ्रकासा। जौँ जिउ देई तो आवे पासा ॥ 

तब लगि भुगृति न ले सका रावन सिय एक साथ। 
श्रव॒ कोन भरोसें किछ कहां जीउ पराएँ हाथ ॥२३२॥ 

भावार्थ --पूर्व पद के प्रसंग में--- 

फिर उस पद्मावती बाला ने सोने के पानी की स्याही मेंगवाई । सात्विक 
श्यद्भारिक भावों के उद्रेक से रत्नसेन के पत्र का उत्तर लिखते हुए उसके शरीर की अंगिया 
पसीने से भीग गईं। पद्मावती ने लिखा कि जिस शुद्ध कंचन (पद्मावती )को तुम चाहते हो 
उसके लिए सोहागा या सौभाग्य अपेक्षित है। आशय यह है कि पद्मावती संकेत में यह बता 


पच्चावत की व्याख्या डडह 


देना चाहती है कि उसे भी रलतसेन की चाह है। पद्मावती लिखती है--किन्तु जो निर्मल 
नग होगा वही उस कंचन में जड़ा जा सकता है। मैं जब नादान, शिव-मंडप में गई थी तभी 
तूने मूके पकड़कर मेरे साथ गांठ क्‍यों न जोड़ दी। मेरे नेत्रों को देखकर तू डाँवाडोल हो 
गयाओऔर मैं सखियों की लाज के कारण क्या कह सकती थी ? फिर भी कीड़ा के बहाने 
मैंने तेरे अपर चन्दन छिडका कि शायद तू जाग उठे और मैं तुके जयमाला पहना दूँ। पर 
तू फिर भी न जागा---सो गया । जागने से ही तो प्रिय-मिलन होता है; सोने से नहीं । 
व्यंजना से आशय यह भी है कि साधक का ईश्वर से साक्षात्कार तभी होता है जब वह 
जागृत होता है सुपुप्ति में नहीं। पद्मावती ने लिखा कि अब जब तू सूर्य बनकर अम्बर-पथ 
से आवेगा और अपना प्राण देगा, तब मेरे निकट पहुँच सकेगा । 
रावण के साथ जब सीता रही तब वह उसका भोग न ले सका; और अब ऐसी 
स्थिति में मैं किस भरोसे पर कहें कि मैं तेरी हो सकगी। क्योंकि मेरा जीवन तो अरब 
पराये ग्रर्थात्‌ पिता के हाथ में है । 
शब्शर्थ--बिसेभार >- डाँवाडोल । घाला>-+डाला । 
( २३३ ) 
अब जोंसूर गगन चढ़ि धावहु। राहु होहु तो ससि कहें पावहु ॥ 
बहुतन्ह अंत जीउ पर खेला। तू जोगी केहि माहें श्रकेला ॥ 
विक्रम घेंसा पेम के बाराँ। सरनावति कहें गएउ पताराँ॥ 
सुदेबच्छ मुगुधावति लागी। कंकन पूरि होइगा बेरागी॥ 
राजकुंवर कंचनपुर गएऊ। मिरिगावति कहें जोगी भएऊ॥। 
साधा कुंवर सनोहर जोगू । मधु मालति कहें कोन्ह बियोगू ॥ 


हे 


पेमावति कहें सरघुर साधा। उखा लागि अ्रनिरुष बर बाधा ॥ _., ॥ मु 
2 ्ि धर 
प्रव9 ८ । हों रानी पदुमावति सात सरग॑ पर बास। ( हे 
# कट? हाथ चढ़ों सो तेहि के प्रथम जो आपुहि नास ॥ २३३॥ 


भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 

पद्मावती ने पत्र में लिखा, श्रब अगर तू सूर्य बवबकर आकाश पर चढ़कर आ 
सकता हो तो जल्दी आ। यदि राह होगा तो शशि अर्थात्‌ पद्मावती को कैसे पा सकता 
है ? प्रेम-मिलन के लिये इसी तरह बहुत से प्रेमी जान पर खेले हैं; क्या तू ही योगी ऐसा 
करने में ग्रकेला थोड़े ही कहा जायेगा !तुभसे पूर्व विक्रम प्रेम के द्वार से प्रविष्ट हुआ और 
स्वप्नावती के लिये पाताल तक गया था। सुदंवच्छ प्रेयसि मुग्धावती के लिये कंगन पहन- 
कर बेरागी हो गया था। मृगावती के लिये राजकुवर योगी बनकर कंचनपुर पहुँचा 
मधुमालती के लिये कुँवर मनोहर ने योग किया और वियोग लिया। प्रेमावती के [लये 
सुरसर तामक राजकुमार ने साधना की। अनिरुद्ध ने प्रेयर्सि ऊपा के लिये सेना सजाकर 
संग्राम किया । 

मैं रानी पद्मावती हूँ । धवल ग्रह के सतखंडे पर निवास करती हूँ । मैं उसी के हत्थे 
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लगूंगी जो पहले अपने आपको मिटा देगा । 
विशेष---इस पद में जायसी ने प्रेमाख्यानक सम्बन्धी पूर्व घटनाओं का उल्लेख 
किया है। इस सम्बन्ध में अन्य सूफी कवियों--कुतुमन, मंकन श्रादि विरचित मुगावती, 
मधुमालती आदि रचनाएँ मिलती हैं । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २३४ ) 
हों पुनि अहों अंसि तोहि राती । आधी भेंट प्रोतम के पाँती ॥ 
तोह जों प्रीति निबाहै श्राटा । भेंवर न देख केतु महँ काँटा॥ 
होहु पतंग श्रधर गह दिया । लेहु समुँद धेंसि होइ मरजिया ॥ 
राति रंग जिमि दीपक बाती। नेन लाउ होइ सोप सेवाती ॥ 
चात्रिक हो हु पुकारु पिश्वासा । पिउ न पानि रहु स्वाति की श्रासा ॥ 
सागस के बिछुरी जिमि जोरो। रंनि होहु जस चक्‍क चकोरी ॥ 
होहु चकोर दिस्टि ससि पाहाँ । श्रो रबि होहु कंवल दि माहाँ ॥ 
हहूँ अंसि हों तो सों लकसि तो प्रीति निबाहु । 
राहु बंधि होइ अ्ररजुन जीति द्रौपदी ब्याहु ॥२३४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
पद्मावती ने पत्र में आगे लिखा कि हे प्रिय, मैं भी तुक पर इतनी अनुरक्तत हूँ कि 
तेरी पाती ऐसी प्रतीत हुई मानों तुझसे आधी भेंट हो गई हो। जब तेरे मन में प्रीत है 
तो उसका निर्वाह भी कर, विध्नों की चिन्ता न कर । भौंरा केतकी के फूल से प्यार करता 
है तो उसके काँटों से नहीं डरता । पतंगा बनो और अपने अधरों से दीपक की लौ को 
चुमों ! ग्रोताखोर बनकर प्रेम के सागर में गोता लगाओ। और मनोंवांछित रत्न 
पाश्रो । जैसे दीपक की बत्ती दीपक के प्रेम-रंग में डूबकर रतनार हो जाती है इसी प्रकार 
सेतू प्रेमी है, वेसा बन, जल ! सीप बनकर स्वाती की ओर टकटकी बाँध | चातक बन 
और प्यास की रटु लगा। स्वाति जल की कामना में रह और कोइ दूसरा जल न पी। 
विधुर सारस की भाँति बिछुड़े हुए रहकर प्राण दे । इस प्रकार से तड़प सह जंसे रात में 
चकवा चकवी का जोड़ा बिछुड़कर तड़प सहता है । प्रेमी है तो चकोर बनकर चाँद की ओर 
निनिमेष देख । सरोवर के कमल को देखने वाला सूर्य बन । 
मैं भी ऐसी हूँ तो प्रीत निभा सकती हूँ। यदि तू समर्थ है तो ऐसी प्रीत निभा। 
अ्जु न सा बनकर राहु बेध और मुझ द्रौपदी से विवाह-स्वयंवर रचा ! 
शब्दार्थें--आँटा >-पूरी तरह । चात्रिक>- चातक | 
( २३५ ) 
राजा इहाँ तेस तपि भूरा | भा जरि बिरह छार कर क्रा ॥ 
सोन गँवाए गएउ बिसोही । भा निरजिउ जिउदीन्हेसि झोही ॥ 
गही पिगला सुखमन नारी। सुन्ति समाधि लागमि गौ तारी॥। 
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बंदहि समूंद जेस होई मेरा । गा हेराइ तस सिले न हेरा॥ 
रंगहि पानि मिला जस होई । श्रापुहि खोइ रहा होइ सोई ॥ 
सुवा झआाइ देखा भा नापू। नैन रकत भरि श्राए आँसू ॥ 
सदा जो प्रीतम गाढ़ करेई ! वह न भूल भूला जिउ देई॥ 
मूरि संजीवनि आतनि के ओ सुख मेला नीर। 
गरुर पंख जस भार अंब्रित बरसा कीर ॥२३४५॥ 
भावार्थ--रत्नसेन की विरह-दशा का वर्णन करते हुए कविवर जायसी लिखते हैं- 
इधर राजा रतनसेन तप से इस प्रकार सूख रहा था कि जलकर राख का ढेर हो 
चला था। रत्नसेन की मूक समाधि को खंडित करके विमोहिनी पद्मावती चली गई थी । 
अतः वह निर्जीव हुआ, और उसके लिए प्राण दे दिए। उसकी पिगला सुपुम्ना नाड़ी की गति 
थम जाने से वह शून्य या निविकल्प समाधि में लीन हो गया--उस समाधि की 
ताली लग गई थी। जिस प्रकार बूंद समुद्र में मिलकर अद्वंत हो जाती है; इसी प्रकार 
रतसेन शून्य समाधि में खो गया था, और वह खोजने पर भी न मिलता था। जिस प्रकार 
किसी रंग में मिलकर पानी तदूप हो जाता है, इसी प्रकार वह अपने आपको पद्मावती 
के प्रेम-रंग में खोकर तद्ब॒प हो गया था । इन पंक्तियों में जायसी ने आत्मा परमात्मा 
का अद्वेतवादी सिद्धान्त काव्य के माध्यम से सुन्दर व्यंजित किया है--“एको ब्रह्म: द्वितीयो 
नास्ति।” तोते ने उसे आकर वसी अवेत दशा में देखा और सोचा--सर्वनाश हो गया ! 
उसकी आँखों में रक्त के आँसू छलक आये । उसने सोचा, जो प्रीतम सदा के लिए कठिन 
संकट देता है, उस प्रीतम को प्रेमी से भुलाया नहीं जा सकता, भले ही वह अपने प्राणों 
को भूल में उसके लिए दे डाले । 
तोता यह देखकर संजीवनी बूटी लाया और उसका रस रत्नसेन के म्‌ख में डाला । 
फिर जैसे गरुड़ अपने पंखों से श्रमृत बरसाता है इसी प्रकार सुए ने अपने पंखों को फड़- 
फड़ाकर रत्नसेन को पद्मावती के प्रेम का सन्देश रूपी अमृत बरसाया, प्रदान किया । 
शब्दार्थ --भूरा >+सूख जाना । कुराज""ढेर। तारी -5 टकटकी । गा हेराइ >- खो 
गया। नासू>- नाश । गाड़"-संकेट । 
( २३६ ) 
24 “.. मुवा जियहि अस बास जो पावा। बहुरी साँस पेट जिंउ झ्रावा । 
3) देखेसि जागसुझ्रें सिर नावा। पाती दे सुख बचन सुनावा 0 
गृह कर बचन स्नरवन दुहु' मेला। कीन्ह सुदिस्टि बेगि चलु चेला॥ 
तोहि श्रलि की नह आपु भइ केवा। हों पठवा के बीच परेवा ७ 
पवन स्वाँस तोसों मन लाए। जोब॑ मारम दिस्टि बिछाए ॥ 
जस तुम कया कीन्ह श्रगिडाहू । सो सब गुरु कहें भएउ शअगाहू ॥। 
तब उड़ंत छाला लिखि दीन्हा। बेगि आउ चाहों सिध कोन्‍्हा ॥ 


४प्रर जायसी और उनका पश्चावत 


आपवहु स्थासि सुलक्खने जोब बस तुम्ह नाउं। 
ननन्‍्ह भीतर पंथ है हिरदे भीतर ठाउँ ॥२३६॥ 
भावार्थ - पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि यदि प्रेम-सन्देश की प्रेमी को ऐसी सुगंधि मिले जैसी 
कि रत्नसेन को दी गई तो उससे मरा हुआ भी फिर जीवित हो जाता है। सन्देश सुन- 
कर रत्नसेन की मृतप्राय साँसें लौट आई और जी में जी आया। राजा को जगा हुआ 
देखकर तोते ने सादर सिर भुकाया।| पत्र देकर उसने राजा को मुख से सन्देश कहा कि हे 
शिष्य, अपने गुरु के (पद्मावती के ) वचनों को अपने कानों में डालकर शीघ्र चल; क्योंकि 
पद्मावती ने तक पर सुदृष्टि डाली है। तुझे भौरा बनाकर वह स्वयं कमल या केतकी 
बनी है। मुझ पक्षी को सन्देशवाहक बनाकर भेजा है---मध्यस्थ बनाया है । वह अपने पवन 
जनित इवासों से तुकपर मन लगाए हैं। वह तेरे मिलन-मार्ग पर दृष्टि बिछाये हुए तेरी 
मधुर प्रतीक्षा कर रही है। जैसे तुमने अपनी काया को विरहाग्नि और तपस्या से दाहा 
है वह सब पद्मावती रूपी गुरु-शक्ति को प्रतीत हो गया है। उसने लिख दिया है कि तुम 
उड़तशाला पर बैठकर शीघ्र आओ--मैं तुम्हें सिद्ध बनाना चाहती हूँ । 
हे सुलक्षणों से युक्त स्वामी ! शीघ्र आझो, मेरा प्राण तुम्हारे नाम मैं बसा हुआा 
है। मेरे नेत्रों के भीतर तुम्हारे आने का मार्ग है, और हृदय के भीतर तृम्हारे रहने का 
स्थान ! 
शब्दार्थं--खवन -- श्रवण, कान । केवा -- कमल, केतकी । अग्रगिडाहू +- विरहाग्नि 
का दाह | 
( २३७ ) 
सुनि पदुमावति के असि मया। भा बसंत उपनी ने कया 0 
सुबा क बोल पवन होइ लागा। उहा सोइ हनिवेत अस जागा॥ £€ $११३) 0 
चाँद मिलन कहें दोन्हेउ आसा । सहसों कराँ सुर परगातसा॥ 
पातो लोन्ह ले सीस चढ़ाबा। दिस्टि चकोर चाँद जनु पावा ॥ 
आस रिप्रासा जो जेहि केरा। जाँ किऋकार वाहि सौं हेरा ॥ 
अब यह कवन पवन में पिया | भा तन पंख पंखि सरि जिया ॥... 
उठा फूलि हिरदे न समाना । कुंथा टूक टूक बेहराना॥ 0 
जहाँ पिरीतम वे बर्साह यह जिउ बलि तेहि बाट । 
जा सो बोलाबहि पाउ सों हम तहें चर्लाह ललाट ॥२३णजा 
भावायें---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
तोते के मुख से पद्मावती की कृपा का ऐसा सन्देश सुनकर रत्नसेन का मन बसंत 
की भाँति प्रफुल्लित हुआ और काया में नवीनता का संचार ! तोते का वोल बसंत-पवन 
सा सुखद और शीतल प्रतीत हुआ । वह इस प्रकार से उठा जैसे हनुमान जी सोते से उठे 
हों। चाँद से मिलने की (पच्मावती से मिलने की ) जो आज्ञा हुई तो रत्नसेन सहसखों कलाओं 
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से प्रकाशित सूर्य की भांति दीप्तिमान हो उठा। उसने पाती अपने हाथ में ली और सिर 
पर लगाई। उसके दृष्टि रूपी चकोर ने मानो चन्द्रमा पा लिया था। (रूपक एवं उत्प्रेक्षा 
अलंकार ) जिसको जिसकी आ्राज्ा और प्यास होती है उसे यदि कटका रा भी जाय तब भी 
वह उसी को देखता है। राजा ने सोचा कि मैंने यह कौन से वायु का आचमन किया है जिससे 
शरीर में नये पंख उग आये हैं और मन का मरा हुआ पक्षी फिर जीवित हो गया है ? वह 
प्रफुल्लित हुआ, और उसका सुख हृदय में व समाता था। सुख से भरीर पुलकित हुआ 
गौर उसके कारण तन की कथरी तार-तार होकर बिखर गई । 
उसने सोचा कि जहाँ मेरी प्रियतमा पद्मावती रहती है, मेरे प्राण उसके पथ की 
बलि हैं। यदि वह मुझे पैरों से आने के लिये कहे तो मैं सिर के बल वहाँ चलकर 
जाऊँगा। 
दब्दार्थ---मया -- दया । उपनि ८ पैदा हुई। ने -" नई । परगासा -- प्रकाश । 
( २३८ ) 
जो पँथ मिला महेसहि सेई। गएउ समुंद ओही धँसि लेई ॥ 
जहेूँ वह कुंड विषम अवगाहा। जाइ परा जनु पाई थाहा॥ 
बाउर अंध प्रीति कर लागू। सोहेँ घेंसे कछु सु न आगू ॥ 
लीन्हेसि धंसि सुवास मन मारे। गुरू सछिन्दरनाथ संभारे ॥ 
चेला परेन छाड़हि पाछू। चला मंछ गुरू जस काछू॥ 
जनु धँसि लोन्ह समुंद सरजिया। उघरे नेन बरे जगु दिया॥ 
खोजि लोन्ह सो सरग द्वुवारी। बज्र जो मूंदे जाइ उघारी॥ 
बाँक चढ़ाउ सुरंग गढ़ चढ़त गएउ होइ भोर । 
भइ पुकार गढ़ ऊपर चढ़े सेंधि दे चोर ॥२३८॥ 
भावार्ध--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
शिव की सेवा के फलस्वरूप जो मार्ग मिला था उसे ही जैसे समुद्र में घुसकर तय 
करने के लिये रत्नसेन चला । वह जो भ्गाध विषम कुंड था, उसमें गिर ग़या तो मानो 
उसने थाह पा ली | प्रेम में लगा हुआ मनुष्य पागल और अंध हो जाता है। वह सीधा धँसता 
ही जाता है। उसे आगे का कुछ भी दिखलाई नहीं पृड़ता । राजा श्वास रोककर और मन को 
वशीभूत करके सामने घुस गया और अपने साध्य को प्राप्त किया । गुरु मछिन्दरनाथ साथ 
होकर ही उसे सँभाले थे। झ्षिष्य के गिर पड़ने पर भी सच्चा गुरू उसका साथ नहीं छोड़ता--- 
पीछा किये ही रहता है। चेला मछली की भाँति होता है और गुरू कछुए की भाँति। राजा 
इस प्रकार घुस गया जैसे समुद्र में गोताखोर घुस जाता है। उसके नेत्र खुले तो मानो 
दीपक से प्रकाशित होते हुए दिखलाई दिये। (उद्प्रेक्षा है।) राजा ने स्वर्ग का दरवाजा 
खोज लिया और वहाँ के जो द्वार वज्र से बंद हो रहे थे, उन्हें खोला । 
गढ़ में सुरंग की चढ़ाई बड़ी विकट थी, भरत: चढ़ते हुए सवेरा हो गया । गढ़ के 
ऊपर पुकार हुई कि चोर संध लगाकर ऊपर चढ़ रहे हैं। 
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दब्दार्थ---बाउर --पागल। सँभारे"-संभाले। मंछुतू मछली। मरजियाउ॑- 
गोताखोर। दुवारी - द्वार । उघा री -- खोले । 


€ 
२४--गन्धवसेन-मन्त्री खण्ड 
( २३६ ) 
राजें सुना जोगि गढ़ चढ़े। पूँछे पास पंडित जो पढ़े 0 
जोगी जो गढ़ सेंघि द॑ आर्वाह । कहहु सो सबद सिद्धि जेहि पार्वाह ॥ 
कहंहि बेद पऱि पंडित बेदी । जोगी भंवर जस मालति भेदी ॥ 
जैसे चोर सेंघि सिर मेलहि । तसय॑ दुवों जीव पर खेर्लाह ॥। 
पंथ न चर्लाह बेद जस लिखे। सरग जाइ सूरी चढ़ि सिखे ॥ 
चोरहि होइ सूरी पर मोखू। देइ जो सूरी तेहि नह दोख ॥ 
चोर पुकारि भेद गढ़ मंसा । खोले राज भंडार सेंजूसा॥। 
जस : भेंडार ये मूर्साह चढ़हि रैनि दे सेंधि। 
तस चाही पुनि एन्ह कहें मारहु सूरी बेधि॥ २३६ ॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा ने सुना कि योगी गढ़ पर चढ़े हैं। जो निकट पंडित थे उनसे राजा ने 
पुछा--यदि योगी सेंघ लगाकर गढ़ पर चढ़ आ्रावें तो वह ज्ञास्त्र सम्मत नियम बताशों 
जिससे वे इस अपराध की सजा का निर्णय पा सकें। पंडितों ने वेद के वचन पढ़कर 
कहा कि है राजन्‌ ! योगी उस भेंवरे के समान होते हैं जो मालत्ती-पुष्प को गन्ध हेतु भेद 
डा।नता है। जिस प्रकार चोर सेंध लगाते हैं वंसे ही योगी और भौरे ये दोनों अपने प्राणों 
पर खेल जाते हैं। ये उस मार्ग पर नहीं चलते जो मार्ग वेद सम्मत है। स्वर्ग जाने के लिये 
ये सूली चढ़ना सीखते हैं। चोर को सूली पर ही मोक्ष मिलती है, और जो राजा अपने 
निर्णय से इन्हें सूली देता है, उसे कोई पाप नहीं लगता । चोर पुकार कर और गढ़ तोड़- 
कर चोरी करते हैं और राजभंडार की वे तिजुरी खोल लेते हैं । 
जसे ये चोर जोगी राजभंडार को चुराने के लिये रात में सेंध लगाकर चढ़े हैं, इसकी 
यही सजा अपेक्षित है कि इन्हें सुली पर चढ़ाकर मार दिया जाय । 
विशेष---इस पद में तत्कालीन योगियों की उदंडता एवं उनके दुराचरण का भी 
संकेत मिलता है। 
शब्दार्थें--सबद-- धर्म शास्त्र सम्मत न्‍्याय। सिद्धि >-सज़ा का निर्णय । सूरी ++ 
ली । मूंसा--चुराया । मंजूषा-- तिजू री या पोटली । 
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( २४० ) 
रांध जो मंत्री बोले सोई। अंस जो चोर सिद्ध पे कोई ॥ 
सिद्ध सिसंक रेनि पे भेँंवहों । ताकहि जहाँ तहाँ उपसवहीं ॥ 
सिद्ध डर्राह नह अपने जीवाँ । खरग देखि के नावहि गीवाँ ॥ 
सिद्ध जाँहि पे जिय बध जहाँ। ओरहि मरन पंख अ्रस कहाँ ॥ 
चर्दाह जो कोपि गगन उपराहीं। थोरे साज मरहि ते नाहीं ॥ 
जंबुक कहूँ जो चढ़िओ राजा । सिंघ साज के चढ़िआ्न तो छाजा।॥। 
सिद्ध अमर जस काया जस पारा। छरहि मर्राह बर जाइ न सारा ॥ 
छर्रह काज किरसुन कर छाजा राजा छर्रह रिसाइ। 
सिद्ध गिद्ध जस दिस्टि गेंगन महँ बिनु छर किछ न बसाइ ॥ २४० ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
समीप ही जो राजमंत्री थे, वे वोले---जो इस प्रकार का चोर है वह भ्रवश्य कोई 
सिद्ध होगा। सिद्ध तो रात्रि में भी अभय विच रते हैं। जहाँ वे ताक लगा लेते हैं वहाँ निश्चय 
ही पहुंचते हैं। सिद्ध अपने जीवन का भी भय नहीं करते और खड्ग देखकर अपना सिर 
उसके नीचे कर देते हैं । जहाँ प्राणों का बध सम्भावित हो वहाँ भी सिद्ध पहुँचते हैं। औरों 
के पास ऐसे मृत्यु पंख भला कहाँ होते हैं ? जो इस प्रकार आ्राकाश के ऊपर क्रोधित होकर 
चढ़ते हैं, ऐसे सिद्ध छोटी-मोटी योजना से नहीं मर सकते । हे राजा, सियार के शिकार के 
लिये चढ़ाई की जाय तो सिंह की तैयारी से चढ़ना ही उचित एवं शोभनीय होता है। 
सिद्ध की भ्रमर काया पारे के सदृश अकाट्य होती है। वे छल से ही मारे जा सकते हैं, 
बल से नहीं । 
राजमंत्री कहते हैं कि हे राजन्‌ ! छलपूर्वक ही कृष्ण ने राजा युधिष्ठिर से कार्य 
सिद्ध कराया, यद्यपि युधिष्ठिर छल के नाम से क्रोध करते थे। सिद्ध तो गिद्ध की तरह 
अपनी क्र दृष्टि सदा आकाश पर ही गढ़ाए रहते हैं। अतः उनसे बिना छल किये कुछ 
वश नहीं चल सकता । 
विशेष--जायसी ने यहाँ तत्कालीन सिद्धों के प्रति दबा हुआ रोष प्रकट किया है। ये 
लोग अत्यधिक वामाचारी होते थे। कबी रने भी इनका प्राय: इस प्रकार भण्डाफोड़ किया था। 
शब्दार्थ---रांघ--समीप । भँवही +- घूमते हैं ॥ उपसवहीं --पहुँचते हैं । छाजा 
शोभा देता है । पारा>-पारा, मरदरी । राजा" यहाँ युधिष्ठिर का अथ है। 
( रडें१ ) 
आवहु करहु गुदर मिस साजू । चढ़्ह बजाइ जहाँ लगि राजू ॥ 
होहु सेंजोइल कुंवर जो भोगी। सब दर छंकि घरह श्रब जोगी ॥ 
चोबिस लाख छत्रपति साजे। छप्पन कोटि दर बाजन बाजे ॥ 
बाइस सहस सिघलो चाले। गिरि पहार पब्बे सब हाले ॥ 
जगत बराबर दे सब चाँपा। डरा इंद्र बासुकि हिय काँपा॥। 
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पदुम कोटि रथ साजे आवहि। गिरि होइ खेह गेंगन कहेँ घावहि ॥। 
जन्‌ भुइंचाल जगत महूँ परा। कुरुम पीठि टूटहि हियें डरा ॥ 
छत्रन्ह॒ सरग छाइगा सुरज गएउ अलोपषि। 
दिनहि राति श्रस देखिश्र चढ़ा इन्द्र अस कोषि ॥ २४१ ॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में राजमंत्रियों ने राजा से कहा-- 
आग्रो, कवायद प्रदर्शन के बहाने सेना सज्जित करो | जहाँ तक राज्य है, वहाँ 
तक बाजा वजाक र चढ़ाई करो। वे आश्वित राजकुमार भी सैन्य सज्जित हों जो भोगविलास 
में निमगन हैं। सब द्वारों पर सेना घेरकर योगियों को तुरन्त पकड़ लो। राजमंत्रियों के 
परामर्शातुसार चौबीस लक्ष छत्रपति राजा सज्जित हुए । छुप्पन करोड़ सैन्य दल के बाजे 
बजने लगे । बाईस हजार सिहली हाथी चले । इन हाथियों के वो से सारे गिरि-पर्वत 
हिलने लगे । इनके दबाव के कारण जगत समतल हो गया । इन्द्र भयभीत हो गया, और 
शेषनाग का हृदय काँप उठा। कोटि पद्म-रथ रण सज्जित हुए । इनके दबाव से पर्वत चकना- 
चुर होकर धूल बन गए, और वे मानो आकाझञ्य में उड़कर जाने लगे। (अतिशयोक्ति 
अलंकार है।) सारे विश्व में मानो भूचाल आ गया। पृथ्वी का बोक रखने वाले कछुआ 
हृदय में भयभीत हो गया कि कहीं पीठ न टूट जाय । 
क्षत्रियों के छत्रों से आकाश ढक गया। सूर्य ओओकल या अस्त हो गया । दिन में ही 
रात ज॑सी दिखलाई पड़ने लगी। राजा पर युद्ध का कोप इस भाँति चढ़ गया जैसे इन्द्र का 
कोप हो । 
शब्दार्थ--गुद र -सेना का प्रदर्शन, कवायद । मिस--बहाना । 
(व) 
देखि कटक श्रौ मंमेत हाथी ॥ बोले रतनसेनि के साथी ॥ 
होत श्राव दर बहुत असुभा। श्रस जानत है होइहि जूका ॥। 
राजा तू जोगी होइ खेला। एही दिवस कहूँ हम भए चेला॥ 
जहाँ गराढ़ ठाकुर कहूँ होई । संग न छाई सेवक सोई ४ 
जो हम मरन देवस सन ताका। श्राजु आइ पूजी वह साका ॥ 
बह जिउ जाइ जाइ जनि बोला । राजा सत्त सुमेह न डोला॥ 
गुरू केर जाँ आएसु पावहि | हमहु सोह होइ चक्र चलार्वाह ।। 
श्राजु कर्रह रन भारथ सत्त बचा ले राखि। 
सत्त करं सब कोतुक सत्त भर पुनि साखि॥रडेरा 
भावार्थे --पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा के सेन्‍न्य दल और मदमत्त हाथियों को देखकर रत्नसेन के साथियों ने 
कहा--विशाल सेना इधर बढ़ती चली झ्ञा रही है। लगता है कि संग्राम होगा । है राजा, 
तू अपनी सेना को पीछे छोड़कर यहाँ योगी बनकर आया है ! कितु आज के कठिन दिन के 
लिये ही हम तेरे साथ चेले बनकर आए थे, कि तेरे कुछ काम आ सकें। जहाँ स्वामी पर 
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संकट पड़ा हो, वहाँ जो साथ दे, वही सच्चा सेवक या भक्त कहाता है। हमने तेरी सेवा 
में जो मरने का शुभ दिन प्राप्त करने की बात का संकल्प लिया था उस दिन का पुण्य 
मुहत्ते आज आ पहुँचा है। चाहे प्राण चले जायें किन्तु वचन नहीं जाना चाहिये। तुलसी 
ने मानस में भी इसी प्रकार कहा--- 
“रघुकुल रीति सदा चलि श्राई, प्राण जायें पर वचन न जाई।” 
लगता है तुलसी ने जायसी की उक्तियों का प्रायः अपने ढंग से उपयोग किया है। 
हे राजा, सत्य सुमेर पर्वत की भाँति अटल है। यदि आप गुरु की आज्ञा पायें तो हम भी 
युद्ध के सामने होकर चक्र चलाएँगे। 
खाज हम महाभा रत जैसा युद्ध करके सत्य की रक्षा करेंगे। सत्य ही के बल पर 
हम यह कौतुक करेंगे, और सत्य की ही विजय इस बात की साक्षी होगी। 
शब्दाथं---कटक > सैन्प दल । भेमत ८ मदमत्त | दर >दल। गाढ़चचसंकट। 
साका>-महृत्त । 
( रहे३ ) 
गुरू कहा चेला सिंध होहू । पेम बार होइ करिअ न कोहु ॥ 
जा कहाँ सीस नाइ के दीजे । रंगन होइ ऊभ जॉं कीजे ॥ 
जेहि जियेँ पेम पानि भा सोई । जेहि रंग मिले तेहि रंग होई॥ 
जा पे जाइ पेम सिउँ जूका । कत तपि मर्राह सिद्ध जिन्‍्ह बूका ॥ 
यह सत बहुत जो जुकि न करिओ । खरग देखि पानी होइ ढरिओ॥ 
पानिहि काह खरग के धारा। लौटि पानी सोई जो मारा॥ 
पानी सेति आगि का करई। जाइ बुझाइ पानि जो परई ॥ 
सीस दीन्‍्ह में अ्रगूमन पेम पाय सिर मेलि। 
अरब सो प्रीति निबाहें चलों सिद्ध होइ खेलि ॥२४३॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
गुरु या रत्नसेन कहता है कि हे चेलो, सिद्धि बनो ! प्रेम के द्वार में क्रोध नहीं 
करना चाहिए। जिसने जिसे प्रेम में सिर कुकाकर दे दिया तो उसके सामने फिर जो उसे 
ऊँचा उठाओगे तो उसमें आनन्द न रहेगा । जिसके हृदय में प्रेम है, वह पानी-सा तरल हो 
जाता है वह, जो जिसके प्रेम-रंग में मिल जाता है बस उसी के रंग का हो जाता है। यदि 
प्रेम युद्ध करके किया जा सकता है तो ज्ञानदर्शी सिद्ध उसके लिये तप करके क्यों मरते हैं ? 
हम प्रेमी सिद्धों के लिये तो यही सत्य महान है कि युद्ध न करें। तलवार देखकर पानी से 
होकर बह जाँय । पानी के लिये तलवार की धार कसी ? जो पानी में तलवार मारता 
हैं उसकी प्रतिक्रिया में वह स्वयं पानी बन जाता है। पानी के लिये आग क्‍या कर 
सकती है ? यदि वह पानी में पड़ती है तो बुभ जाती है। ग्राशय यह है कि प्रेम के जल में 
कर की ज्वाला भड़काना व्यर्थ है--'अंगार नहीं जलते हैं पानी के ऊपर, उसके ऊपर 
श्रद्धा के दिये बिचरते हें ।/ --- (“आग और आकर्षण कृति से ) 
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रत्नसेन कहता है कि हे योगियो ! मैंने पहले ही प्रेम के चरणों पर अपना सिर 
धर दिया है| अब मैं सिद्ध होकर उस प्रेम के निर्वाह पर चलूँगा। 
शब्दाथ--स रल हैं । 
| ३४४) 
राजें छेकि घरे सब जोगी | दुख ऊपर दुख सहै बियोगी।। 
ना जियें घरक घरत है कोई। ना जियें मरन जियन कस होई ॥ 
नाग फाँस उन्हे मेली गीवाँ। हरख न बिसमों एको जीवाँ॥ 
जेईं जिउ दीन्ह सो लेउ निरासा। बिसरे नहिं जो लहि तन स्वाँसा ॥ 
कर किगरी तिन्‍्ह तंत बजावा | नेहूु गीत बेरागी गावा॥आ॥ 
भलेहि आनि गिये मेली फाँसी । हिएँ न सोच रोस रिसि नासी ।॥॥ 
में गियें फाँद श्रोहि दिन मेला। जेहि दिन पेम पंथ होइ खेला ॥ 
परगट गुपुत सकल महि मंडल पूरि रहा सब ठाँउ। 
जहूँ देखों श्रोहि देखों दोसर नहि कहूँ जाँउ ॥२४४ढ॥ 
भावार्थ--कविवर जायसी कहते हैं-- 
राजा गंधवंसेन ने तमाम जोगियों को घेरा और पकड़ लिया | वियोगी तो सेव 
दुःख के ऊपर नए दुःख सहता है । उसे इस बात की मन में कोई चिन्ता नहीं होती कि कोई 
उसे घेर रहा है। उसके हृदय में जीवन मरण की दुश्चिन्ता नहीं होती । सैनिकों ने गले में 
नाग फाँस डाल दी। किन्तु इससे किसी के जी में भी हर्प अथवा विस्मय नहीं हुआ। रत्नसेन 
ने कहा--जिस निलिप्त ने जीवन दिया है, भले ही वह उसे वापिस ले ले । परन्तु जव तक 
शरीर में इवाँस है तब तक उसे भुलाया नहीं जा सकता। योगियों के हाथ की किगरी के 
तंतु-स्वर बज रहे थे। बैरागी प्यार का गीत गा रहा था। रत्नसेन ने सैनिकों से कहा कि 
हे सैनिको ! भले ही तुमने लाकर मेरे गले में फाँसी डाल दी है किन्तु इससे मेरे हृदय में 
कोई सोच-क्रोध नहीं है। उसका तो अब नाश हो गया है। मैंने तो उसी दिन गले में फाँसी 
चढ़ा दी थी जिस दिन प्रेम-मार्ग पर चला था। 
प्रगट-अ्प्रगट रूप में सारी पृथ्वी के स्थानों पर मेरा वही एक प्रीतम मौजूद है। मैं 
जहाँ देखता हूँ, उसे ही देखता हूँ, । कहीं कोई दूसरा प्रीतम नहीं; मैं फिर कहाँ जाऊं ? 
विशेष--इस पद में कविवर जायसी ने ईइ्वर को प्रेम स्वरूप बतलाते हुये प्रंतिम 
पंक्तियों में उसकी सर्वव्यापकता की अत्यन्त सरस रहस्यवादी व्यंजना की है। इसके लिये 
उपनिषद्‌ के इस इलोक को देखिये--- 
“ईशावास्यसिदं _ सर्व यात्कि च जगत्यां जगत 
तेन त्यक्तेन भुंजोथा मा गृधः कस्यस्विद्ध नम्‌ । 
और इसमें जायसी ने काव्य की सरसता प्रदान की है, यह बड़ी बात है। 
शब्दार्थ---स रल हैं । 
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हर ४)) 
जब लगि गुरु में अहा न लोन्हा । कोटि अँतरपट बिच हुत दोन्हा ॥ 
जौं चीन्हा तो श्रौद न कोई। तन मन जिउ जोबन सब सोई ॥। 
हों हाँ कहत धोख शअ्रेतराहीं । जाँ भा सिद्ध कहाँ परिछाहों ॥ 
सारे गुरू कि गुरू जियावा। ओर को सार मरे सब श्रावा ॥ 
सूरी मेलु हस्ति कर पूरू । हो नहिं जानों जानें गूरू॥ 
गुरू हस्ति पर चढ़ा सो पेखा ॥जगत जो नास्ति नास्ति सब देखा ॥ 
अंध मौन जस जल मभहें धावा। जल जीवन जल दिस्टि न आवा॥ 
गुरु मोरे मोरें हित दीन्हें तुरंगहि ठाठ । 
भीतर करें डोलाव बाहर नाचे काठ ॥२४५॥ 
भावार्थं---यहाँ कविवर जायसी रत्नसेन के द्वारा तांत्रिकों और सहजियानियों के 
प्रत्यक्षदर्शी गुरू की महत्ता प्रतिपादन करते हैं। रत्नसेन ने कहा-- 
जब तक मैंने गुरु को नहीं पहचाना था तब तक अच्तर्मन में अ्ज्ञान के करोंड़ों परदे 
पड़े हुये थे । पर जब मैंने उसे पहचान लिया तो कहीं कुछ न रहा, सब समान हो गया । तन, 
मन, जीवन और यौवन सब कुछ वही एक गुरु है। “मैं-मैं” कहते हुये लोग अन्तस्थल में 
अ्रम रखते हैं और गुरु से अन्तर बनाये रहते हैं, पर जब कोई सिद्ध हो गया तो फिर भ्रम 
भेद की छाया कहाँ ? गुरु ही प्राण लेता है और प्राण देता है । दूसरा कौन शक्तिशाली ऐसा 
है जो मार सके ? और सब तो मरने ही के लिये संसार में आते हैं । 
चाहे सूली दो, चाहे हाथी की सूंड में लपेट दो ; मैं कुछ नहीं जानता, सब कुछ 
गुरु जानता है। गुरु हाथी पर सवार होकर जगत का सारा दृश्य देखता है। जगत में जो 
कुछ नहीं है---नास्ति है,” उस नास्ति को भी गुरु देखता है। मनुष्य की गति तो उस अंधी 
मछली के समान है जो पानी में दौड़ती तो है, उसी में रहती भी है किन्तु फिर भी उसे 
उसका अस्तित्व रूप, जल दिखलाई नहीं पड़ता । 
मेरे गुर ने मेरे ही कल्याण के लिये मुझे इस शरीर रूपी घोड़े के ठाठ से सज्जित 
किया है। अन्तर से जैसी उसकी प्रेरणा होती है, वह मुझे चलाता है। और ये शरीर तो 
बाहरी जगत में कठघोड़ा व्यर्थ ही नाचता रहता है । 
शब्दार्थं--अहा 5८ था । चीन्हा 55 पहचाना । नास्ति--नहीं । 
( २४६ ) 
सो पदुमावति गुरु हों चेला। जोग तंत जेहि कारन खेला ॥ 
तजिश्रोहि बार न जानों दूजा ।जेहि दिन मिले जातरा पूजा॥। 
जीउ काढ़ि भुईं घरों लिलादू। श्रोहि कहेँ देहु हिए महेँ पाट्‌ ॥ 
को मोहि ले सो छुवाव पाया | को श्रवतार देइ नइ काया ॥। 
जीउ चाहि सो अश्रधिक पियारी । माँगे जीउ देउ' बलिहारी ॥ 
साँगे सोस देउें सिउउ गोवा। अधिक नवों जो मारे जीवा।। 
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अपने जिय कर लोभ न मोही । पेम बार होइ माँगो श्रोही ॥ 
दरसन श्रोहि क दिया जस हों रे भिखारि पतेंग । 
जौ करवत सिर सारे मरत न मोरों अंग॥२४६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
रत्नसेन कहता है कि पद्मावती मेरी गुरु है और मैं उसका शिष्य ! उसी के लिये मैंने 
योग-मार्ग लिया है। उसके द्वार को छोड़कर मैं किसी दूसरे द्वार को नहीं जानता। जिस 
दिन वह मिल जायेगी, मेरी यात्रा पूर्ण सुफल हो जायेगी । उसके लिये मैं अपना प्राण 
निकालकर मस्तक पृथ्वी पर भुका दूँगा । उसके लिये मैं उसे बैठने को अपने हृदय के 
सिंहासन पर स्थान दूँगा। मुझे कौन उसके पास तक ले जाकर उसके चरण स्पर्श करा 
देगा ? उसके लिये मे कौन नव जन्म और नव काया प्रदान करेगा ? वह तो मुझे अपने 
प्राणों से भी अधिक प्यारी है। यदि वह प्राण भी मांगे तो मैं उस पर न्यौछावर करके कृतार्थ 
होऊँगा। यदि वह शीश भी माँगे तो मैं गदंन सहित दूँगा। यदि वह मेरे प्राणों का वध करेगी 
तो तदर्थ मैं और भुक जाऊँगा। मुझे अपने जीवन का लोभ नहीं। मैं तो प्रेम के दरवाजे 
पर आकर भिक्षा में उसी को माँगना चाहता हूँ। 
उसका दर्शन दीपक तुल्य है। मैं भिखारी, उस पर जलने वाले पतंगे के समान 
हूँ । यदि वह मेरे सिर पर आरा भी चलायेगी तो मरते हुये मैं दुःख से अंग न मोड़ गा, 
ग्राह न भरूगा ! 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( २४७ ) 
पदुमावति कंवला ससि जोती | हँसे फूल रौबे तब मोतो ॥ 
बरजा पितें हँसी श्रौ रोजू। लाई दृति होई निति खोजू ॥ 
जर्बाह सुरुज कहूँ लागेउ राहु। तर्बाह कंवल मन भएउ श्रगाहु ॥ 
बिरह श्रगस्ती बिसमो भएऊ। सरवर हरख सुखि सब गएऊ॥ 
परगठ ढारि सके नहि श्राँसू। घटि-घटि माँसु गुपुत होइ नासू ॥। 
जस दिन माँक र॑नि होइ आ्राई । बिगतत केवल गएउ कुँमिलाई ॥। 
राता बरन गएउ होइ सेता । भैँवति भंवर रहि गई अचेता।॥। 
चितहि जो चित्र कीन्ह धनि रोबें रोबं रंग समेंटि ॥ 
सह साल दुख आहि भरि मुहछि परी गा मेंटि ॥ २४७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
पद्मावती कमल है; चन्द्रमा की ज्योति-कला है। जब हँसती है तो फूल भरते हैं, 
रोती है तो मोती से श्रांस बिखरते हैं ! उसके पिता गंधर्वसेन ने उसके हँसने-रोने पर 
प्रतिवन्ध लगा दिया । दूती की तैनाती में उसकी नित्य चौकसी होने लगी । इधर, ज॑से ही 
सूर्य रूप रत्नसेन को राहु रूप गंघवंसेन ने कैद किया, तभी कमलरूप पद्मावती के मन को 
यह अनर्थ ज्ञात होगया । विरह रूप अगस्त्य का विषम दुःख छा गया। हुए का सरोवर सूख 
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गया। (रूपक अलंकार ) खुलकर वह आँसू भी नहीं गिरा सकती थी। पर गुप्त रूप में 
धीरे-धीरे उसका मांस छीज रहा था। ऐसा प्रतीत होता था जैसे दिन ही में रात हो 
गई हो और खिलता हुआ कमल कुम्हला गया हो । तरुणाई से रक्तिम मुख विरह वेदना 
के दुःख से रक्‍्तहीन, श्वेत हो गया। विरह के भँवर में चकराती हुई वह अचेत हो 
गई। 
सुन्दरी पद्मा ने प्रिय रत्नसेन का जो चारुचित्र अपने चित्त में बनाया था, उसे 
अपने रोम-रोम से रंग निचोड़ कर रंजित किया था। उन्हीं हज़ारों रोम-रन्प्रों के मार्ग से 
उसके अंतर में दुःख भर गया था। झतः वह मूच्छित हुई और वह निर्मित प्रिय-चित्र 
मिट गया । 
शब्दार्थं--अ्रगारू--ज्ञान । रोजू ८ रोना । हरक 55 हर्ष । खोजु--निगरानी। 
विसमौ >-दुःख । भैवति 5 चकराती हुई | मुरुछि -- मूछित । 
( रटद ) 
पदुमावति संग सखी सयानी । गुनि के नखत पीर ससि जानी ॥ 
जार्नाह मर केवल कर कोई । देखि बिथा बिरहिनि को रोई ।। 
बिरहा कठिन काल के कला। बिरह न सहिअ काल बह भला ॥ 
काल काढ़ि जिउ लछेइ सिधारा । बिरह काल मारे पर मारा ॥ 
बिरह झ्रागि पर सेले आगी । बिरह घाउ पर घाउ बजागी ॥ 
बिरह बान पर बान पसारा। बिरह रोग पर रोग संचारा ॥ 
बिरह साल पर साल नवेला। बिरह काल पर काल दुहेला ॥ 
तन रावन होइ सिर चढ़ा बिरह भएउ हनिवंत। 
जरे ऊपर जारे तजज न के भसमंत ॥२४८५॥ 
भावाथे--पद्मावती के विरह वर्णन के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
पद्मावती के साथ में उसकी चतुर सखियाँ थीं। नक्षत्रों सदृश्य उन सखियों ने चन्द्र- 
रूप पद्मिनी का प्रेम-पी इन समझ लिया । कमल का मभर्म कुमुदनियाँ जान जाती हैं। वे उस 
बाला की विरह व्यथा देखकर रो पड़ीं। विरह कठोर और काल का अंश होता है। विरह 
सहने से तो काल अच्छा है। काल तो एक बार में ही प्राण निकाल कर ले जाता 
है किन्तु विरह रूपी काल तो मर जाने पर भी मारता है। विरह जले हुये पर और 
आर डालता है--जलाता है। विरह की बज्ञाग्नि जख्म पर जख्म करती है । विरह तीर 
पर तीर चलाता है। विरह रोग पर रोग पैदा करता है। विरह चुभ-चुभ कर कष्ट पर 
कष्ट देता है । विरह काल से भी भयंकर कठिन काल है । 
पद्मावती का काम बोभिल शरीर रावण बनकर उसके सिर पर चढ़ा उसे भार 
रूप कष्टदायक बना हुआ था। विरह हनुमान के सदृभ हीगया था। वह जले को जलाता 
था, मुक्त न करता था--भस्म किये डालता था। 
शब्दार्थ---सयानी 5- चतुर । साल --चुभना। वर -> अच्छा । बजागी -5 व्जाग्नि। 
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भसमंत -- भस्म । 
| एडड 

कोइ कमोद परसाह कर पाया ॥ कोइ सलयागिरि छिरफक॒हि काया ।॥। 

कोइ मुख सोतल नोर चुवावा। कोइ अंचल सा पोनु डोलावा ॥ 

कोइ मुख अंब्रित श्रानि निचोवा । जबु बिख दीन्ह श्रधिक धनि सोवा ॥ 

जोर्वाह स्वाँस खिर्नाह खिन सखो । कब जिउ फिरें पवन ओ पँंखी ॥ 

बिरह काल होइ हिए पईठा। जीउ काऱि ले हाथ बईठा॥ 

खिन एक मूंठि बांध खिन खोला । गही जीभ मृख जाइ न बोला॥ 

खिनहिं बेक के बानन्हि मारा। कँपि केंपि नारि मरे बिकरारा ॥ 

केसेहु बिरह न छाड़ भा ससि गहन गरास। 
नखत चहूँ दिसि रो अंधियर धरति अकास ॥२४६।॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 

कोई कुमुदिनी-सी सखी पद्मावती के हाथ पैर सहलाने लगी और कोई शरीर पर 
मलयगिरि चंदन छिड़कने लगी । कोई मुंह में शीतल जल देने लगी तो कोई अपने झ्राँचल से 
उसे पंखा भलने लगी । किसी ने लाकर मुख में अ्रमृत निचोड़ा । किन्तु पद्मावती बाला के 
लिये वह जहर-सा लगा जिससे वह और अधिक मूच्छित होगई। पल-पल में सखियाँ उसकी 
साँसों का परीक्षण कर रही थीं कि न जाने कब वायु के साथ उसका प्राण पक्षी लौट आए ! 
विरह काल-सा बनकर उसके हृदय में घुसा था और मानो हाथ में प्राण निकालकर बैठा 
हो । पद्मावती क्षण में मुट्ठी बाँवती थी, खोल देती थी। वह बोल नहीं पा रही थी । मुख 
में जीभ जकड़ गई थी। पल में विरह रूपी काल उसे तीरों से बींध कर मार रहा था, 
प्राण ले रहा था। विकल होकर वह वियोगिनी नारी काँपती-काँपती मर रही थी । 

किसी भी तरह विरह उसे छोड़ता नहीं था । लगता था कि चाँद को ग्रहण ने ग्रास 
बना लिया था। चारों ओर नक्षत्र रूप सखियाँ रो रही थीं। धरती-भ्राकाश पर दुःख 
का अंधकार व्याप्त था । 

शब्दार्थ--सरल है। 

( २५० ) 

घरी चारि इमि गहन गरासी। पुनि विधि जोति हिएँ परगासी॥ 

निर्सेसि ऊभि मरि लोन्‍्हेसि स्वाँसा। भई अधार जियन के झासा | 

बिनर्वाह सखी छुट ससि राह ॥ तुम्हरो जोति जोति सब काहू ॥ 
ससि बदन जगत उजियारी। केइ हरि लीन्हि कीन्हि अंधियारी ॥ 

गजगासिनि गरब गहीली। अरब कस आस छांडि सत ढीली ॥ 

हरि लंक हराए केहरि। अरब कस हारें करप्ति हहे हरि ॥ 
फोकिल बेनी जग मोहा। केईं ब्याधा होइ गही निछोहा ॥ 
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फंबल करी तं पदुसिनि गे निसि भएउ बिहान । 
अबहुँ न संपुठ खोलहि जों रे उठा जग भान ॥२५०॥ 
भावा्ें--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
यों चार घड़ी तक पद्मावती दुःख के ग्रहण से ग्रसित रही | फिर ईश्वर ने उसके 
अन्तर में आशा की ज्योति जलाई। एक दीघे निश्वास छोड़कर मानो मरते-मरते फिर 
उसने जीवन की एक नई साँस ली। पुनः जीने की आशा का आधार बना । चन्द्ररूप पद्मा- 
वती के दुःखरूप राहु से मुक्त हो जाने पर सखियों ने प्रार्थना की कि है दिव्य पद्मा, तेरी 
दिव्य ज्योति सब में ज़्योतित है। तू चन्द्रमखी है; संसार की उजियाली है । किसने उजि- 
याली को हरकर सर्वत्र अन्धकार कर दिया था ? हे गजगामिनी ! तू तो अत्यन्त स्वाभि- 
मानिनी थी, फिर क्‍यों आशा खोकर सत्य में ढीली पड़ गई? तूने सिह तक से उसकी 
कटि छीनकर मानों उसे पराजित किया था, फिर क्‍यों उससे पराजित होकर हाय-हाय 
कर रही है ? तू कोकिल बना है; तूने सारे संसार को मोहित कर लिया था। भला किसने 
व्याध बनकर तुभे निर्ममता से पकड़ लिया है ? 
हे पद्मा, तू कमल की कली जंसी है। रात बीत गई है; नवल प्रभात हो गया है। 
अब भी तू अपने नेत्र-संपुटों को नहीं खोलती जबकि संसार में सूर्योदय हो गया है। आशय 
यह है कि रत्नसेन की प्राप्ति होने को है, सजग हो जा ! 
शब्दार्थ--सरल है । 
( २५१ ) 
भान नाउँ सुनि केंवल बिगासा । फिरि के भेंवर लोन्ह मधुबासा ॥ 
सरद चंद मुख जानु उघेली। खंजन नेन उठे के केली॥ 
बिरह नबोल आव मुख ताई। मरि मरि बोल जीव बरियाई ॥ 
दवे बिरह दारुन हिय काँपा। खोलि न जाइ बिरह दुख फाँपा॥ 
उदधि समुंद जस तरंग देखाबा। चखु कोटिन्ह मुख एक न झावा ॥ 
यह सुठि लहरि लहरि पर धावा। भंवर परा जिउ थाह न पावा॥ 
सखी श्रानि विष देहु तो मरऊ ॥ जिउ नह पेट ताहि डर डरऊ॥ 
खिनहि उठे खिन बड़े श्रस हिय कवल सेंकेत। 
ही रामनिहि बोलावहु सखो गहन जिउ लेत ॥२५१॥ 
भावाथे-.पूर्व पद के प्रसंग में-.- 
सूर्य समान रत्नसेन का नाम सुनकर कमल रूप पद्मावती का मुख विकसित हो 
गया और भोरे (नेत्र ) मानो फिर से मधुमय सुगन्ध प्राप्त करने लगे। उसका शरद्चन्द्र-सा 
मुख मानो पुनः चमक आया जिसे देखकर नेत्ररूपी खंजन कीड़ा करने लगे। विरह वशात्‌ 
उसके मुख से बोल नहीं निकलते थे। केवल उसका जीव विवश होकर “हाय मरा'**'हाय 
मरा” पुकार उठता था। विरह की प्रचंड दावाग्नि के भय से उसका हृदय कम्पायमान था। 
जो विरह की आग दु:ख के धूंएँ से ढंकी थी वह खोली न जाती थी। विरह के सागर 
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में जैसे लहरे दिखाई देती हैं, इसी प्रकार पद्मावती के नेत्रों की पुतलियों में वेदना की लहरें 
दिखाई दे रही थी किन्‍्त्‌ वह मुख से ध्वनित नहीं हो पा रही थी। वह मौन मूच्छित थी, 
अश्रुधारा भी नहीं फूट रही थी। यही अच्छा था कि उसकी आँखों में विरहाश्रुओरों की लहरें 
मचल रहीं थी । यदि उनके कारण नेत्रों में भवर पड़ जाता तो उसके प्राणों को थाह भी न 
मिलती, वे डूब जाते--मर जाते । पद्मावती ने कहा कि हे सखि ! म्‌झे विष लाकर दे दो, 
ताकि मैं मर जाऊँ। क्योंकि मेरे पेट में प्राण नहीं हैं, जिसके लिए मैं डर करू । आशय 
यह है कि मेरे प्राण रत्नसेन के पास सुरक्षित हैं और शरीर के मिटने का मुझे कोई गरम 
नहीं है। 

पद्मावती की मनःस्थिति ऐसी व्याकुल थी कि वह वेदना की लहरों में क्षण में डूबती 
थी, क्षण में उतराती थी। उसके हृदय रूपी कमल से यह बात संकेत दे रही थी। आझयय 
यह है कि उसका वक्ष दुःख के आलो डन से दब-उभर रहा था। उसने कहा कि हे सखि, 
मुझे ग्रहण पकड़कर मेरा प्राण लिये ले रहा है; ग्रत: शी त्र ही रामन तोते को बुलाओो । 

शब्दार्थ--स रल है । 

( २५२ ) 

पुरइनि धाइ सुनत खिन धाई। हीरामनिहि बेगि लें आई।॥। 

जनहुँ बैद औषद ले आवा । रोगिज रोग मरत जिउ पावा॥ 

सुनत श्रसोस नेन धनि खोले । बिरह बेन कोकिल जिमि बोले ॥ 

कंवलहि बिरह बिथा जसि बाढ़ी । केसरि बरन पियर हिंय गाढ़ी ॥ 

कत कंवलहि भा पेम अँकूरु । जो पे गहन लीन्ह दिन सूरू ॥ 

पुरइनि छाँह कंवल के करी । सकल बिथा सो श्रस तुम्ह हरी ॥ 

पुरुष गँभोर न बोरलाह काऊ । जॉँ बोर्लाह तों ओर निबाहू॥ 

एतना बोल कहत म्‌ख पुनि होइ गई श्रचेत । 
पुनि जा चेत सँभारे बकत उहे मुख लेत ॥२५२॥ 

भावाथं--ूर्व पद के प्रसंग में--- 

हीरामन को बुलाने की बात सुनते ही पुरइन नामक धाय तुरंत दौड़ी और ही रा- 
मन को तत्क्षण ले आई। तोते का लाना पद्मावती के लिए ऐसा सिद्ध हुआ मानो कोई वैद्य 
दवा ले आया हो श्र उसमे मृतप्रायः रोगी को पुनः जीवन दान मिल गया हो। तोते के 
आशीर्वाद सुनकर नारी पद्मावती ने नेत्र खोले और कोयल सदृश्य विरह के बोल बोले । 
कमल में ज्यों ही विरह व्यथा बढ़ी कि उसके हृदय का केसरिया रंग पीड़ा के कारण प्रगाढ़ 
पीला हो गया । यदि यौवन के दिवस में ही सूयरूप रत्नसेन को ग्रहण लगना था तो फिर 
उसके उर में प्रेम का अंकुर ही क्यों उपजाया ? कमल की बेल की छाया में जिस प्रकार 
कमल की कली को सुख मिलता है पद्मावती ने कहा कि इसी प्रकार हे प्रइन ! तुमने झ्राकर 
मेरी सारी विरह-व्यथा को दूर कर दिया हैं। गम्भीर लोग कभी कुछ नहीं कहते, पर जब 
कहते हैं तो अपने शब्दों को श्रंत तक निभाते हैं। इस स्थल पर पद्मावती कहना चाहती है 
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कि हे धाय, तुमने मेरे सम्वेदन को समझकर अपनी उत्तम प्रौढ़ता-गम्भी रता का परिचय 
दिया है। 
मुख से इतना वचन कहते ही पद्मा फिर अचेत हो गई। पर फिर चेत आने पर 
मुख से वही अस्फूट बाते कहने लगी जो पहले बक रही थी । 
शब्दा्थं--बरन -- रंग । पियर--पीला | भ्रेकुरु -- अँकुर । 
( २५३ ) 
झ्ौर दगध का कहाँ श्रपारा। सुने सो जरे कठिन असि भारा ॥ 
होइ हनिवंत बंठ है कोई। लंका डाह लाग तन होई ॥। 
लंका बुद्झी आगि जौं लागी। यह न बुझे तसि उपजि बजागी ॥। 
जनहु भ्रगिन के उठहि पहारा। वे सब लागहि अंग अंगारा ॥ 
कदि कटि माँसु सराग पिरोवा। रकत के भश्राँसु माँसु सब रोवा ॥ 
खिनु एक मारि माँसु श्रस भूंजा । खिर्नाह जिश्राइ सिघ श्रस गूंजा ॥ 
एहि रे दगघ हुँत उतिम मरीज । दगध न सहिश्न जीउ बरु दीजे॥ 
जेंह लगि चंदन सलेगिरि श्रौ साएर सब नीर। 
सब मिलि श्राइ बुभारवह बुरे न आगि सरीर ॥२५३॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में, क विवर जायसी रानी पद्मावती की रत्नसेन के विरह 
में दर्ध-दशा का वर्णन करते हैं :--- 
और उस अपार विरह ताप के विषय में क्या बतलाऊँ ? ऐसी भयंकर लपटें कि जो 
सुनता है वह उनमें जलने लगता है। उसके तन में कोई हनुमान बनकर प्रवेश पा गया जिससे 
शरीर में लंका दहन सा होने लगा। लंका में जो झ्राग लगी थी वह तो बुर गई पर उसकी 
विरह की भड़की हुई वह बजाग्नि बुझती नहीं थी । वह आग क्या थी मानो अग्नि के पर्वत 
उड़कर खड़े हो रहे थे और वे सब शरीर के अंगों पर अंगारों से लग रहे थे । मानो अंग का 
माँस काट-काट कर सलाखों में कवाब की तरह भूनने के लिये पिरो दिया था। श्रतः सारा 
माँस खून के आँसुओं से रुदन कर रहा था। वह विरहाग्नि मानो क्षण भर में मार कर माँस 
भून रही थी और फिर दूसरे ही क्षण, तत्काल ज़िन्दा करके ऐसी गर्जना करती थी ज॑से सिंह 
मरजता है। हाय, ऐसे ताप को सहने से तो कहीं अच्छा है कि मर जाया जाय । विरह का 
ताप सहना अच्छा नहीं ; भले ही प्राण दे दिये जायें। 
मलयगिर पर जितना भी चंदन है और सारे समुद्रों में जल है---यदि वे सब मिल- 
कर भी विरह के ताप को बुभाएं तो भी उसके शरीर की विरहाग्नि न बुभेगी । 
शब्दा्थें---सराग --सलाख । खिन्‌ ८-क्षण । साएर--सागर। 
( २५४ ) 
हीरामन जाँ देखो नारो। प्रीति बेलि उपनी हीयें भारी ॥ 
कहेसि कस न तुम्ह होहु दुहेली। श्ररुकी पेम प्रीति की बेली ॥ 
प्रीति बेलि जनि श्ररुके कोई | अरुऋओं मुएँ न छूटे सोई ॥ 


हद जायसी और उनका प्मावत 


प्रोति बेलि अंसें तनु डाढ़ा। पलहन सुखबाढ़त दुख बाढ़ा ॥। 
प्रीति बेलि सेंग बिरह पश्रपारा। सरग-पत्तःर जरे तेहि फारा॥। 
प्रीति बेलि केइद' प्रम्मर बोई। दित-दिन बाढ़े खोन न होई॥ 
प्रीति श्रकेलि बेलि चढ़ छाबा | दोसरि बेलि न पसरे पावा॥ 
प्रीति बेलि भ्रर्काइ जोँ तब सो छाँह सुख साख । 
मिले जो प्रीतम श्राइ के दाख बेलि रस चाख ॥२५४॥ 
भावार्थें--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
हीरामन ने जब पद्मावती बाला को ऐसी विरह-विदग्ध दशा में देखा तो समझ 
लिया कि उसके हृदय में प्रीति-बेलि उत्पन्न होगई है। तोते ने पद्मावती से कहा कि तुम 
भला दुखी क्‍यों न हो, क्योंकि तुम तो प्रेम की लता से बुरी तरह उलभ गई हो ! इस 
प्रकार प्रीति की लता से कोई न उलमभे। उलभ जाने पर प्राण गँवाकर भी उससे कोई 
नहीं छूटता । प्रीति की लता इसी तरह तन को जलाती है। इस बेल में जब से पल्‍लव फुटते 
बढ़ते हैं तब सुख होता है, पर तभी से साथ में दुख भी बढ़ने लगता है। आशय यह है कि 
जवानी के फूटते ही काम-पीड़न बढ़ने लगता है । प्रीति की लता के साथ ही अपार विरह 
भी पैदा होता है, जिसकी लपटों से आकाश और पाताल जलने-भुलसने लगते हैं । किसने 
प्रीति की यह भ्रम रलता बोई है जो दिन-प्रति-दिन बढ़ती ही जाती है;सूखती नहीं ? प्रीति 
की लता अकेली ही फंलती चढ़ती है; फिर कोई दूसरी लता वहाँ फूलने-फेलने नहीं पाती । 
आशय यह है कि प्रीति एक से ही होती है--किसी दूसरे का वहाँ स्थान नहीं होता । 
प्रीति की लता से जो उलभता है तब उसे उसकी सुख शाखा की शीतल छाँह 
का अनुभव होता है। पर जब कोई प्रीतम आकर उससे मधुर मिलन करता है तभी उस 
अंगूर की वेल के रस-पान का स्वाद भोगने का सुख होता है । आशय यह है कि प्रीत का सुख 
तभी है जबकि प्रेमी का मधुर मिलन, चुम्बन और आलिगन मिले। 
शब्दार्थे --नारी >> बाला । दुहेली -- दुखी । पलुहत -+ पल्‍लवित होना । 
( २५५ ) 
पदुमावति उठि टेक पाया। तुम्ह हुँत होइ प्रीतम के छाया ॥ 
कहत लाज भ्रो रहे न जीऊ। एक दिसि श्रागि दोसर दिसि सोऊ ॥ 
सूर उदेगिरि चढ़त भुलाना। गहने गहा चाँद कुंभिलाना ॥ 
ओोहटें होइ मरिउं नहि भूरी | यह सुठि मरों जो निश्नरं दूरी ॥ 
घट मेह निकट बिकट भा सेरू । मिलेहुँ न मिले परा तस फेरू ॥ 
दसई भ्रवस्था श्रसि मो हि भारी । दसएँ लखन होहु उपकारी ॥ 
दमनहि नल जस हंस मेरावा | तुम्ह हीरासन नाउँं कहावा ॥ 
सूरि सजोवनि दूरि इसि साले सकती बान। 
प्रान मुफुत भ्रब होत हैं बेंगि देखावहु भान ॥२५४५॥ 
भावारथे---पूर्व पद के प्रसंग में. 


पश्मावत की व्याख्या डद्७ 


पञ्मावती ने उठकर तोते के चरण स्पर्श किए और कहा कि तृम्हारे द्वारा ही मुभे 
अपने प्रियतम का प्रतिबिम्ब मिलेगा । ऐसी बात कहते लज्जा आती है, और न कहते हुए 
जी भी नहीं मानता । मैं ऐसी दयनीय दशा में हैँ कि एक ओर आग और दूसरी ओर शीत 
का दुसह कष्ट है। सूर्यरूप रत्नसेन उदयग्गिरि रूपी गढ़ पर चढ़ने का मार्ग भूल गया । अतः 
ग्रहण रूप मेरे पिता राजा गंधवंसेन के द्वारा पकड़ा गया। उस ग्रहण से मैं चाँद रूप 
पद्मावती कुम्हला गई | उससे दूर होकर मैं उसकी स्मृति में तभी न मरी | और अ्रब मेरा 
मरण कितना दुःखदाई है कि पास होकर भी उससे दूर हूँ। हृदय-घट के यद्यपि वह निकट है 
पर फिर भी उससे मिलन कठिन हो रहा है। कुछ ऐसा कठोर चक्र चला है कि मिलकर भी 
वह मुझको मिल नहीं पा रहा है। मेरी यह कष्टदायक दशा मृत्यु की जैसी कठिन या दसवीं 
अवस्था हो गई है। भ्रब धर्म का दसवाँ लक्षण एक सत्य ही मेरे लिए सहायक या उपका री 
हो सकता है। पक्षी हंस ने जेसे दमयन्ती को नल से मिलाया था, इसी प्रकार, हे तोते ! 
यदि तुम मुझे रत्नसेन से मिला दो तुम्हारा नाम हीरामन नाम सत्य ही जानूँ। 
संजीवनी बूटी अ्रर्थात्‌ मिलन-घड़ी दूर है; भर म्‌ के विरह का शक्ति-बाण चुभ रहा 
है। अब प्राण निकला चाहते हैं; मुझे मेरे सूर्य रत्नसेन का दर्शन शीघ्र कराओ्रो ! 
शंब्दार्थं--टेक ->स्पर्श किए । सीऊ""शीत । सूर८-सूर्य रूप रत्नसेन । गहने -८ 
ग्रहण से | ओहटे--दू र। भूरी--स्मरण करना। दसई अवस्था >-मृत्यु दशा। दसन 
लखन 5- धर्म का लक्षण, सत्य । 
( २५६ ) 
हीरामन भुई| घरा लिलाट । तुम्ह रानी जुग जुग सुख पाट्‌ ॥। 
जेहि के हाथ जरी ओ मूरी । सो जोगी नाहीं श्रब दूरी॥। 
पिता तुम्हार राज कर भोगी । पूर्ज बिप्र सराव॑ जोगी ॥ 
पौरि पंथ कोटवार बईठा। प्रेम क लुब॒ध सुरंग पईठा॥। 
चढ़त रंनि गढ़ होइगा भोरू। भ्रावत बार घरा के चोरू ॥ 
श्रब ले देइ गए झोहि सूरी। तेहि सो अ्गाह बिथा तुम्ह पुरी॥ 
श्रब तुम्ह जोव कया वह जोगी ।॥ कया क रोग जीव पे रोगी ॥ 
रूप तुम्हार जीव के भापन पिड कमावा फेरि। 
आपु हेराइ रहा तेहि खेंड होइ काल न पावे फेरि ॥२५६।॥। 
भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
हीरामन तोते ने अपना मस्तक भूमि पर टेका और बोला कि हे रानी ! युग युग तक 
तुम्हें सुख और राज्यपाट मिलता रहे। जिस योगी के हाथ में जड़ी-बूंटी अथवा मिलन- 
संजीवन है वह योगी श्रब तुमसे दूर रहीं है--रत्नसेन तुम्हें मिलेगा । तुम्हारा पिता स्वयं 
तो राज्य का भोकक्‍ता है, ब्राह्मणों की पूजा करता है, किंतु योगियों की हत्या करता है। 
राजद्वार के मार्ग पर रक्षक कोतवाल बेठे हैं। अतः तुम्हारे प्रेम का लोभी रत्नसेन सुरंग से 
होकर गढ़ में प्रवेश पा रहा था । उसे रात में सुरंग से होकर चढ़ते-चढ़ते सवेरा हो गया 


ड्द््द जायसी और उनका पद्मावत 


था और द्वार तक आते आते ही वह चोर कहकर पकड़ लिया गया । अब उसे सूली पर 
चढ़ाने के लिए ले गए हैं। इसीलिए उसकी अगाघ व्यथा-वेदना तुम्हें भ्रंतर में महसूस हुई 
है। अरब तुम प्राण हो और वह योगी रत्नसेन त्‌म्हारा शरीर है। शरीर के रोग से ही तो 
प्राण बीमार है। 
हे रानी, तुम्हारे रूप को अपने प्राणों में भरकर वह अपना नया या दूसरा शरीर 
धारण करेगा । उसका अपनापन तम्हारे श री र-खंड अर्थात्‌ हृदय में खोया हुआ है, अतः 
उसे काल नहीं खोज पाता । 
शब्दार्थे--पाटू +- राजपाट । अगाह बिथाज”-"अगाध व्यथा वेदना | पिड-- 
शरीर | आपन-+अपना । हेराइ-+खोक र । हेरि -- देखना, खोजना । 
( २५७ ) 
होीरामन जो बात यह कहो । सुरुज के गहन चाँद गे गही ॥ 
सुदज के दुख जो ससि होइ दुखो । सो कत दुख माने करम्‌खी ॥ 
अ्रब जों जोगि मरे मोहि नेहा। श्रोहि मोहि साथ धरति गेंगनेहा।। 
रहे तों करों जरम भरि सेवा । चले तो यह जिउ साथ परेवा॥ 
कौन सो करनी कहु गुरु सोई। पर काया परबेस जो होई ॥ 
पलटि सो पंथ कोन बिघि खेला। चेला गुरू गुरू भा चेला ॥ 
कौन खंड श्रस॒ रहा लुकाई । झ्ावे काल हेरि फिरि जाई ॥ 
चेला सिद्धि सो पाबे गुरू सो करे श्रछेद। 
गुरू करे जो किरिपा कहै सो चेलाह भेद ॥२५७॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जब हीरामन तोते ने पद्मा से यह बात कही, तो रत्नसेन रूपी सूर्य के ग्रहण का 
दुःख अनुभव कर पद्मा रूपी चाँद को भी ग्रहण ने ग्रस लिया । सूर्य के दु:ख से जब चाँद 
दुःखी होता है तो कितना दुःख अ्रनुभव करता है कि स्वयं वह कज्जल-मुख हो जाता है ! 
पदुमा का मुख भी कालिमायुकत हो गया। उसने कहा कि अब यदि वह योगी मेरे प्रेम- 
विरह में मर गया तो मेरा और उसका साथ घरती और आकाश पर भी अमर रहेगा | यदि 
जीवित रहा तो मैं जन्म भर उसकी सेवा करू गी । यदि वह मर गया तो मेरा प्राण-पखेरू भी 
उसके साथ चलेगा । हे गुरु तोते ! मैं एसा कौनसा कतंव्य करू कि जिससे मृभमें प रकाया का 
प्रवेश हो सके। वह उलटकर कौनसे रास्ते से चला, जिसके कारण शिष्य तो गुरु और गुरु 
शिष्य हो गया ? वह योगी रत्नसेन मेरे शरीर के किस अंश में ऐसा चुभ गया है कि काल 
लेने आता है, और ढूंढ़कर रिक्त लौट जाता है ? 
वही शिष्य सिद्धि पाता है, जो गुरु से एकत्व प्राप्त कर लेता है। जब गुरू कृपा 
करता है तो सारे रहस्य शिष्य को बतला देता है। आशय यह कि पहले रत्नसेन पद्मावती 
के लिए विकल था किन्‍्त्‌ उसकी सूली पर चढ़ने की साधना से पद्मावती उसके लिए 
विकल हो गई । यह विचित्र रहस्य है ! 


पद्मावत की व्यास्या ४६६९ 


शब्दार्थ---करमुखी +- चाँद की कालिमा से तात्पयं। गँगनेहा-- आकाश में । 
खंड -- अंश । अ्रछेद -- एकत्व । 
( २५८ ) 
अनु रानी तुम्ह गुरु वहु चेला। मोहि पूंछहु वे लिद्ध नवेला ॥। 
तुम्ह चेला कह परसन भई । दरसन देइ मंडप चलि गईं।॥ 
रूप गुरू कर चेले डीठा। चित समाइ होइ चित्र पंईठा ॥ 
जीव काढ़ि ले तुम्ह उपसईं। वह भा कया जीव तुम भई ॥ 
क्या जो लाग धूप श्रौ सीऊ। क्या न जान जान पे जीऊ॥ 
भोग तुम्हार मिला ओहि जाई। जो श्रोह बिथा सो तुम्ह कहें झ्ाई॥। 
तुम्ह श्रोहि घट वह तुम्ह घट माहाँ। काल कहाँ पाव श्रोहि छाहाँ ॥ 
अ्रस वह जोगी श्रमर भा परकाया परबंस। 
श्राव काल तुम्हह तह देखें बहुरे के श्रादेस ॥२५८॥। 
भावार्थ--पूर्व पद से प्रसंग में--- 
तोते ने पद्मावती से कहा कि है रानी, तुम अनुकूल हो । तुम ही उसकी गुरु हो और 
वह तुम्हारा शिष्य है। तुमने ही उसे नया सिद्ध बनाया है, फिर मुभसे क्या पूछती हो ? 
उसको दर्शन देने के लिए तुम मंडप तक गई थीं। तुमने ही उसे प्रसन्‍न होकर अपना सब- 
कुछ प्रदान किया । तुम्हारे जैसे गुरु का दिव्य-रूप रत्नसेन जैसे शिष्य ते देखा। बस, चित्र 
बनकर तुम्हारा वह रूप उसके चित्त में समा गया। तुम उसका जीव लेकर चली आई । वह 
तो केवल शरीर मात्र रह गया है और तुम प्राण हो ! उसकी काया को जो धृप-शीत का 
कष्ट सताता है, उसे उसकी काया नहीं जानती, केवल तुम्हारा प्राण जानता है। अतः 
तुम्हारा श्रन्त रस्थित सुख तो उसके पास चला गया और उसकी विरह-व्यथा तुम्हारे पास 
आ गई । वह तृम्हारे घट में है और तुम उसके घट में हो। झ्रत: एक-दूसरे की सुख-पीड़ा 
का आदान-प्रदान स्वभावतः चल रहा है। तोते ने कहा, इसलिए उसकी छाया को काल 
कसे छू सकता है--कंसे मार सकता है ? 
इस प्रकार, परकाया के प्रवेश से वह योगी अमर हो गया है। काल आता है पर 
उसके स्थान पर तुम्हें देखकर, प्रणाम करके, लौट जाता है। 
विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने “मेस्मरेजम ” की आत्म परिवर्तेन की थ्योरी को 
बड़े;कौशल से व्यक्त किया है। कहना होगा कि जायसी का कलाकार सूक्ष्मदर्शी था। 
शब्दार्थ---प रसन-- प्रसन्‍न । उपसहि -- चली गई। परवेस-- प्रवेश । अदेस --- 
प्रणाम । 
( २५६ ) 
सुनी जोगी के अ्रम्मर करनो। नेवरि बिरह बिया के मरती ॥ 
केवल करी होइ बिगसा जीऊ। जनु रबि देखि छुटिगा सोऊ॥ 
जो श्रस सिद्ध को मारे पारा। नेंब्‌ रस नहि जेइ होइ छारा ॥ 
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कहहु जाई शभ्रब मोर संदेस्‌। तजहु जोग श्रव भएउ नरेस्‌ ॥ 
जनि जानहु हों तुम्ह सों दूरी । नयनन्हि माँक गड़ी वह सूरी ॥ 
तुम्ह पर सबद घटई घट केरा। मोहि घट जीउ घटा नहिं बेरा॥ 
तुम्ह कहें पार हि महें साजा। श्रब तुम्ह मोर दुहुँ जग राजा ।। 
जो रे जिश्वाहि मिलि केलि कर्राह मर्राह ले एकहि दोउ। 
तुम्ह प॑ जिये जिनि होऊँ कछ मोहि जियें होउ सो होड ॥२५६॥ 
भावाथे---पूर्व पद के अनुसार-- 
तोते के मुख से योगी रत्नसेन की अमर करनी को सुनकर पद्मावती मृत्यु- 
दायनी विरह-व्यथा से मुक्ति पा गई। उसका प्राण कमल की कली के समान खिल 
गया ; मानो रत्नसेन रूपी सूर्य को देखकर उसको शीत से मुक्ति मिल गई हो। उसने कहा--- 
हाँ तोते, वह इस प्रकार का सिद्ध-साधक है तो उसे कौन मार सकता है ? मेरा पिता 
गंधवंसेन,--वह नीबू का रस तो नहीं है जिससे पारस भस्म हो जाता है। (रासायनिक 
क्रिया के अनुसार नींबू के रस का प्रयोग करने से पारा भस्म हो जाता है। पूर्व पंक्ति में 
“पारा” “मारे” क्रिया के साथ है। अतः यदि उसका अर्थ पारा न लगाया जाय तो हमारी 
पूर्व पंक्ति के अर्थ के अनुसार प्रस्तुत पंक्ति का अ्र्थ यों भी ठहराता है-“रत्नसेन कोई नींबू 
का रस तो नहीं है जो तनिक से ताप से फुलसकर क्षार हो जायगा।) हे तोते ! अब जाकर 
रत्नसेन से मेरा संदेश देना और कहना कि अब तुम योग छोड़ दो, क्योंकि अब तुम राजा 
हो गए हो। यह मत समभो कि पदुमावती तुमसे दूर हो गई है। मेरे पिता ने जो सूली 
तुम्हें दी वह मेरे ही नेत्रों में गड़ी है। तात्पयं यह है कि पदुमा को रत्नसेन के सूली देने की 
पीड़ा है, पश्चाताप, लाज है। तुम्हारा अन्तर्नाद श्र्थात्‌ू, आनन्द का भाव घटेगा तो फल- 
स्वरूप मेरा प्राण भी घटने में मरने में देर न करेगा। अपने हृदय में मैंने तृम्हारे बैठने का 
सिहासन सजाया है। अब तुम मेरे दोनों लोकों के स्वामी हो गए हो । 
जब तक हम जीते रहेंगे परस्पर दाम्पत्य-क्रिया करेंगे; मरेंगे तों दोनों एक लय 
हो जायेंगे। ईश्वर से प्रार्थना है कि तुम्हारे प्राणों को कुछ न हो | मुझपर जो बीते सो 
बीते, उसकी कोई चिंता नहीं । 
शब्दाथें--नेव री >>मुक्ित । छारा >> भस्म । माँफ - मैं । पाट--+ सिहासन । 


२५--रत्नसेन चूली खण्ड 
( २६० ) 
बाँधि तपा आने जहें सरी। जुरे शाई सब सिघलपुरी ॥ 
पहले गुरू देइ कहें आना। देखि रूप सब कोउ पछिताना ॥ 
लोग कहहिं यह होइ न जोगी। राजकुंवर कोइ अहै बियोगी ॥। 
काहूँ लागि भएउ है तपा। हिएँ सों माल कर मुख जपा॥ 
जोगी केर करहु पे खोज । मकु यह होइ न राजा भोज ॥ 
जस मारइ कहें बाजा तूरू। स्री देखि हँसा मंसूरू ॥ 
चमके दसन भएउ उजियारा १जो जहें तहाँ बोजु श्रस मारा॥ 
सब पुृछहि कहु जोगी जाति जनम श्रौ नावें। 
जहाँ ठाँव रोबे कर हँसा सो कोने भावें ॥२६०।॥। 
भावाथ--सूली देने के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं--- 
वे तपस्वी वाँधकर वहाँ लाये गये जहाँ पर सूली थी । यह करुण दृश्य देखने के लिए 
सिहलपुर के सभी निवासी वहाँ इकट्ठे हो गये । प्रथम रत्नसेन गृरु को ही सूली देने के लिए 
लाया गया । उसके दिव्य स्वरूप को देखकर सब पश्चात्ताप करने लगे। लोगों ने कहा, 
वह कोई योगी नहीं है; कोई वियोगी राजक्‌वर है। यह किसी के वियोग में तप कर रहा 
है, तपस्वी हो गया है। अपने प्रेमी की माला उसके हृदय में है, जिसका नाम वह मुख से जप 
रहा है। इस योगी की अवश्य पहचान करनी चाहिए। हो सकता है यह भोग करने वाला 
राजा हो। राजा को मारने के लिए ज्यों ही तु रही बजी त्योंही रत्नसेन सूली को देखकर 
हँस पड़ा ; जेसे मंसूर सूली पाते समय हँस पड़ा था। हँसने से जब,उसके दाँत दमके तो सर्वेत्र 
उजाला हो गया; उसके कारण जो जहाँ था वहीं ऐसे मरा सा हो गया मानो बिजली 
गिर गई हो। 
सब पूछने लगे कि हे योगी, अपनी जाति बताओ, जन्म और नाम कहो ? जिस 
स्थान पर सब रोते है, तुम उस सूली के स्थान पर किस भावना से हँसे हो ? 
विशेष---सूफी फकी र “मंसूर', को “अनलहक अर्थात्‌ “सो&हं ” कहने के अपराध 
में कट्टर एकेश्व रवादी निज़ाम ने फाँसी दे दी थी। जायसी ने यहाँ इसका संकेत दिया है । 
शब्दार्थं---स रल है । 
( २६१ ) 
का पूंछहुँ श्रन जाति हमारो। हम जोगी भ्रौ तपा भिखारी ॥ 
जोर्गिहि जाति कौन हो राजा। गारि न कोह सार नहिं लाजा ॥ 
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निलज भिखारि लाज जेंह खोई। तेहि के खोज परहु जनि कोई ॥ 
जाकर जीव मर॑ पर बसा। सूरी देखि सो कस नहीं हँसा॥ 
ग्राजु नेह साँ होइ निबेरा । आजु पुहुमि तजि गेंगन बसेरा॥ 
श्राजु कया पिजर बंध टूटा। श्राजु परान परेवा छूटा॥ 
श्राजु नेह सों होइ निरारा। श्राजु पेस संग चला पियारा॥ 
झ्राजु भ्रवधि सिर पहुँची के सो चलेउं मुख रात । 
बेगि. होउ मोहि मारहु का पुछहु अब बात ॥२६१॥ 
भावाथे---पूवे पद के प्रसंग में--- 
योगी ने उत्तर दिया कि भ्रब हमारी जाति के विषय में क्या पूछते हो ? हम योगी, 
तपी और भिखारी हैं। हे राजा, योगी की जाति क्या होती है ? उसे गाली खाकर कोध 
नहीं श्राता, श्रौर मार खाने से लज्जा नहीं होती । जिस निलेज्ज भिखमंगे ने अपनी लाज 
गँवा दी हो उसकी खोज-खबर में कोई न पड़े । जिसका प्राण परवश होकर मरने पर 
उतारू हो वह सूली को देखकर भला क्‍यों न हँसेगा ? आशय यह है कि परतन्त्रता से तो 
सूली की मौत अच्छी है ! आ्राज मैं जीवन के स्नेह से मोह-मुक्त हो गया हूँ । आज मैं मृत्यु 
लोक की पृथ्वी कोछोड़कर गगन श्रथवा स्वगंलोक में जाकर बसेरा लूंगा। आज इस शरीर 
रूपी पिजरे का बन्धन या क़दखाना छूट जायगा । आज मेरा प्राण-पंछी मुक्त हो जायगा। 
आज इस सांसारिक मोह से अलग होकर प्रेमी अपने प्रेय के साथ चल देगा । 
आज मेरे जीवन की आखिरी अवधि आ गई है। अतः मैं यहाँ के मृत्यु लोक से 
हर्ष मय--मुख लाल करके, प्रयाण कर रहा हूँ। शीघ्रता से मुझे मारो--सूली दो ! श्रव 
मेरी बात क्‍या पूछते हो ? 
शब्दा्थे-- सरल हैं । 
( २६२ ) 
कहेन्हि संवरु जेहि चाहसि संबवरा। हम तोहि करहि केत कर भंँवरा ॥। 
कहेसि श्रोहि सेंवरों हर फेरा । मुएँ जिश्मत श्राहों जेहि केरा ॥ 
झो संबरों पदुमावति रासा। यह जीउ निवछावरि जेहि नामा ॥। 
रकत के बूंद कया जत श्रहहीं। पदुमावति पदुमावति कहहों ॥ 
रहहु त बुंदबुंद भहँ ठाऊ।परहु तो सोई ले ले नाऊं॥ 
रोबें रोबें तन तासों ओधघा। सोतहि सोत बेघि जिउ सोधा ॥ 
हाड़ हाड़ महेँ सबद सो होई ॥ नस नस साँह उठे धुनि सोई 0 
खाइ बिरह गा ताकर गद साँस की खान। 
हाँ होइ साँचा घरि रहा वह होइ रूप समान ॥२६२॥ 
भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
राजा--लोगों ने कहा---तुम जिसका सुमरन करना चाहते हो, कर लो अभी 
हम तुम्हें सूली पर टाँगकर केतकी का बिधा भंवरा बना देंगे, सूली पर चढ़ा देंगे। रत्नसेन 


पद्मावत की व्यास्या ४७३ 


ने कहा, भरे मैं हर समय इवांस इ्वांस में उसी का सुमिरन करता हूँ, जिसका मरने-जीने 
दोनों दशाओं का साथी हो चुका हूँ । और उस प्रिय पद्मावती नाम का स्मरण करता हूँ 
जिस पर मेरा यह प्राण बलि हो चुका है। मेरे शरीर में जितनी रक्त की बूंदें हैं वे “पद्मा- 
वती "पद्मावती ही पुकारती हैं । जीवित हूँ तो मेरे रक्त की एक-एक बूंद में पद्मावती 
का स्थान है, और यदि सूली पाकर मरा तो भी उसी का नाम ले-लेकर मरू गा। मेरे 
शरीर का रोम-रोम उसी से वंधा है! प्रत्येक रोम-रंप्रको बींघकर मेरा प्राण पद्मावती ने 
शुद्ध किया है। मेरी हड्डी-हड्डी में “पद्मा""“पद्मा” का शब्द प्रतिध्वनित हो रहा है। 
मेरी नस-नस में उसी की ध्वनि ध्वनित हो रही है । 
उसका विरह मेरा शरीर गोदकर सारे माँस की खान या ढेरी को खा गया है। 
मैं तो शरीर क्या, ढाँचा मात्र लिए हूँ; जिसमें वह रूप बनकर रमी हुई है। 
शब्दार्थ--संवरू--सुमरन कर। केत >- केतकी । मुए- मरते हुए । कया-- 
शरीर । अहही >हैं । ओषान्‍बँधा । सोतहि -+ रोमरंध्र को । सोधा>-शूद्ध किया। 
सबद "शब्द । माँहर-में । 
( २६३ ) 
राजा रहा दिस्टि किए ओऑंधो। सहि न सका तब भाट दर्सोंधो ॥। 
कहेसि मेलि के हाथ कटारी । पुरुष न श्रार्छह बठि पेटारी॥ 
कान्ह कोप के मारा कंसू। गूंग कि फूंक न बाजइ बंसू ॥ 
गंधपसेनि जहाँ रिस बाढ़ा। जाइ भाँट श्रागे भा ठाढ़ा॥ 
ठाढ़ देखि सब राजा राउ। बाएँ हाथ दीन्हबरम्हाऊ॥ 
गंप्रपसेनि तूँ राजा महा।हों महेस म्रति सुन कहा।॥। 
जोगी पानि आ्रागि तुईं राजा। आगहि पानि जूझ नहिं छाजा ॥ 
अगिनि बुझाइ पानि सों तू' राजा मन बभु। 
तोरें बार खपर है लीन्हें भिरुया देहु न जूकु ॥२६३७ 
भावार्थ--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी रत्नसेन के सूली देने के अवसर का 
वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
राजा रत्नसेन नज़र नीची किए हुए था । तब दसौंधी नामक भाट यह सब अनथ्थ 
सहन न कर सका। हाथ में कटार लेकर उसने स्वतः कहा--एक पुरुष को यह शोभा नहीं 
देता कि वह पिटारी में बन्द हुआ बैठा रहे ! आशय यह है कि नर को पाप सहन नहीं 
करना चाहिये । अतः रत्नसेन का मृत्युदण्ड देखते हुए भी मुझे चुप न रहना चाहिये । कृष्ण 
ने कंस के अत्याचारों को देखकर सक्रोघ उसे मार दिया था। क्या गूंगे की फूंक से बाँसुरी 
नहीं बजती ? आशय यह है कि आवाज़ में बड़ा बल होता है। यह निश्चय करके जहाँ 
गंधवंसेन राजा क्रोधित हुआ बेठा था, वह भाट वहाँ उसके सामने जाकर खड़ा हो गया । 
सारे राजा-सामन्‍्तों ने अनियमित रूप में उसे वहाँ खड़ा हुआ देखा। बाएँ हाथ से उसने 
राजा को आशीर्वाद दिया। कहा, हे गन्धर्वसेन ! तू महान राजा है । पर मैं झंक र-मुर्त 
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होकर तुभसे जो कहता हूँ, उसे सुन। यह योगी रूप रलसेन जलरूप है और हे राजा, तू 
अग्नि रूप है। आग का पानी से भिड़न्त शोभा नहीं देता । 
है राजा, मन में समझ-बुझ ले कि आग ही पानी से बुभ जाती है। तेरे द्वार पर 
यह योगी भीख का खप्पर लिए खड़ा है, इसे भीख दे, युद्ध न कर। आशय यह है कि 
अपनी कन्या पद्मावती का विवाह इसके साथ कर दे । 
शब्दार्थ---ऑऔंधी -- नी ची । गूग--गूंगा। रिस>>गुस्सा । बरम्हाऊ "5 आशी- 
बाद । छाजा--शोभन होना । 
( २६४ ) 
जोगिन श्राहि सो भोजू। जाने भेद करे सो खोजू॥। 
भारथ होइ जूक जों श्रोधा । होहि सहाई श्राइ सब जोधा ॥। 
महादेव रन घंट बजावा। सुनिक सबद ब्रह्मा चलि आवा॥। 
चढ़े श्रत्र ले किसन मुरारी। इन्द्रलोक सब लाग गोहारी ॥ 
फनपति फन पतार सौं काढ़ा। श्रष्टो कुरों नाग भा ठाढ़ा॥ 
नेंतिस कोदि देवता साजा। श्रौ छयानवे मेघ दर गाजा॥ 
छप्पन कोटि बेसंदर बरा। सवा लाख परबत फरहरा॥ 
नवौ नाथ चलि आवहिं श्रौ चौरासी सिद्ध । 
श्राजु महा रन भारथ चले गेंगन गरुड़ औ गिद्ध ॥२६४।॥ 
भावाये---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
भाट ने कहा--वह रत्नसेन जोगी नहीं; भोग भोगने वाला राजा है । जो यह 
रहस्य जानता है वही योगी और राजा के रूप को पहचान सकता है। यदि तुमने युद्ध 
किया, तो हे राजा, समझ लो कि महाभारत छिड़ जायगा । सब प्रबल योद्धा (देवता गण ) 
उसके सहायक होकर आ जायेंगे। लो, शंकर ने अपना रण का घण्टा बजा दिया है और उसके 
शब्द को सुनकर ब्रह्मा जी चले आ रहे हैं। उधर वे कृष्ण मुरारि अस्त्र लेकर चढ़े आ रहे 
हैं। इधर इन्द्रलोक में गुहार हो रही है कि रत्ससेन की सहायता करो ! लो, शेषनाग ने 
पताल से अ्रपना फन बाहर निकाल लिया है। अष्टकुलों के नाग उसकी सहायतार्थ फन उठा- 
कर खड़े हो गये हैं । युद्ध के लिए त॑ंतीसों कोटि देवता रण-सज्जित हो गए हैं। छयानवे 
करोड़ का मेघ-दल गर्जना कर रहा है। छप्पन करोड़ अ्ग्नियाँ धधक उठी हैं। सवा लाख 
पर्वत फड़क उठे हैं। 
नौ नाथ और चौरासी सिद्ध रणहेतु चले ग्रा रहे हैं । यहाँ आज महाभारत के जैसा 
विकट रण मचेगा । अतः अम्बर में गिद्ध और गरुड़ पक्षी उड़े चले आरा रहे हैं। 
विशेष--युद्ध का वीरऔर भयानक चित्रण प्रधान है। 
शब्दार्थ---भारथ -- महामारत । ओधा >-युद्ध । अत्र -> अस्त्र । फनपति -- शेष 
नाग । अस्टों +-आठों । बंसन्दर--अग्नि। फरहरा 55 फड़कते हैं । 
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( २६५ ) 
भें श्र्यां को भाँठ अभाऊ। बाँएँ हाथ देद बरम्हाऊ।॥ 
को जोगी श्रस नगरी मोरी । जो दें सेंघि चढ़ गढ़ चोरों ॥ 
इंद्र डरे निति नावे साथा। किरसुन डर सेस जेईं नाथा ॥ 
बरम्हा डरे चतर मुख जासू ।॥ शो पातार डरे बलि बासु॥ 
घरति डरे श्रो मंदर मेरू । इन्द्र सुर श्री गगन कुबेरू ॥ 
मेघ डर्राह बिजुरी जहें डीठी। कुरुम डरं घरनी जेहि पीठी ॥ 
चहों तो सब माँगों घरि केसा। और को कोट पतंग नरेसा ॥ 
बोला भाँट नरेस सुनु गरब न छाजा जीव । 
कुम्भकरन की खोपरी बड़त बाँचा भीवें ॥२६५॥ 
भावाथथ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजागंधवंसेनकी झ्राज्ञा हुई कि यह अशिष्ट-अ्रभद्र भाट कौन है, जो म्‌ के वामहस्त 
से ग्रशुभ आशीर्वाद दे रहा है ? कौन योगी मेरी नगरी में ऐसा है जो गढ़ पर सेंध लगाकर 
चोरी करने के लिए चढ़ा या चढ़ना चाहता है ? मेरे भय से भयभीत हुआ इन्द्र भी नित्य 
मृ के मत्था टेकता है। शेषनाग को नाथने वाला वह बहादुर कृष्ण भी मुभसे भय मानता है। 
जिस ब्रह्मा के चार मुख हैं वह भी मुझसे भय खाता है। पाताल के बलि और शेषनाग भी 
मुृभसे भय खाते हैं। धरती, मन्दराचल, सुमेरु पव॑त, श्राकाश के चन्द्र, सूर्य और कुबेर, 
बिजली दीख पड़नेवाले बादल, पीठ पर धरती को रखने वाला कछुआ--ये सब मेरे विक्रम- 
पराक्रम के कारण डरते हैं। यदि मेरी इच्छा हो तो इनके वाल पकड़कर इन्हें घसीटता हुआ 
यहाँ अपने सामने बुला लूं। फिर भला अन्य कीड़े-मकोड़े जैसे राजा मेरे लिए क्‍या हैं ? 
गंधवंसेन की यह गर्वोक्ति सुनकर भाट ने कहा कि हे राजा, जीव को अभिमान 
करना शोभन नहीं होता ! घमण्डी भीमसेन एक बार मृतक कुम्भकरन की खोपड़ी के भरे 
हुए जल में डूबने से वचा था। (दृष्टांत संकेत सुन्दर है ।) 
विशे३---अंतिम पंक्तियों में भीमसेन और कुम्भक रण के प्रसंग से यह प्रकट होता 
है कि जायसी ने प्रायः भारतीय पौराणिक कथाओं का भी अच्छा ज्ञान प्राप्त किया था । 
शब्दा्थं--अभाऊ 55 भ्रशिष्ट । अग्याँ -- आज्ञा । बासू --शेषनाग । डीठी -- नजर । 
कूरुम+-कछुआ । छाजा+-शोभन । बाँचा 5 बचा था । 
( २६६ ) 
रावन गरब बिरोधा रामू | झ ग्रोहि गरब भएउ संग्राम ॥ 
तेहि रावन श्स को बरिबंडा । जेहि दस सोस बोस भुअडंडा ॥ 
स्रज जेहि क॑ तपे रसोई । बैसंदर निति घोतोी घधोई॥ 
सूक सोंटिया ससि मसिझारा। पवन करे निति बार बुहारा ॥ 
सोचु लाइ के पाटी बाँघा। रहा न दोसर श्रोहि सों काँधा ॥ 
जो श्रस बजर टरे नह टारा । सोउ मुआ तपसो कर सारा ।॥ 
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नाती पूृत कोदि दस अ्रहा । रोवन हार ने एकौ रहा॥ 
झ्रोछि जानि के काहूं जनि कोइ गरब करेई। 
झोछे पारद देय है जोत पत्र जो देइ ॥२६६॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में, 
राजा गंधवंसेन से भाट ने कहना जारी रखा--- 
अभिमान करके रावण ने राम से विरोध रखा और उसी अभिमान के कारण 
राम रावण का संग्राम हुआ। उस रावण के समान भला और कौन ऐसा योद्धा होगा जिस 
रावण के कि दस सिर थे और दस भुजदण्ड थे। जिस रावण के यहाँ सूर्य भोजन बनाता था 
और आग नित्य जिसकी धोती धोती थी। शुक्र जिसके यहाँ सोटावरदार भ्र्थात्‌ प्रहरी 
था और चन्द्रमा मशालची।। रोज़ वायु जिसका द्वार भाड़ता था। जिस रावण ने मृत्यु को 
अपनी पाटी से बाँध रखा था, उस रावण के समान और समक्ष युद्धवीर कोई न था। जो 
ऐसा वज्र था कि हटाने से नहीं हटता था वह भी तपस्वी के द्वारा, राम के द्वारा मारा 
गया । उसके दस करोड़ बेटे और नाती थे, पर उसकी मृत्यु पर रोनेवाला एक भी न रहा। 
छोटा समभकर कोई किसी पर धाक न जमाए। कमज़ीर के पक्ष में विधाता है, 
जो सबको विजयपत्र देता है। 
शब्दार्थे---बरिवण्डा>- वी र । बसन्दर८-अग्नि । सूक >- शुक्र | सोटिया -- चोब- 
दार, प्रहरी | वार--दरवाजा । काँधा >--युद्ध ठानना । पारइ >- पक्ष । 
( २६७ ) 
श्रोजो भाँट उहाँ हुत श्रागें। बिने उठा रार्जाह रिसि लागें ॥ 
भाँट आश्राहि ईसुर के कला। राजा सब राख श्ररगला ॥ 
भाँट सीचु श्रापुनि पे दीसा। तासों कौन करे रस रोसा ॥ 
भएउ रजाएसु गंप्रपसेनी । काह मोचु क॑ चढ़ा निसेनी ॥ 
फाह श्रदनि पाएँ झ्स सरसी । करसि बिटंड भरस नह करसी॥ 
जाति करा कत॑ श्रौगृन ल।वसि । बाएँ हाथ राज बरम्हावसि॥ 
भाँठ नाउ का भारों जीवाँ। अभ्रवहूं बोल नाइक गीवाँ॥ 
तुद रे भाँट यह जोगी तोहि एहि कहाँ क संग। 
कहाँ छरे श्रस पावा काह मएउ चित भंग ॥२६७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
और वहाँ जो भाट राजा के समक्ष था वह राजा को क्रोधित जानकर विनती 
करने लगा कि हे राजा, भाट ईश्वर का या शंक र का अंश है ! सारे राजा उसे अपने हित 
के लिए अ्र्गला के समान अपने यहाँ रखते हैं; भाट राजाओं को बुरे कामों के करने से 
रोकता है। भाट अपनी मृत्यू अपने आप देखा करता है, सदा मृत्यु के लिये तत्पर 
रहता है। उससे अपनत्व (रस) तोड़कर कौन क्रोध करेगा ? भाट की यह बात सुनकर 
राजा गंधवंसेन की श्राज्ञा हुई कि हे भाट,तू क्‍यों मृत्यु की सीढ़ी पर चढ़ रहा है ?ऐसी मौत 
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मरने पर तुभे व्यर्थ ही पृथ्वी पाने का या जन्म लेने का क्या लाभ होगा ? तू व्यर्थ की 
भकभक करता है और राजसी आदर अथवा भय को नहीं जानता । तू अपने जाति-वंश में 
क्‍यों कलंक लगाता है ? अरे उहृण्ड, राजा को बायें हाथ से आशीर्वाद देता है ! तेरा नाम 
भाट है, श्रतः तेरे प्राणों का क्या हनन करू । तेरा हित इसी में है कि झ्ब भी गर्दन भुका- 
कर मुभसे सादर बातें कर, क्षमा याचना कर ! 
तू भाट है, और जिसका तू पक्ष ले रहा है वह योगी है । फिर तेरा और इज योगी 
का कैसा मेल ? तू इसके बहकावे में कहाँ आ गया है ? कहीं तेरा चित्त भंग तो नहीं हुआ, 
पागल तो नहीं हो गया ? 
शब्दार्थं--विटंड--बकवास । भरम 5 श्रादर। अरगला- रोकथाम, जंजीर । 
ओऔगुन --कलंक । लखसिज८-लगाता है। ब्रह्मावसि--बायें हाथ से राजा को आशीर्वाद 
देता है। छरे -- बहकावे में । 
( २६८ ) 
जो सत प्‌छहु गंप्रप राजा।सत प॑ कहो परे किन गाजा ॥ 
भाँटहि काह मोचु सों डरना। हाथ कटारी पेट हनि मरना ४ 
जंबू दीप श्रौ चितउर देसू। चित्रसेनि बड़ तहाँ नरेसू॥ 
रतनसेनि यहु ताकर बेटा। कुल चोहान जाई नहिं मेटा ॥ 
खाँड़ें श्रचल सुमेर पहारू ।टरे न जॉ लागे संसारू॥ 
दान सुमेरु देत नहिं खाँगा। जो झोहि माँग न श्रौरहि मांगा ॥ 
दाहिन हाथ उठाएऊं ताही। झ्रौर को अस बरम्हावउ' जाही॥ 
नाउ' महापातर मोहि तेहिक भिखारी ढीठ। 
जों खरि बात कहें रिस लागे खरि प॑ कहे बसीठ ॥२६८॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में- 
भाट बोला कि है राजा गंधर्वंसेन ! यदि तुम सत्य पूछते हो तो फिर मैं सत्य ही 
कहूँगा, चाहे मुकपर वज्भपात ही क्‍यों न हो। भाट को भला मृत्यु से क्या डरना ? मौके 
पर वह अपने हाथ की कटार स्वयं पेट में मारकर मर जाता है। बात ऐसी है कि जम्बू द्वीप 
में चित्तोड़ नामक एक देश है। वहाँ का चित्रसेन नामक महान राजा था। यह योगी रत्नसेन 
उसी का बेटा है। यह चौहान कुल का है जिसे मिटाया या मारा नहीं जा सकता। खाँडे 
के संचालन में यह सुमरु पर्वत की भाँति अचल है। सारा संसार भी यदि बल लगाये तो 
यह डिगेगा नहीं। दान देते हुए इसका सुमेरु जैसा व्यक्तित्व कम नहीं होता । यह ऐसा 
दानी है कि जो इससे दान माँग लेता है फिर उसे किसी और से दान नहीं माँगना पड़ता। 
इसे आशीर्वाद देने के लिए ही मैं अपना दाहिना हाथ ऊपर उठाये हुए हैँ । और कौन ऐसा 
है जिसको अपने दाहिने हाथ से आशीर्वाद दूं ? इसीलिए मैंने तुम्हें बायें हाथ से आशी- 
बाद दिया । 
मेरा नाम महापात्र है;और मैं उसी का अर्थात्‌ रत्नसेन का ढीठ याचक हूँ । चाहे 


है ॥ जायसो और उनका पश्चावत 


खरी बात कहने से तुम्हें क्रोध आता हो पर दूत तो खरी ही बात कहता है। 
शंब्दाथं---स रल हैं। 
( २६६ ) 
सोइ बिनती सिउ करों बसीठी। पहिलें करुइ अंत होइ मोठी ॥ 
त्‌' गंप्रप राजा जग पूजा। गुन चौवह सिख देइ कौ दूजा ॥ 
* होीरामनि जो तुम्हार परेवा | गा चितउर झो कोन्हेसि सेवा ॥ 
तेहि बोलइ पूंछहु वह देस्‌ | दहु ज्ञोगी की तहें क नरेस्‌ ॥ 
हमरें कहत रहै नहिं मानू। जो वह कहे सोइ परवान्‌॥ 
जहाँ बारि तहूँ आव बरोकाँ। करे बियाह घरम सुठि तोकाँ ॥ 
जो पहिले मन मारू त काँधिभ्र । परखिश्र रतन गाँठ तव बाँघिअ॥ 
रतन छिपाएँ नाठिप पारखि होइ सो परीख । 
घालि कसौंटी दीजिये कनक कचोरी भीख ॥२६६॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में दृत कहता है--- 
अतः मैं दूत के अनुसार विनय करते हुये तुमसे निवेदन कर रहा हूँ ! चाहे मेरा 
निवेदन पहले कड़वा लगे पर अन्त में वह मीठा सिद्ध होगा । तुम जग पूजित राजा गंधववंसेन 
हो | तुममें चौदह गण विद्यमान हैं। तुम्हें शिक्षा कौन दे ? हीरामन नामक तोता जो कभी 
तुम्हारा था, वह चित्तौड़ गया और उसने रत्नसेन की सेवा की। अतः उस तोते को 
बुलाकर चितौड़ गढ का हाल पूछो और यह पूछी कि रत्नसेन योगी है या वहाँ का राजा 
है ? हमारे बताने से इस सबका कोई अर्थ मान्य न होगा। श्रतः जो तोता कह दे उसी को 
प्रमाण मानना | जहाँ किसी के कन्या होती है वहाँ बरच्छा लेने वर पक्ष के लोग आते 
ही हैं। यदि तुम अ्रपनी कन्या पद्मावती का विवाह रत्नसेन से कर दोगे तो तुम्हें धर्म का 
महापुण्य प्राप्त होगा। यदि मेरे इस कहने ही से तुम्हारा मन मान जाये तो मेरी बात मान 
लेना । पहले रत्न को परखना चाहिए और तब उचित लगे तो उसे गाँठ में बाँघना चाहिए । 
सच्चा रत्न छिपाये नहीं छिपता । पारखी तो उसे सहज परख लेता है। अपनी 
परीक्षा की कसौटी फेंककर उसे अपनी सोने की कटोरी तुल्य पद्मावती को याचना में दो, 
उसके साथ रत्नसेन का विवाह कर दो ! 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २७० ) 
होरामनि जो राजे सुना । रोस बुकान हिएँ महें गुना ॥ 
अग्याँ भई बुलावहु सोई। पंडित हुतें धोख  नहिं होई॥ 
एक कहत सहसक दस धाए । हीरामनिहि बेगि ले झाए॥ 
खोला श्रागे आनि मेंजूसा। मिला निकसि बहु दिन कर रूसा ।। 
अस्तुति करत मिला बहु भाँती। राजें सुना भई हियें साँती ॥ 
जानहु जरत श्रगिनि जल परा। होइ फुलवारि रहस हिय भरा॥ 


वष्यावत की ध्योस्या ४७९ 


राजें मिलि पुछी हँसि बाता। कस तन पीत भएउ मुख राता॥ 
चतुर बेद तुम्ह पंडित पढ़े सास्तर भ्ो बेद । 
कहाँ चढ़े जोगी गढ़ श्रानि कोन्ह गढ़ भेद ॥२७०॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जब राजा गंधवंसेन ने भाट के मुख से ही रामन के विषय में सुना तो उसका गुस्सा 
शान्‍्त होगया और उसने मन में सोचा कि क्या करना उचित है । फलस्वरूप उसकी आज्ञा 
हुई कि तोते को बुलाओ क्योंकि पंडित से कभी धोखा नहीं होता । राजा की एक आज्ञा 
से दस सहस्र सेवक दौड़े आये और तुरन्त ही रामन को साथ में लाये । पिजड़ा राजा के आगे 
करके उसे खोला गया । पिजरे से निकलकर बहुत दिनों से रूठा हुआ ही रामन तोता पुनः 
मिला। उसने राजा की बहु-भाँति स्तुति की। स्तुति सुनकर राजा के मन में शान्ति हुई । 
उसे ऐसा लगा मानो जलती हुई आग पर जल छिड़क दिया गया हो । हृदय में खुशी इस 
प्रकार खिल गई मानो फुलवाड़ी खिल गई हो । राजा भी सहर्ष उससे मिला और हँसकर 
बातें पूछने लगा कि हे तोते, तुम्हारा शरीर पीला और मुख लाल क्‍यों है ? 
हे तोते, तुम चारो वेदों के पंडित हो--शास्त्रादि भी तुमने पढ़े हैं ॥ तो बताओ 
यह योगी कहाँ से आकर गढ़ पर चढ़े और कंसे आते ही उसमें सेंध लगाई ? 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २७१ ) 
हीरामनि रसना रस खोला | दई असीस झौौ अस्तुति बोला ॥ 
इन्द्र राज रप्जेसुर महा । सौहे रिसि किछु जाइ न कहा ॥ 
पे जेहि बात होइ भल शध्ागें। सेवक निडर कहे रिस लागें॥ 
सुबा सुफल अंब्रित पे खोजा । होइन बिक्रम राजा भोजा ॥ 
हों सेवक तुम्ह श्रादि गोसाई । सेवा करों जियो जब ताई ॥॥ 
जेइ' जिउ दीन्ह देखावा देस । सो पे जिय महें बस नरेस्‌ ॥ 
जो श्रोहि सेंवरे एके तुंही।सोई पंखि जगत रतमुंहीं ॥ 
न॑न बेन श्रो सरवन बुद्धी सबे तोर परसाद। 
सेवा मोर इहे निति बोलो श्रासिरबाद ॥२७१॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के,प्रसंग में--- 
हीरामन तोते ने अपनी रसमयी रसना खोली, राजा को आशीर्वाद दिया और 
स्तुति की । वह बोला, हे राजन्‌! आप राजाओं में इन्द्र ओर महाराजाधिराज हैं। आपके 
समक्ष क्रोध के भय से कुछ कहते नहीं बनता । किन्तु जो बात भविष्य में शुभ होगी, सेवक 
उसे निडर होकर कहता है; भले ही उससे क्रोध आये। तोता तो मधुर श्रमुत-फल खोजता 
है ।कितु हे राजा, राजा विक्रम उसका भोग नहीं करता। मैं तो सेवक हूँ, और आप सदा 
स्वामी हैं । भरत: जब तक जीऊँगा तब तक आपकी सेवा करू गा। जिसने जीवन देकर मुझे 
यह संसार दिखाया है वही राजा मेरे मन में निवास करता है। जो एक “तूही है” करकर 


ड्द्द० जायसी और उनका पशावत 


ईदवर का स्मरण करता है उसी पक्षी का संसार में मूंह लाल होता है। 
हे राजा, नेत्र, श्रवण, वचन और बुद्धि--ये सब आपका ही प्रदान किया हुआ 
प्रसाद है। मेरी तो सेवा इतनी सी है कि नित्य आशीर्वाद के वचन बोलूं । 
शब्दार्थ--रतमूही ->लालमूह । सरवन <+ श्रवण, कान । परसाद प्रसाद । 
( २७२ ) 
जो श्रस सेवक चह पति दसा | तोहिकि जीभ अंब्रित पे बसा ॥। 
तेहि सेवक के करमहि दोसू। सेव करत ठाकुर होइ रोस्‌ ॥ 
आर जेहि दोख निदोखहि लागा। सेवक डरहि जीव ले भागा॥ 
जौं पंखी कहवाँ थिर रहना ॥ ताक॑ जहाँ जाइ जौं डहना॥ 
सपत दीप देखे फिरि राजा । जंबू दीप जाइ पुनि बाजा॥ 
तहेँ चितउर गढ़ देखेउँ ऊँचा । ऊच राज सरि तोहि पहुँचा ॥ 
रतनर्सेन यहु तहाँ नरेस्‌ । श्राएएं ले जोगी कर भेसू॥ 
सुवा सुफल पे श्राने है तेहि गुन मुख रात । 
कया पीत श्रस॒तातें सेंवरो बिक्रम बात ॥२७२॥ 
भावार्थ---.पूर्व पद के प्रसंग में राजा से तोता कहता है-- 
ऐसा सेवक जो इस दश्या में भी स्वामी को चाहता है, निश्चय ही उसकी जिद्धा 
में अमृत रहता है। श्राशय है कि मैं दूसरे का हो गया हूँ पर फिर भी तुम्हारी कृतज्ञता 
मानता हूँ। यह तो उस सेवक के कर्मों का दोष है कि सेवा करते हुए भी जिसका 
स्वामी उससे नाराज़ हो । और जिस सेवक को राजा व्यर्थ में ही दोष लगता है वह सेवक 
भय से प्राण लेकर भागता है। जो पक्षी कहने को है उसका स्थिर रहना क्या ? जब उसके 
पंख हैं तो जहाँ वह देखता है वहीं के लिए उड़ जाता है। है राजा, मैंने सातों द्वीप घुमकर 
देखे हैं। भर अ्रन्तत: जम्बूद्वीप में जा पहुँचा। वहाँ चित्तौड़ का ऊँचा किला देखा। वह 
उच्च राज्य तुम्हारे राज्य के समान है। यह रत्नसेन वहीं का राजा है; जिसको मैं यहाँ 
योगी के वेश में लाया हूँ । 
तोता पृण्य-फल खाता है। इसी गूण से उसका मुख लाल है। पर मेरा शरीर इस- 
लिए पीला है, क्योंकि मैं विक्रम की उपेक्षा वृत्ति का अहसास करता हँ--श्राशय यह है 
कि मुझे यह खुशी है कि मैं रत्नसेन रूपी अ्रमुत फल खोज कर लाया हूं कितु तुम राजा 
विक्रम की भाँति इस फल का उपभोग न करने की बड़ी भूल कर रहे हो । 
शब्दा्थं--निदोखहिं >> निर्दोष को । डहना८-पंख । बाजा ८ पहुँचा। सरि८- 
बराबर । कया>"5शरीर । सवरौं +>याद करू । 
( २७३ ) 
पहिलें भएउ भाँठ सत भाखोी । पुनि बोला होरामनि साखो ॥ 
राजहि भा निसचों सन माना। बाँधा रतन छोरि के आना ॥ 
कुल पूंछा चोहान कुलीना। रतन न बाँध होइ सलीना ॥ 


प्सावत की व्याख्या डंच है 


होरा दसन पान रंग पाके। बिहँसत सबन्‍्ह बौज बर ताके ॥ 
सुंदर स्वन मेत्र सो चाँपे। राजबंन उधरे सब भाँपे॥ 
आना काटर एक तुखारू। कहा सो फेरे भा असवारू ॥ 
फेरेड तुरे छतीसो' कुरी । सर्बाहई सराहा सिघलपुरी ॥ 
कुंअर॒ बतीसो लक्खना सहस कराँ जस भान । 
काह कसौटी कसिए कंचन बारह बान॥ २७३३ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पहले तो भाठ ने ही गंधवंसेन से सत्य बात कही थी। तत्पश्चात्‌ हीरामन तोते ने 
उसकी साक्षी दी। राजा को सत्य का निश्चय हो गया और उसने मन में वह सब कुछ कहा 
सुना मान लिया। बन्दी रत्नसेन को मुक्त कर देने की आज्ञा हुई। कुल के पूछने पर रत्नसेन 
ने अपने आपको उच्च कुलीन चौहानवंशी कहा। कविवर जायसी कहते हैं कि रत्न को 
बाँधने से भी वह कभी मेला नहीं होता । आशय यह है कि रत्नसेन यद्यपि बन्दी बनाया 
गया फिर भी उसका राजसी गौरव नष्ट नहीं हुआ । रत्नसेन के हीरे से दाँत पान के रंग 
में रचे हुए थे । वह हँसा तो सबने देखा कि जेसे बिजली चमकी हो। कानों में वह मोम से या 
कुंडल चिपकाये हुए था। राजा की आआराज्ञा से उसके उस सारे योग के भेष को उधाड़ा गया 
जिससे उसका वास्तविक राजसी भेष ढंका हुआ था। फिर एक उदंड तुखारी घोड़े को 
लाकर परीक्षा के लिये उसे सवार बनाकर कहा गया कि उस पर घूमे, उसे फिराए। 
रत्नसेन ने कलात्मक ढंग से उसे फिराया । यह देखक र छतीसों कुल से सिहलद्वीपी राज- 
कुमारों ने उसकी उप्त कला की प्रशंसा की । 
कहा, इस कवर के गरीर में बत्तीसों लक्षण हैं। यह ऐसा है, जैसे सहस्रों 
किरणों वाला सूर्य हो । इसको कसौटी पर कसकर क्या परीक्षा में रखा जाय ? यह तो 
खरा कुन्दन है ! 
शब्दार्थ---स रल हैं। 
( २७४ ) 
देखिसुरुज बर कँवल सेंजोगू। श्रस्तु-्स्तु बोला सब लोग) 
मिला सुबंस अंस उजियारा। भा वरोक झ्रो तिलक सँवारा॥ 
अनिरुध कहें जो लिखो जेंसारा। को मेटे बानासुर हारा ॥ 
आजु मिले श्निरुध को ऊखा। देव श्रनंददेतन्ह सिर दूखा॥ 
सरग सुर भुईं सरवर केवा । बन खेंड भेंवर होइ रस लेवा ॥ 
पछिउे क बार पुरुष को बारी। लिखो जा जोरी होइ न न्यारी ॥ 
मानुस साज लाख मन साजा। साजा बिधि सोई पे बाजा ॥ 
गए जो बाजन बाजते जिन्हहि मारन रन माहें। 
फिरि बाजन तेइ बाजे मंगलचार झोनाहूँ ॥२७४।॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 


इंच जायसी झोर उनका पद्मावत 


उस सूर्य रूपी रत्नसेन के एवं कमल रूपी पद्मिनी वधू के सम्बन्ध को देखकर सब 
लोग “उचित है, उचित है” कहने लगे । उन्होंने कहा कि इस उच्च वंश में यह उज्ज्वल अंश 
अर्थात्‌ रत्नसेन झा मिला है। बरच्छा हुई और तिलक चढ़ाया गया । अनिरुद्ध के लिये 
जो जयमाला लिखी हुई थी उस संस्कार को कौन मिटाता ? दुष्ट वाणासुर पराजित हुआ । 
मानो आज अ्निरुद्ध को ऊषा मिलने वाली है और रत्नसेन को पद्मिनी ! देवताओं को 
खुशी हुई और दानवों को दुःख | सूये आकाश पर रहता है और कमल पृथ्वी के सरोवर 
में; कमल का रस पीने वाला भौंरा दूर जंगल में रहता है कितु फिर भी ये तीनों एक हो 
जाते हैं--प्रेम में ! इसी प्रकार पश्चिम का वर और पूरब की वधू--इन दोनों की जोड़ी 
मिली, जो अलग नहीं रह सकती ! उन्हें दाम्पत्य में बॉंधना ही था। कविवर जायसी 
लिखते हैं कि यह मनुष्य मन में लाखों कल्पनाओं के साज सजाता है । किन्तु उनसे क्या ? --- 
जो ईश्वर चाहता है निश्वयतः वही होता है। (होता है वही जो मंजूरे खुदा होता है)। 

जिन जोगियों के मारने के लिये रण में बाजे बजाये गये थे उन्हीं बाजों से उनका 
मंगलाचार ध्वनित होने लगा । ईश्वर की लीला अपार है ! 

विशेष--्रस्तुत पंक्तियों में जायसी ने भाग्य और ईश्वर की एकमात्र सत्ता को 
बड़े काव्यात्मक ढंग से व्यंजित किया है। 

शब्दार्थ--सेंजोगू न्‍- विवाह सम्बन्ध। केवाज-कमल | बाजा-पूर्ण होना। 
ओनाहेँ --उत्सव पर । 


२६--रत्नसेन-पद्मावती विवाह-खण्ड 
( २७५ ) 

लगन घरी ओ रचा बिश्राह। सघल नेवत फिरा सब काहु ॥ 
बाजन बाजे कोटि पचासा। भा श्रनंद सगरो कबिलासा॥ 
जेहि दिन कहें निति देव मनावा। सोइ देवस पद्मावति पावा॥ 
चाँद सुदज मनि सार्थे भागू। श्रौ गरार्वह सब नखत सोहागू॥। 
रचि रचि मानिक माड़ो छार्वाह । श्री भुईं रात बिछाउ बिछारवहि ॥ 
चंदन खाँभ रचे चहुँ पाँती। मानिक दिया बर्राह दिन रातों ॥ 
घर घर बंदन रचे दुआरा। जाँतचतः नगर गीत भनकारा॥ 

हाद बाट सिंघल सब जहें देखिउ तहेँ रात । 

धनि रानी पदुमावति जा करि झ्रो बरात॥ २७५ ॥ 


पश्मावत की व्याख्या डरे 


भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
लग्न निरिचत को गई और ब्याह सम्पन्न होने को हुआ । सिंहल के सब घरों 
में निमंत्रण घूम गया। पचास करोड़ बाजे बजे। सारे रंगमहल में आनन्द छा गया । जिस 
शुभ दिन के लिये पद्मावती नित्य देवता की मनोती करती थी, आज विवाह का वही शुभ 
दिन आ पहुँचा । चन्द्ररूपी पद्मावती और सूर्य रूपी रत्नसेन के मस्तक पर सुभाग की मणि 
देदीप्यमान हो उठी । नक्षत्र रूपिणी सारी सखियाँ सौभाग्य के गीत गाने लगीं। माणिक्य 
लगाकर विवाह मंडप छाया-सजाया जाने लगा। भूमि पर कालीन के बिछावन बिछने 
लगे। मंडप तले चारों ओर चन्दन के खम्भों की कतारें सजाई गईं। दिन रात माणिक 
दीप मिलमिलाने लगे । घर-घर, द्वार-द्वार पर बन्दनवार बाँघे गये। जितना नगर था, 
विवाहोत्सव के गीतों से भंकृत हो गया । 
सिहलद्वीप के हाटमार्गों पर, जहाँ देखो, सर्वत्र सुख-सौभाग्य की लाली बिखरी 
थी। कविवर जायसी लिखते हैं कि वह रानी पद्मावती धन्य है, जिसकी इस भाँति बरात 
सजी । 
शंब्दार्थ--नेवत --निमन्त्रण | कबिलासा--रंगमहल । माड़ौं--विवाह मंडप । 
जाँवत--सारा | 
( २७६ ) 
रतनसेनि कहूँ कापर आए। होरा मोंति परारथ लाए॥ 
कुश्नेर सहस सेंग आइ सभागे। बिनों कर्राह राजा सौं लागे ॥ 
जेहि लगि तुम्ह साधा तप जोगू । लेहु राज मानहु सुख भोगू ॥॥ 
मंजन करहु भभूति उतारहु। के श्रस्तान चतुरसम सारहु ॥ 
काढ़हु मुंद्रा फटिक श्रभाऊ। पहिरहु कुंडल कनक जराऊ ॥। 
छोरहु जठा फुलाएल लेह। फारहु केस मटुक सिर देह ॥ 
काढ़्हु कथा चिरकुट लावा। पहिरहु राता दगल सोहावा ॥ 
पाँवरि तजहु देहु पग परी श्रावा बांक तोखार ॥। 
बाँधहु मोर छतन्न सिर तानहु बेंगि होहु असवार॥ २७६ ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन के लिये पोशाक के कपड़े आए जिसमें उत्तम जवाहरात, हीरा-मोती जड़े 
थे | एक सहसखर सुन्दर कुँवर भी साथ में आए और राजा रत्नसेन के आगे विनती करने 
लगे--जिसके लिये तुमने तप, साधन, योग धारण किये अरब उसको साथ लेकर राज्य और 
उसका सुख-भोग भोगों ! लो मार्जज और शुद्धि करो और शरीर की भस्म उतारो। 
स्तान करके चतुरसम नामक स्‌गन्धित द्रव्य लगाओ। कानों से स्फटिक की जोग-मुद्रा 
उता रो और सोने के राजसी रत्नजटित कुंडल पहनो। जटाएँ खौलो और उनमें तेल- 
फुलेल लगाओ। केशों की राख भाड़ो और सिर पर सुन्दर मुकुट धारण करो। जर्जर 
वस्त्र वाली पुरानी कथा को उतारकर लाल रंग का सुन्दर अंग रखा या दगला पहन लो । 


इंच जायसी और उनका पश्मावत 


पाँवों से खड़ाउएँ उतारो और उनमें पनही पहनो। त्म्हारे सवार होने के लिये 
बाँका घोड़ा लाया गया है। सिर पर छत्र-मोर वाँधो और उस घोड़े पर शीघ्र सवार हो 
जाओ। 
शब्दार्थं---लाए -- लगे । बिनौं--विनय । मंजन >> मार्जन, शुद्धि । चतुरसम +- 
चंदन, भ्रगर और कस्तूरी मिश्वित सुगन्धित दृव्य । फूलाएल>--सुगन्धित तेल । मदठुक 
मुकुट । चिरकुट--जजेर पुराना वस्त्र। राता-"लाल। दगल>-अभ्रैगरखा। पाँवरि-- 
खड़ाऊँ। पैरी >> पनहीं । 
( २७७ ) 
साजा राजा बाजन बाजें। मदन सहाय दुहेँ दिसि गाजे 0 
आऔ राता रथ सोने क साजा । भए बरात गोहन सब राजा ॥ 
बाजत गाजत भा असवारू। सब सिघल ने कर्राह जोहारू ॥ 
चहुँ श्रोर मसियर नखत तराईं | सूरुज चढ़ा चाँद की ताई।॥। 
सब दिन तपा जंस हिय माहाँ । तेस रात पाई सुख छाहाँ।॥। 
ऊपर रात छत्र तस छावा। इंद्रलोक सब सेवाँ आावा ॥ 
आाजु इंद्र आछरि सो मिला। सब कबिलास होइ सोहिला ॥ 
धरतो सरग चहूँ दिसि पूरि रहे मसियार। 
बाजत श्रावे राज मंदिर कहें होइ मंगलाचार॥ २७७ ॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजसी वरवेश में राजा सजा तो खुशी से बाजे बज उठे । तब ऐसा लगा मानो 
दोनों दिशाओं में कामदेव के अनुचर, मेघ गरजने लगे हों । लाल बस्त्रों से मढ़ा हुआ सोने 
का रथ सज्जित किया गया । बराती बनकर सब राजा बरात के साथ में चले । बाजे-गाजे 
के साथ राजा रत्नसेन रथ पर सवार हुआ। सारे सिधल ने उसे विनत होकर प्रणाम किया। 
चारों ओर नक्षत्र और तारे मशालची बने क्योंकि रत्नसेन रूपी सूर्य ने पद्मावती रूपी चन्द्र 
को वरण करने के लिए प्रस्थान कर दिया था। सारे दिन रत्नसेन रूपी सूर्य अपने हृदय में 
पद्मावती रूपी चन्द्र के लिये जला था, इसीलिये तो उसने अ्रब रात की सुख-छाया प्राप्त की 
है। सिर के ऊपर लाल छत्र बाँधा गया और सारा इन्द्रलोक उसकी सेवा में उपस्थित 
हुआ, मानो आज इन्द्र अप्सरा से परिरंभण कर रहा था, अ्रत: सारे कलास जैसे सिघल में 
विवाह के मंगल गीत गाए जाने लगे । 
घरती आकाश में--चा रों तरफ मशालें ही मशालें चमकने लगीं। बरात बाजे 
गाजे के साथ राज मंदिर की ओर चली आ रही थी और वहाँ मंगलाचार हो रहा था,-- 
विवाहोत्सव की तेयारी हो रही थी । 
शब्दार्यं---मदन सहाय --कामदेव के अनुचर, मेघ। राता>-लाल। गोहन ८< 
संगी। ने-"विनत होकर । मसियर -- मशालची | सोहिला -- विबाह के गीत । 


पद्मावत की व्याख्या ४डं८५ 


( २७८ ) 
पदुमावति धौराहर चढ़ी । दहूँ कस रबि जाकहूँ ससि गढ़ी ।॥ 
देखि बरात सखिन्ह्‌ सों कहा। इन्ह महँ कौन सो जोगी शब्रहा ॥ 
केईं सो जोग ले ओर निबाहा । भएउ सर चढ़ि चाँद बियाहा ॥ 
कोनु सिद्ध सो श्रेस श्रकेला । जेईं सिर लाइ पेम्त सों खेला ॥ 
कासों पिते बचा असि हारी। उतर न दीन्ह दीनह तेहि बारी ॥ 
काकहेँ देय असि जे दीन्हा। जेईं जेमार जीति रन लोन्हा ॥॥ 
धन्ति पुरुख श्रस नव न नाएँ । भ्रो स॒ुपुदध होइ देस पराएँ॥ 
को बरिबंड बीर श्रस मोहि देखे कर चाउ। 
पुनि जाइहि जनवासे सखी रे बेगि देखाउ ॥ २७८ ॥ 
भावा्थें--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
धौराहर पर चढ़कर पद्मावती ने देखना चाहा कि वह सूर्य कसा है जिसके लिये 
उसे चन्द्रमा बनाया गया है। बरात को देखकर उसने सखियों से पूछा--इन बरातियों 
में वह सुन्दर जोगी कौन सा था? किसने जोग लेकर अन्त तक उसे निबाहा है, और आकाश- 
मार्ग से आकर सूर्य की तरह चन्द्रमा से विवाह किया है ? ऐसा अकेला कौन सिद्ध है जो 
सिर देकर प्रेम पर चला है--उसका साथ दिया है ? मेरे पिता किससे इस तरह वचन हार 
गये कि उसकी बात का कोई उत्तर न देकर चुपचाप अपनी कन्या दे दी ? देव ने किसंको 
ऐसी विजय दी है कि जिसने युद्ध में जयमाला जीत ली ? कौन ऐसा वीर पुरुष है जो 
भुकाने पर भी न भुके और विदेश में भी महान पुरुष कहलाए ? 
कौन ऐसा महा पराक्रमी है जिसे मुझे देखने की कामना है ? हे सखी, उसे शीघ्र 
मुझे दिखाने के लिये लाओ, अन्यथा, फिर वह जनवासे में चला जायगा। 
दशब्दार्थ--सू र--सूर्य । पिते--पिता । बचा 5-वचन । बारी --कन्या। जैमार ८ 
जयमाल | बरिबंड८- महा पराक्रमी | 
( २७६ ) 
सखी देखावह चमकहि बाहू । तूँ जस चाँद सुरुज तोर नाहू ॥ 
छपा न रहै सुषज परगास्‌। देखि कंबल सन भएउ हुलासू ॥ 
वह्‌॒ उजियार जगत उपराहीं। जग उजियार सो तेहि परछाहीं।। 
जस रबि दीख उठे परभाता । उठा छत्र देखिश्र तस राता॥ 
ग्राव माँफक भा दूलह सोई । और बराति संग सब कोई॥ 
सहसों कराँ रूप बिधि गढ़ा। सोने के रथ श्राबे चढ़ा॥। 
मनि साथें दरसन उजियारा । सोंह निरखि नहि जाइ निहारा॥। 
रूपवंत जस दरपन धनि तूं जाकर कंत। 
चाहिश्र जेस मनोहर, मिला सो सन भावंत ॥२७६॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
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जब सखियाँ पद्मावती को संकेत से रत्नसेन को दिखाने लगीं तो उनकी बढ़ी हुई 
बाहें चमक उठीं। वे कहने लगीं कि हे पद्मा, जैसी चाँद के समान चमकीली तू है वसा 
ही तो तेरा पति रत्नसेन सूर्य सा प्रकाशमान है। सूर्य का प्रकाश छिपा नहीं रहता। 
ग्रतः उसे देखकर ही तुझ कमल जेंसी के मन में पुलकन हुई है। वह संसार में सब से 
अधिक प्रोज्ज्वल है । संसार का उजाला तो उसका प्रतिविम्ब मात्र है। जिस प्रकार प्रातः- 
काल का नवोदित सूर्य रक्तिम, प्रकाशमय होता है; उसी प्रकार रत्नसेन का ऊँचा उठा हुआ 
छत्र लाल दिखलाई दे रहा है। वह जो बारात के मध्य में है, वही तेरा दूल्हा है और सब 
साथ में बराती हैं। ईश्वर ने उसका रूप सहस्रों किरण-कलाओों से निर्मित किया है। वह 
स्वर्गं-रथ पर चढ़ा हुआ आ रहा है। उसके माथे पर मणि जटित है और उसका दर्शन 
उजाले जैसा श्राभासित है। इसी कारण वह आँख उठाकर देखा भी नहीं जाता । 
वह इस प्रकार रूपवान है जैसे स्वच्छ दर्पण ! धन्य है तू कि जिसका ऐसा मनोहर 
पति है ! जेसा मनोहर पति तुभे अपेक्षित है ऐसा ही मनचाहा तुभे मिला भी है। श्रर्थात्‌ 
तू अतिशय सौभाग्यशालिनी है । 
विशेष--“वह उजियार जगत उपराहीं । जग उजियार सोतेहि परछाहीं ॥-. 
इस उत्ित में अत्यन्त व्यापक रहस्यवादी व्यंजना है । रहस्यवाद के अन्तर्गत पर- 
मेश्वर का मधुर दिव्य रूप इसी प्रकार इस समस्त संसार में व्याप्त है । 
( २८० ) 
देखा चाँद सुरुज जस साजा। अस्टो भाउ मदन तन गाजा ॥ 
हुलसे नेन दरस सद साँते। हुलसे श्रधर रंग रस राते॥ 
हुलसा बदन श्रोप रबि श्राई । हुललि हिया कंचुकि न समाई ॥ 
हुलसे कुच कसनी बेंद टूटे । हुलसी भुजा बलय कर फूटे॥ 
हुलसी लंक कि रावन राजू। राम लखन दर सार्जाह साजू ॥ 
झ्राजु कटक जोरा हठि कामू। आज बिरह सो होइ संग्राम्‌ ॥॥ 
आज चाँद घर आत्र सूरू। आ्राजु सिगार होइ सब चुरू॥ 
श्रंग अ्रंग सब हुलसे केउ कतहूँ न समाह। 
ठाँवहि ठाँव विमोहा गई मुरुछा गति आइ ॥२८०॥ 
शब्दा्थें---पूर्व पद के प्रसंग में. 
जैसे पद्मावती रूपी चाँद ने रत्नसेन रूपी सूर्य को देखा कि उसके शरीर में काम 
के आठों भाव---रोमांच, कंप, स्वेदादि, जाग्रत हो गए। दर्शनों के मद से मस्त उसके नेत्र 
आनन्द-रस-भाव से पूर्ण हो गए। प्रेम-रस-रंजित होकर उसके ओठ़ खिल गए। सूर्य की 
चमक के स्पश से उसका मुख मंडल प्रमुदित हो गया। प्रफल्लित हृदय चोली में न समाता 
था । कुच उभरे और चोली के बंद टूट गए। भुजाएँ फड़कीं तो हाथों की चूड़ियाँ मौल 
गई। हुप॑ से कमर उमगी कि आज उस पर प्रियतम के संभोग का राज्य होगा । क्योंकि 
इसीलिए सुलक्षिणी सखियाँ श्राज उसकी कटि को विभूषित कर रही थीं। आज कामदेव ने 
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अपनी सारी सेना इकट्ठी की है, जिससे कि पूर्व के विरह से संग्राम कर उसे हराया जा सके । 
आशय यह है कि आज विरह के स्थान पर मिलन की काम-करीड़ा का अवसर आ पहुँचा 
है। आज चाँद या पद्मावती के घर सूर्य या रत्नसेन आएगा और उसका सारा श्ृज्भार 
चूर-चुर करेगा,--कि उससे जी भर कर काम क्रीड़ा करेगा ! 
उसके अंग-अंग झानन्द-विभो र हो गए । कोई कहीं न समाता था--संयम, वश 
जाता रहा था। उसका अंग-अंग कामभाव से पूर्ण विमुग्ध हो गया और उसे मुछित अवस्था 
हो आई। 
शब्दार्थ---अस्टो >"त्राठों । बदन"-मुख । कसनी "-चोली । लंक->कटि । 
रावन--प्रियतम | रामलखन दर --सुलक्षिणी सखियाँ, राम-लक्ष्मण की सेना । 
( २५१ ) 
सखी सेभारि पियार्वाह पानी। राजकुंवरि काहे कुँमिलानो॥ 
हम तो तोहि देखावा पीऊ । तूं मुरकानि केस भा जोऊ।। 
सुनहु सखी सब कहहि बियाहू । मो कहं जेस चाँद कहें राहू ॥ 
तुम्ह जानहु श्रावे पिय साजा । यह घम धम सब मो कहूँ बाजा ॥ 
जेह बराती ओऔ श्रसवारा। श्राए मोर सब चालनिहारा ॥ 
सोइ आगम देखत हों रखी । आपन रहन न देखों सखी॥ 
होइ बियाह पुनि होइहि गवना ! गोनब तहाँ बहुरि नहिं अवना॥ 
अरब सो मिलन कह सखी सहेलिनि परा बिछोवा टूटि। 
तेसि गाँठि पिय जोरब जरम न होईहि छूटि ॥२६१॥ 
भावार्थे--.पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
पद्मावती को कामातुर दशा में सँभाल सखियाँ उसे पानी पिलाने लगीं, और बोलीं 
कि है राजकुमारी (तुम इस प्रकार क्‍यों मलीन होगई हो ? हमने तो तुम्हें तुम्हारे प्रियतम 
के दर्शन कराये किन्तु तुम्हारे जी को क्‍या हुआ कि तुम मुरका गई | पद्मावती ने कहा कि 
प्यारी सखियो ! सुनो, सब इसको विवाह कहते हैं, पर मेरे लिये तो यह इसी प्रकार से 
दुखदायक है जेसे चंद्रमा के लिये राहु !तुम तो समभती हो कि मेरा प्रीतम बारात सजाकर 
आ रहा है, किन्तु बारात के इन “घम-धम” बाजों से मेरा मन टूट रहा है--ठेस खा रहा 
है । ये जितने बाराती और सवार हैं सब मुझे यहाँ से ले जाने के लिये झ्राये हैं। हे सखियो, 
इन बरातियों को आया देखकर मैं संतप्त हूँ, क्योंकि अब मुझे लगता है कि मेरा यहाँ रहना 
सम्भव नहीं है। विवाह के बाद फिर गौना होगा और फिर वहाँ चले जाना होगा जहाँ से 
फिर कभी यहाँ लौटना नहीं होगा । 
अकस्मात्‌ बिछोह आ पड़ा है। अब सखी-सहेलियों से मिलना कहाँ होगा ? अब 
प्रीतम इतनी कड़ी गाँठ बाँधेगा कि जो जन्म भर मैं मुक्त न हो सकूंगी । 
विशेष---प्रस्तुत पद में जायसी ने अत्यन्त गूढ़ रहस्यवादी व्यंजना की है। आत्मा 
परमात्मा का मिलन हो जाने पर यह संसार छूट जाता है। कबीर ने “राम मोरे पीव मैं 


डंदप 
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राम की बहोरिया” वाले पद में भी कुछ इसी प्रकार का रूपक रचा है। 


शब्दार्थ सरल हैं। 


६ हर) 

आइ बजावत पठि बराता। पान फूल सेंदुर सब राता ॥ 
जहँ सोने के चित्तरसारी | बंठि बरात जानु फुलवारी॥ 
माँक सिहासन पाट संवारा । दुलह श्रानि तहाँ बेसारा॥ 
कनक खंभ लागे चहु पाँती। मानिक दिया बर्राहे दिन रातो ॥। 
भएउ श्रचल धृव जोधि पेखेरू | फूलि बेठ थिर जैस सुमेरू।। 
आ्राजु देयें हों कोन्ह सभागा। जत दुख कीन्ह नीक सब लागा।॥। 
आजु सूर ससिशभ्रर थर श्रावा । चाँद सुरुज दृह होइ मेरावा ॥ 

आज इंद्र होइ झाएउँ से बरात कबिलास । 

आजु मिले मोहि आछरि पूर्ज मन के आस ॥२८२॥। 


भवार्थ--बा रात का चित्रण करते हुये कविवर जायसी लिखते हैं-- 

बजते बाजों की धृम-धाम के साथ बारात आई । पान, फूल और सिदूर के स्वागत- 
रंग में सब रंजित थे । जहाँ सोने की सजी हुई चित्रसारी थी ; फूली हुई फुलवाड़ी की भाँति 
बरात वहाँ पर ठहरी। बीच में सिहासन पट्ट सुशोभित था। उस पर दूल्हे को लाकर बिठाया 
गया । चारों श्रोर सोने के खम्भे लगे थे । उन पर रात-दिन माणिक्य के दीप फ्रिलमिला रहे 
थे। वह योगीरूप रत्नसेन जो पहले पक्षी की भाँति विचरता था, अब श्रुव के समान 
अचल होगया । सुमेरु पर्वत की तरह स्थिर--वह हपित होकर बैठ गया । उसने सोचा कि 
ईश्वर ने आज मुझे सौ भाग्यशाली बनाया है। पीछे जितना दू:ख ईइवर ने दिया था, आज 
वह शुभ लग रहा है। सूर्य आज चन्द्रमा के घर आया है। आज चाँदऔर सूर्य का मधुर 


मिलन होगा । आशय है कि पद्मा और रत्नसेन का मधुर मिलन होगा । 


आज मैं इन्द्र वनकर बारात सजाये हुये केलाश अथवा स्वर्ग पर आया हूँ। मुझे 


अप्सरा जैसी पद्मावती मिलेगी, और मेरी मन की आशा पूर्ण होगी । 


शब्दार्थ---स रल हैं । 


( रघरे ) 
होइ लाग जेंवनार सुसारा। कनक पत्र पसरे पनवारा॥ 
सोन थार सनि मानिक जरे। राए रंक सब श्रागें घरे॥ 
रतन जराऊ खोरा खोरी। जन जन श्राग्गें सौ सौ जोरी ॥ 
गडु़श्नन्ह हीर पदारथ सागे। देखि बिमोहे पुरुख सभागे॥ 
जानहु नखत करहि उजियारा। छपि गा दीपक श्रो ससियारा ॥ 
भें सिलि चांद सुरुज क॑ करा। भा उदोत तेसे निरमरा॥ 
जेहि मानुस कहूँ जोति न होती । तेहि भे जोति देखि वह जोती ॥ 
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पाँति पाँति सब बेठ भाँति भाँति जेंवनार। 
कनक पत्र तर धोती कतक पत्र पवनार ॥२८३॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-.- 
रसोई की स्वादिष्ट सामग्री के साथ बराती जेंवनार जीमने को तत्पर हुये । सोने के 
पत्तों की निर्मित पत्तलें पसारी गई । मणि-माणिक्य से जड़े हुये सोने के थाल राजा और रंक, 
सबके सामने रखे गये । रत्नजटित कटोरे और कटोरियाँ प्रत्येक के श्रागे सौ-सौ जोड़ी रखी 
गई । जल-पात्रो या टोंटी दार लोटों में हीर॑-रत्न जड़े थे। भाग्यशाली धनी पुरुष भी उन्हें 
देखकर आकर्षित होते थे । उस वातावरण में ऐसा लगता था कि नक्षत्र उजाला कर रहे हो 
कि जिसके कारण दीप एवं मशालों की ज्योति मन्द पड़ गई थी! वहाँ कुछ ऐसा निर्मल 
प्रकाश प्रतीत होता था जैसे चन्द्र और सूर्य की कला मिल गई हो । उस स्थान पर, जिस 
मनुष्य के पास नेत्रों का प्रकाश न हो, उसे भी उस निर्मल ज्योति को देखने से दिव्य- 
ज्योति मिल जाती थी । 
सब लोग पंक्तियों में बंठे और सामने विविध प्रकार की जोंनार-सामग्री लाई 
जाने लगी। बराती नीचे तक, कनक पत्र की धोती पहने थे और उनके सामने ही जीमने 
के लिये स्वर्ण-पत्तों की पत्तलें डालीं गई थीं---उस समय वातावरण बड़ा सुहावना था। 
शब्दार्थं--पनवा रा->पत्तल । खोराज"-कटो रा । गढुवा >> टोंटी दार लोटा । 
६ रल४ ॥) 
पहिलें भात परोसे झाने। जनहु कपूर सुबास बसाने॥ 
भालर माँड श्राए घिउ पोए। श्रजर देखि पाप गए धघोए ॥ 
लुचुई पूरि सोहारीं परीं। एक राती श्रो सुठि कोंवरीं ॥ 
पुनि बावन परकार जो श्राए। ना श्रस देखे न कबहूँ खाए।॥। 
खेंडरा खंडि खेंडोई खंडी। परी एकोतर से कठहंडी ॥ 
पुनि सेंघान श्राए बहु सांघे। दूध दही के मोरंडा बाँधे॥ 
पुनि जाउरि पछिया उरि श्राई। दूध दही का कहाँ मिठाई | 
जेंबन श्रधिक सुबासिक मुख महेँ परत बिलाइ । 
सहस सवाद सो पावे एक कवर जो खाइ ॥२८४॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पहले भाँति-भाँति के भात लाकर परोसे गए जिनमें से कपूर की सुगन्ध आ रही 
थी, मानो वह उससे सुवासित किये गए हो । घी लगे हुये कालर माँडे आये । उनके देखने 
मात्र से ही उनकी उज्ज्वलता के कारण मानौ सारे पाप धुल जाते थे। लुचुई, पूरी और 
सोहारी परसी गई जो एक तो गरम फिर मुलायम भी थीं। कविवर जायसी कहते हैं कि 
फिर जो बावन भाँति के भोजपदार्थ आये, न तो वैसे कभी देखे गये और न कभी खाये 
गये । खेंडरे काटकर चासनी में पकाये गये और उन्हें एक सौ एक हाँडियों में डालकर 
रख दिया गया (अनुप्रास 'ख' की आवृति विशेष) फिर बहुत प्रकार से डाले गये अ्रचार 
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लाये गये। दूध, दही के बाँघे हुये छेने के लड॒डू आये | दूध चावल की गाढ़ी खी र, शक्क र- 
पारे आदि की तश्तरी (पछियाउरि) परोसी गई । कविवर जायसी कहते हैं कि दूध दही 
और दूसरी मिठाइयों का मैं क्या बखान करू । 
सारे खाद्यपदार्थ अत्यधिक सुवासित थे और मूह में पड़ते ही घुल जाते थे। एक 
ग्रास खाते ही उससे सौ प्रकार का स्वाद मिलता था । 
शब्दार्थ --भात -- वारात कः मुख्य चावलों का भोजन | विलाई--धघुल जाना । 
सुवास--सुगन्ध । कवर--ग्रास । लुचोई--मैदे की पतली पूरी । सोहारी --पूरी । खँडरा 
नत्शक्करपारे। सेंघान -- अचार । मोरंडा -- मलाई के लड़डू । जाउरि--खीर । पछिया- 
उरिज>-जोनार में परोसी गई मिठाई की अन्तिम तश्तरी | खेंडोइ -- चाशनी । 
( रघश ) 
भें जेंबनार फिरा खंडवानी। फिरा श्ररगजा कुकु हेंबानी ॥। 
फिरे पान बहुरा सब कोई। लाग बियाहचार सब होई ॥ 
माँडोी सोने क गगन संँवारा । बेदनवार लाग सब तारा ॥ 
साजा पाट छत्र छाहाँ। रतन चोक पूरा तेहि माँहाँ ॥ 
कंचन कलस नीर भरि घरा। इंद्र पास आनी अपछरा ॥ 
गॉठि दुलह दुलिहिन के जोरी । दुओऔ जगत जो जाइ न छोरी॥ 
बेद भर्नाह पंडित तेहि ठाऊ ॥ कन्या तुला रासि ले नाऊ॥। 
चाँद सुरुज दुँइ निरमल दुवो सेजोग झनूप । 
सुरुज चाँद सों भूला चाँद सुरुज के रूप ॥२८५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जेंवनार समाप्त हुई तो शरबत घुमाया गया । फिर केशर चन्दन कपूर आदि का 
बना हुआ अर्गजा या सुगन्धित द्रव्य दिया गया। तत्पश्चात्‌ सबको पान दिये गये और सब 
बराती लोग जनवासे में लौट आये। वहाँ विवाह का कार्यक्रम होने लगा। गगनचुम्बी सोने 
का मेंडप सजाया गया था। वंदनवार थे, जिन पर अनेक तारे या रत्न जड़े हुये थे। छत्र 
की छाया में वर का आसन सुशोभित किया गया । मेंडप के बीच में रत्नजटित चौक पूरा 
गया । स्वर्ण-कलशों में पवित्र जल भरकर रखा गया । तब उस मँडप में रत्नसेन रूपी इन्द्र 
के पास पद्मावती रूपी अप्सरा लाई गईं | कविवर जायसी कहते हैं कि वर-वधू की दाम्पत्य 
गाँठ जोड़ी गई, इतनी मजबूती से कि जो दोनों लोकों में भी न खुल सकेगी । उस जगह 
पंडित बेद-मन्त्र पढ़ने लगे। साथ ही पंडित लोग वर-वघू की क्रमशः कन्या तुलाराशि नामों 
का उच्चारण करने लगे। 
चाँद और सूये दोनों निर्मल हैं ; प्रौर इनके अ्रनुरूप रत्नससेन और पद्मावती का वर- 
वधू जनक सम्बन्ध भी अत्यन्त महत्वपूर्ण है। सूरज चाँद के और चाँद सूरज के रूप पर 
मुग्ध होगया । 
आशय यह है कि पद्मावती और रत्नसेन का विवाह संस्कार महान है। 
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शब्दार्थ---खेंडवानी -- शरबत। अरगजा <- सुगन्धित पदार्थ । कुंकूहवानी -- केस- 
रिया रंग का । सजोंग -- विवाह । 
( २८६ ) 
दुहूँ नाउ। होइ गोत उचारा। करहि पदुमिनी मंगलचारा ॥। 
चाँद के हाथ दीन्हि जैमाला। चाँद आनि सुरुज गियें घाला ॥ 
सूरुत। लीन्‍न्हि चाँद पहिराई। हार नखत तरइन्ह सिउ पाई ॥ 
पुनि घनि भरि अंजुलि जल लीन्हा । जोबन जरम कंत कहें दीन्हा॥ 
कंत लीनन्‍ह दीन्‍्हा घनि हाथाँ। जोरी गाँठि दुहूँ एक साथाँ॥ 
चाँद सुरुज दुहुँ भाँवरि लेहीं। नखत मोति नेवछावरि देहीं ॥ 
फिर्राह दुवो सत फेर को ठेक। सातो फर गाँठि सो एक॥ 
भें भाँवरि नेवछावरि राजचार सब कीन्‍्ह। 
दाइज कहों कहाँ लगि लिखि न जाइ तत दीन्ह ॥२८६॥।। 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पंडितों द्वारा वर-वध्‌ के नामों से गोत्रोच्चारण होने लगा। सिहल की पद्मिनी 
स्त्रियाँ मंगलाचार करने लगीं। चन्द्ररूपी पद्मिनी के हाथ में जयमाला दी गई और 
उस चाँद ने रत्नसेन रूपी सूर्य के गले में उसे डाल दिया। सूर्यरूप रत्नसेन ने उसके बदले 
में एक हार चाँद जेसी पद्मिनी को पहनाया, वह हार जो उसे नक्षत्रों जेसी सखियों 
से मिला था। फिर कन्या की अंजलि में जल भ रकर और उसका हाथ पकड़कर उसे जीवन 
और यौवन के स्वामी रत्नसेन को सौंप दिया गया। कन्या का जो हाथ पति रत्नसेन को 
दिया गया था उसे पति ने धर्मानुरूप स्वीकार किया। तत्पश्चात्‌ दोनों के दाम्पत्य सम्बन्ध 
की गाँठ परस्पर जोड़ दी गई। फिर चाँद और सूरज के समान वर-वधू की भाँवरें पड़ने 
लगीं और नक्षत्र जेसी सखियाँ उनपर मोती न्‍्यौछावर करने लगीं । दोनों सात भावरें लेने 
लगे। उन सातों भाँवरों की महत्ता, आन और मर्यादा क्या थी 7--जीवन भर का 
साथ--अटल, अचल ! 
भाँवरें हुई, ब्राह्मण और याचकों को दक्षिणा देने के बाद राजकुल की अन्य 
विधियाँ पूरी की गई । कविवर जायसी कहते हैं कि उस दान का कहाँ तक वर्णन करूँ ? 
जितना अधिक दिया गया, उसे लिखा नहीं जा सकता । 
शब्दार्थ---मंगलाचा र--विवाहोत्सव के गीत आचार आदि। सतज--सात | 
दाइज -- दान दहेज । 
( र८७ ) 
रतनसेनि जो दाइज पावा। गंपश्रपसेनि आइ केंठ लावा 0॥ 
मानुस चित श्रान कछु निता | कर गोसाइ” न मन महू चिता ॥। 
अरब तुम्ह सिघलदीप ग्रोसाई ॥ हम सेवक झाहह सेवकाई 0 
ज़स तुम्हार चितउर गढ़ देसू । तस तुम्ह इहाँ हमार नरेसू ॥ 
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जंबदीप दूरि का काजू। सिघलदीप करहु नित राजू ॥ 
रतनसेनि बिनवा कर जोरी। भ्रस्तुति जोग जीमि नहिं मोरी ॥ 
तुम्ह गोसाईं जेईं छार छड़ाई । फे मानूस श्रसि दीन्ह बड़ाई ॥ 
जो तुम्ह दीन्ह तो पावा जियन जरम सुख भोग । 
नाहि तो खेह पाँय की हों न जानों केहि जोग ॥२८७॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जब रत्नसेन ने सब दाइज पा लिया तो उसके ससुर गंधवंसेन ने आकर उसे कंठ 
लगाया और कहा--मनुष्य सेव मन में कुछ और सोचता रहता है। किन्तु ईश्वर वह 
करता है जिसको कभी भी मन ने न सोचा हो। अरब तुम सिघल के स्वामी हो, औद हम सब 
सेवक बनकर तुम्हारी सेवा के लिये हैं । जिस प्रकार तम्हारा देश चित्तौड़गढ़ है इसी 
प्रकार सिंहल भी तु म्हारा देश है, ऐसा समझो । तुम हमारे राजा हो। दूर--जम्बूद्वीप से 
अब तुम्हारा क्या सरोकार ? सिहल द्वीप में ही सदा निष्कंटक राज्य करो। यह सुनकर 
रत्नसेन ने हाथ जोड़े, विनय की कि हे राजन्‌ ! तुम्हारी अ्रभ्यर्थना करने के लिए मेरी 
वाणी में शक्ति नहीं। स्वामी तो तुम हो, जिसने मेरे शरीर से राख धुलवाकर मुभे मनुष्य 
बनाया, महत्ता दी । 
तुमने जब यह सबकुछ दिया तो उससे ही मैंने नवजीवन, नवजन्म और सब भोग 
पाया है। अन्यथा मैं तो पाँव का तुच्छ रजकण था, मुझे स्क्‍यं ज्ञात न था कि मैं किसी योग्य 
भीथा। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( रेष८ ) 
घोराहर पर दीन्हेड बासू। सत खंड जहँवाँ कबिलासू॥ 
सखी सहस दुइ सेवाँ झ्ाई । जनहु चाँद संग नखत तराई 0 
होइ मंडर ससि की चहु पासाँ । ससि स्रहि ले चढ़ी श्रकासाँ॥ 
मिलीं जाइ ससि की चहुंपाहाँ। सूर न चाँपे पाव छाँहाँ।॥। 
चलहि सूर दिन श्रथवं जहाँ। ससि निरमल ते पावसि तहाँ॥ 
गंप्रपसेनि धोरोहर कीन्हा । दीन्ह न राजहि जोर्गिहि दीन्हा॥ 
श्रब॒ जोगी गुरु पाए सोई। उतरा जोग भसम गा घोई ॥ 
सात खण्ड घोराहर सातहु' रंग नग लागु । 
देखत गा कबिलासहि दिस्टि पाप सब भागु ॥२८८॥ 
भावायं---पूर्व पद प्रसंग में -- 
रहने के लिए पति-पत्नी अर्थात्‌ पद्मावती-रत्नसेन को अन्त:पुर में अथवा धवलगृह 
में स्थान दिया गया, जहाँ सतखंडे पर सबसे ऊेचा कैलाश नाम का भाग था। दो सहस्र सखियाँ 
परिचर्या के लिए नियुक्त की गई । वे ऐसे थीं मानों चाँद के इधर-उधर तारावली और 
नक्षत्रावली हों । चन्द्ररूपी पद्मावती के इदं-गिर्द उन्होंने घेरा बनाया हुआ था । जब चन्द्र 
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सूर्य को लेकर ग्राकाश में आया तो परिचारिकायें तारिकाओं के रूप में इसलिए पद्मावती 
के इर्द-गिर्द इकट्टी रहीं जिससे कि सूर्य रूप चन्द्रसेन दिवस में ही उसकी कांति न मिटा सके । 
तात्पय यह है कि सं भोग क्रिया के का रण पद्मावती का स्वरूप अस्त-व्यस्त न हो सके । अतः 
दिन में परिभ्रमण करता हुआ जब सूर्य श्रस्त हो जाता है तब वह निर्मल चंद्र को रात्रि 
में प्राप्त करता है। गन्धवंसेन ने जो धौराहर सजाया था उसमें पद्मावती का भोग किसी 
राजा को न देकर रत्नसेन योगी को दिया था | किन्तु अ्रब योगी ने सुख-श्वज्भार का वह 
रहस्य पा लिया जिसके कारण अ्रब योग समाप्त हो गया, भस्म धुल गई । 
सात खंड के धवलगृह में सतरंगे रत्न जगमगा रहे थे। उस कलाश को देखते ही 
समस्त पापों की दृष्टि नष्ट हो गई, आध्यात्मिक संकेत है आत्मा-परमात्मा के मिलन- 
स्थान से ! 
शब्दार्थ -- सरल हैं । 
( रघ& ) 
सात खंड सातो कबिलासा। का बरनों ज्स उत्तिम बासा॥। 
होरा ईंटि कपूर गिलावा। मलयागिरि चंदन सब लावा ॥ 
बसुकर्म से हाथ सेंवारी । सात खेंड सातों चौपारी ॥ 
चूना कीन्ह श्रवटि गज मोती । मोतिहु चाहि श्रधिक सो जोती॥। 
अति निरमर नहिं जाइ बिसेखा। जस दरपन महें दरसन देखा॥ 
भुंई गच जानहु समुंद हिलोरा | कनक खंभ जनु रचेउ हिंडोरा।। 
रतन पदारथ होइ उजियारा। भूले दीपक झौ मसियारा॥ 
तहें श्राछरी पदुमावति रतनसेनि के पास। 
सातो सरग हाथ जनु श्राए श्रों सातो कबिलास ॥२८९॥ 
भावार्थ--पू व॑ पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि वे सातों खंड, सात स्वर्ग जैसे हैं; ऐसे उत्तम निवास- 
स्थान का मैं क्या वर्णन करू ? उस धवलगूह पर हीरे की ईटें और कपूर का गारा और 
उसके ऊपर मलयानिल चन्दन का लेप मा पलस्तर किया गया था। स्वयं विश्वकर्मा ने वे 
सत खंडे और सात चौपालों को निर्मित-अलंकृृत किया था। गजमोतियों को उबालकर 
तदर्थ चूना तैयार किया गया था। उस चुने की चमक मोतियों से भी अधिक थी । वह इतना 
निर्मल था जिसका वर्णन नहीं किया जा सकता। दर्पण की भाँति उसमें प्रतिविम्ब दी खता 
था। भूमि का फर्श ऐसा था मानो सागर पर लहरें उठ रही हों। सोने के खम्भे की नकक्‍्का- 
शियाँ ऐसी जान पड़ती थीं मानो हिडोले पड़े हों। श्राशय यह है कि घुमावदार तोरण 
सुन्दर दीखते थे। रत्नों और ही रों का ऐसा प्रकाश हो रहा था कि लोग दीपों और मशालों 
को भूल गए थे । 
उस स्थान पर गअप्सरा जैसी पद्मावती रत्नसेन के पास थी, मानो सातों स्वर्ग और 
सातों कलाश रत्नसेन के हाथों ने उपलब्ध कर लिए हों । 
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शब्दाथं--गिलावा -5गारा । ऊबटिज"”उबालकर। गच>-फुँका हुआ चूना। 
हिडो रा >> तो रण । मसियारा--मसाल । 
( २६० ) 
पुनि तहें रतनसेनि पगु घारा। जहें नव रतन सेज सोवनारा ॥ 
पुतरीं गढ़ि गढ़ि खंभनन्‍्ह काढ़ीं । जनु सजीव सेवाँ सब ठाढ़ीं ॥ 
काहू हाथ चंदन क॑ खोरी । कोइ सेंदुर की गहे सिधोरी ॥ 
कोइ केसरि कुंकुहं ले रही। लावे अंग रहसि जन्‌ चही।॥ 
कोइ गहे कुंकुमा चोवा। दरसन श्रास ठाढ़ि मुख जोबा ॥ 
कोइ बीरा कोइ लोन्हे बीरी। कोइ परिमल भ्रति सुगंध समो री।। 
काइ हाथ कस्तुरी मेदू। भाँतिन्ह भाँति लाग तस भेद ॥ 
पाँतिन्ह पाँति चहूँ दिसि पुरी सब सोंधे कर हाट । 
साँक रचा इंद्रासन पदुमावति कहूँ पाठ ॥२६०॥॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
तत्पश्चात्‌ रत्नसेन वहाँ आया जहाँ शयनागार में नवरत्न की सेज सजाई गयी 
थी। उन खम्भों पर पुतलियाँ उभार-उभारकर चित्रित की गई थीं। मानो सब सजीव, 
स्तम्भ-प्रतिमायें सेवा में खड़ी हुई हों । किसी के हाथ में चन्दन की कटोरी थी, किसी के 
हाथ में सिन्दूर रखने की रंगीन काठ की डिब्बी थी। कोई केसर और कुंकुम लिए थी 
मानो मुदित होकर उसे अंग से मलना चाहती हो । कोई कुंकुम और चोवा (सुगंधित 
द्रव्य ) लिए दर्शनों की आशा से खड़ी अपलक मुख निहार रही थी । कोई पानों का 
बीड़ा और कोई मिस्सी डाली हुई पान की गिलौरी लिये हुये थी । कोई अत्यन्त सुगंधित 
समीरी परिमल लिये हुए थी । कोई कस्तूरी और मेद सुगन्धित द्रव्य लिये हुए थी। भाँति- 
भाँति के ऐसे रहस्यों को वे प्रतिमायें प्रकट कर रही थीं । 
चारों दिशाओं में उन उभरी हुई पुतलियों की कतारें इस प्रकार शोभित थीं मानो 
वे हाथों में सुगन्धियों का बाज़ार लिए हैं। इनके बीच में पद्मावती के बैठने के लिए इन्द्रा- 
सन-पट्ट रखा हुआ था। 
शब्दा्यं---सोवना रा >> शयनागा रा । खो री --कटो री । सिधौरी --सिंदूर रखने 
वाली काष्ठ-डिब्बी । बीरी--मिस्सी युक्त पान की गिलौरी। मेद्द"-सुगन्धित द्रव्य । 
समी री >> वायु, सुगन्धित । 


भू 
२७--पद्मावती रत्नसेन मेंट खण्ड 
( २६१ ) 
,प)।. सात खंड ऊपर कबिलासू। तहें सोवनारि सेज सुखबासू॥ 
चारि खंभ चारिहूं दिसि घरे। हीरा रतन पदारथ जरे॥ 
मानिक दिया बरे श्री मोती। होइ अंजोर रनि तेहि जोती ॥ 
ऊपर रात चेंदोवा छावा।ओ भुई सुरंग बिछाउ बिछावा॥ 
तेहि महें पलेंग सेज सो डासी। का कहें असि रची सुखबासी॥ 
दहुँ दिसि गेंडुवा शो गलसुई । काँचे पाट भरी घुनि रूई॥ 
फूलरह भरी श्रेसि केहि जोगू । को तेहि पोंढ़ि मान सुख भोगू॥ 
झ्रति सुकुमारि सेज सो साजी छुव॑ न पा कोइ । 
देखत नव खिनुहि खिन पाँव घरत कस होइ ॥२६ १॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
धवलगढ़ के सतखंडे के ऊपर कैलाश था । वहाँ शयनागार में सुखमय शयन की 
सेज थी। चारों दिश्ञाओं के चार खम्भों में श्रेष्ठ रत्नपदार्थ हीरे आदि जड़े हुये थे। दीपक 
के समान जैसे माणिक्य और मोती चमकते थे और उनकी ज्योति से रात जगमगाती थी, 
चमकती थी । ऊपर लाल चेंदोवा छाया हुआ था और नीचे भूमिपर लाल बिस्त रा बिछाया 
गया था। उसके ऊपर पलंग था और उस पर सेज सजी थी। आइचये ! कि ऐसी सुखशाला 
किसके हेतू सजाई गई थी ? दोनों ओर लम्बे (गेंडुवा ) गोल और चपटे ( गलसुई ) तकिये लगे 
हुये थे । उनमें कच्चे रेशम की रुई धुनकर भट्ठी गई थी। फूलों भरी ऐसी कोमल सेज किसके 
योग्य है ?जायसी कहते हैं कौन सौभाग्यशाली उसपर सोकर परिरम्मण का सुख प्राप्त 
करेगा ? 
वह सेज श्रति सुको मल, सुकुमार सजाई गई थी । ऐसी कि उसे कोई छू भी न पाता 
था । कविवर जायसी कहते हैं कि वह सेज इतनी कोमल थी जो दृष्टि के बोफ से पल-पल में 
भुक-भुक पड़ती थी; तो वह कैसा होगा जो उसपर पाँव रखेगा और कंसे वह सेज उसके 
बोझ को सभालेगी ? 
शब्दार्थ---सुखबासू -> रति कीड़ा का स्थान । सोवनारि८-शय्या, सेज । अ्रजोर 
>>उजाला | गेंडुवा +- गोल तकिया । गलसुई -+ छोटा तकिया, जो चपटा हो । 
( २९२ ) 
सुरुज तपत सेज सो पाई। गाँठि होरि ससि सखी छपाई ॥ 
अ्रहै कुंवर हमरे अस चारू। आजु कुंवरि कर करब सिगारू।॥ 
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हरदि उतारि चढ़ाएब रंगू। तब निसि चाँद स्‌ रुज सौँ संग ॥ 
जन्‌ चात्रिक मुख हुति गौ स्वाती। राजहि चकचोहट तेहि भाँति ॥ 
जोगि छरा जनु अछरिन्ह साथा। जोग हाथ हुति भएउ बेहाथा॥ 
वे चतुरा गुरु ले उपसई। मंत्र श्रमोल छीनि ले गई ॥ 
बेठेठ खोइ जरी ओ बूटी । लाभ न आव समूर भोट्टी॥। 


खाइ रहा ठग लाड्‌ तंत मंत बुधि खोइ । अप कम 


>पन्‍्वएि,. भा घौराहर बनखेंड ना हुँसि श्राव न रोइ ॥२६२॥ पे 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग मैं---- 
अभिसार के लिये सूर्य रूपी रत्नसेन उद्विग्न होकर ज्योंही सम्भोग सेज तक पहुँ- 
चता है कि सहसा सखियों ने ग्रन्थिबन्धन खोलकर शशि रूपी पद्मिनी को उससे छिपा 
दिया । वे बोलीं कि कुंवर जी ! हमारे यहाँ कुछ ऐसा रिवाज है कि आज कुमारी का 
श्रृद्भार करने के लिये हम यह चाल खेलती हैं--हम पद्मावती का श्ज्भार करेंगी ! शरीर 
से कमारित्व की हलदी उतारेंगी, और उसमें तरुणाई का रंग भरेंगी। और तब रात में 
चाँद और सूरज का अभिसार होगा। यह सुनकर ज॑से सामने चातक के मुख में स्वाति बूँद 
टपकते-टपकते रह जाय; ऐसे ही रत्नसेन को पद्मावती के सहसा न मिलने का अभाव 
मसोस गया, उसे पीड़ा पहुँची। ऐसा लगा मानो वह योगी उन अप्साराझं के साथ में 
पड़कर छला गया। सम्भोग हाथ में झाते-आते हाथ से निकल गया ! वे चत्र सखियाँ 
उसके गरु अर्थात्‌ पद्मावती को लेकर ओभल हो गई मानो उसका अनमोल मुर्ध-मन्त्र 
छीन ले गई हों। उसे लगा, मानो अपने विरह के दर्द की श्रथवा रोग की एकमात्र औषधि 
या जड़ी बूटी पद्मावति को वह खो बेठा है। (मीरा ने भी अपने सवरिया को कुछ इसी 
प्रकार देखा था--मीरा की प्रभु पीर मिटेगी जब वंद सँवरिया होइ |) रत्नसेन को 
लगा कि पद्मावती का मिलन लाभ तो हुआ ही नहीं; गाँठ का मूलधन भी खोया और 
साथ में बेचेनी मिली । 
कविवर जायसी लिखते हैं कि ज॑से कोई जादू का लड्डू खाकर छल जाता है, 
एसे ही रललसेन ने अपनी बुद्धि और तंत्र-मंत्र सब कुछ खो दिया। वह धवलगृह उ सके लिये 
निर्जन बन गया, न वह रो पाता था न वह हँस पाता था। 
विशेष--कविव र जायसी ने इस पद में भ्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रेम से जनित 
किकतंव्यविमूढ़ता का सुन्दर भाव व्यंजित किया है। “हँसी आव न रोय” उक्ति में यह 
वेचित्र्य सुन्दर है । 
शब्दार्थे---स रल हैं । 
( २६३ ) 
अस तप करत गएउ दिन भारो। चारि पहर बीते जुग चारी ॥ 
परी साँऊ़ पुनि सखी सो आई । चाँद सो रहे न उंई तराई ॥ 
पूछेन्हि गुरू कहाँ रे चेला। बिनु ससियर कस सूर अकेला।॥। 
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घातु कमाइ सिखे तें जोगी। श्रब कस जस निरघातु बियोगी ॥ 
कहाँ सो खोए बोरौ लोना। जेहि तें होइ रूप श्रो सोना ॥। 
कस हरतार पार नहिं पावा। गंधक कहाँ कुरकुटा खावा॥ 
कहाँ छपाए चाँद हमारा । जेहि बिनु जगत रैन अंधियारा ॥ 
3 र्क् नेन कोड़िया हिय समुँद गुरू सो तेहि महें जोति ॥ 
ब्तोे सन मरजिया न होइ पर हाथ न आाबे मोंति ॥२६३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
इस प्रकार दहते-दहते पद्मावती की स्मृति में रत्नसेन का दिवस कठिनाई से बीता। 
वे चार पहर चार युग के समान कठिन बीते । संध्या हुई और फिर वे सखियाँ आई । पर 
लगा कि तारे तो उगे पर चाँद साथ में न आया। सखियों ने वकृता विनोद से पूछा--रे 
चेले, तेरा गुरु (पद्मावती ) कहाँ है ? भला बिना चन्द्र के सूर्य कैसे अकेला है ? हे योगी ! 
तुने तो योग-संयम से वीर्य का संचय करना सीखा था, पर भ्रब क्योंकर पद्मा से वियुक्त होकर 
निर्वीय हो रहा है ? वह सौन्दर्य की लता पद्मावती तूने कहाँ खोई ?--जिसके पाने पर तुझे 
रूप और सुख-सम्भोग दोनों मिलते । तेरा वीय॑ शुक्र या पारद उस रज या गन्धक मिश्रित 
धातु को क्‍यों नहीं पा सका ! आशय यह है कि क्योंकर तू वीयंवान होकर भी उस रज- 
वंती ग्रक्षत रूप यौवना पीतवर्णी पद्मावती का सम्भोग न पा सका ? तूने वह पद्मिनी 
कहाँ खो दी ?--जिसका भोग करने के लिये तूने नीरस भात खाया था; उससे विवाह 
रचाया था। सखियाँ परिहास में कहती हैं कि हे राजा, तुमने हमारी चन्द्रहपी पद्मिनी 
कहाँ छुपा रखी है ?--जिसके बिना संसार में रात्रि का अंधकार छा गया है ? 
हे राजा, तेरे नेत्र पद्मावती के लिये कौड़िल्ला पक्षी की भाँति बार-बार टूट रहे 
हैं। शायद इसलिये कि तेरा हृदय गहरा समुद्र है, जिसमें गुरु पद्मावती की रूप ज्योति जा 
छिपी है। यदि तेरा मन सच्चा गोताखोर न हुआ तो वह मोती स्वरूप पद्मावती तुभे 
प्राप्त नहीं हो सकती । 
विशेष--प्रस्तुत पद में इन्द्रय, मन, बुद्धि, एवं आनन्द सम्बन्धी ताँत्रिक प्रक्रियाओं 
की ओर जायसी ने संकेत दिया है। पद्मायती दिव्य शक्ति है, रत्नसेन साधक ! इन्द्रिय मन 
को वश में कर शुद्ध बुद्धि से उस शक्ति का साधक के साथ समागम सम्भव है। साथ ही 
जायसी ने इस पद में--गन्धक आदि का उल्लेख कर रसायनिक ज्ञान एवं वीर्य, रज झ्रादि 
से क्राम शास्त्रीय ज्ञान का परिचय भी दिया है । 
शब्दार्थ ---सरल हैं । 
( २९४ ) 
का बसाइ जो गुरू अस बूका । चकाबह अभिमन्‌ जो जूका ॥ 
बिख जो देहि अंब्रित देखराई | तेहि रे निहोहिहि को पति श्राई ॥ 
मरे सो जान होइ तन सूना । पोर न जानें पीर बिहुना॥। 
पार न पाव जो गंधक पिया। सो हरतार कहौ किसि जिया ॥ 
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सिद्धि गोटिका जापहें नाहीं। कीन धातु पूंछहू तेहि पाहीं॥ 
श्रब तेहि बाजु राँग भा डोलों।॥ होइ सार तब बर के बोलों ॥ 
अ्रभरक के तन एंगुर कीन्हा । सो तुम्ह फेरि झ्गिनि मेंह दीन्‍हा।॥। 
सिलि जो पिरोतम बिछरे कया अ्गिनि जराइ। 
के सो मिले तन तपति बुर के मोहि मुएँ बुझाइ॥॥२६४॥ 
भावार्थे--.पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रलसेन ने उत्तर दिया कि जब गुरु रूप पद्मावती की स्वयं ही ऐसी छिप जाने की 
इच्छा थी तो मेरे वश की क्या बात थी ? मेरी दशा अभिमन्यु के समान होगी जो गुरु 
द्रोण के चक्रव्यूह में जूमते-जूकते फेंस गया था। जो पहले अ्रमृत दिखाकर बाद में विष दे 
दे उस निदुर का क्या विश्वास किया जाय ? और तुम जो कहती हो कि मन को मार- 
कर--म रजिया होकर, मोती हाथ आता है, तो मैं समझता हूँ कि सचमुच जो शरीर को 
भी नीरव या शून्य कर देता है वही सच्ची मौत मरना जानता है। तात्पर्य यह कि सहज 
साधना में तन और मन दोनों का मारना नाथसिद्धों की मान्यता के अनुकूल झ्रावश्यक है। 
रत्नसेन कहता है कि जिसने खुद पीड़ा नहीं सही वह दूसरे की पीड़ा क्‍या जानेगा ? जो 
गन्धक, अर्थात्‌ पदुमावती का रूप रस चखेगा वह तृप्त नहीं होगा, उसका पार नहीं 
पायेगा। उसने जिसका प्राण-तार ('हरतार' का यही आशय सरलता से बनता है।) खींच 
लिया है, वह विचारा कैसे जियेगा ? जिसके पास पद्मावती रूपी वह सिद्धि-गूटिका नहीं 
है, उससे तुम धात्‌ सम्बन्धी क्या बात रच या पूछ रही हो ? अब मैं उसके ग्रभाव में गेरुवा 
भेष में राँगे की भाँति निकम्मा हुआ डोल रहा हूँ। जब मेरे पास सच्चा वीयंतत्व होगा 
तभी मैं बलपूवंक कुछ कह-कर सकूंगा । आशय यह है कि पद्मावती को प्राप्त करने के 
लिये अभी मुझे योग संयम की झावश्यकता है। अभश्रक रूपी पद्मावती को प्राप्त करने 
के लिये मैंने श्रपने शरीर को ईगुर या रस सिंदूर जेसा बना लिया था। तात्पय॑ यह है 
कि पद्मावती को प्राप्त करने के लिये मैंने कठिन तप साधना की थी । रत्नसेन कहता है 
कि हे सखियो ! जब जरा मिलन का सुअवसर प्राप्त हुआ तब तुमने उसे फिर श्रग्नि में 
डालकर मुभसे उस अभ्रक को अलग कर दिया। 
जब एक बार प्रियतम से मिलकर अलग होना पड़ता है तो शरीर तदर्थ विरहाग्नि 
में जलने लगता है । भ्रव या तो उससे मिलकर ही शरीर की तपन बुझेगी, अथवा मेरे 
मरने पर । 
विशेष---प्रस्तुत पद में जायसी ने रासायनिक दृष्टिकोण से आत्मा परमात्मा के 
मिलन विच्छेद का रूपक बाँधा है। अतः व्यंजना दुरूह होगई है । मूल आशय यही है कि 
परमात्मा से बिछुड़कर आत्मा की विरह दशा दयनीय हो जाती है । यह मान्यता सहज- 
यानी सम्प्रदाय की है। यहाँ रसायनिक आधार से जायसी ने यह सिद्ध किया है कि 
“पारद' रूपी र॒त्नसेन को जिस गंधक या अश्रक रूपिणी पद्मावती ने मिलकर अपने में मिला 
लिया था--रस सेंदूर या ईगुर बना लिया था, उसे सखियों ने पुनः आग में डालकर अलग 
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करना चाहा है। अभ्रक गंधक से पारद बाँधा जाता है--यह रस शास्त्र की रसायनिक 
मान्यता है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( २€५ ) 
सुनि क॑ बात सखी सब हँसी। जनहुँ रैनि तरई परगसी ॥। 
श्रब॒ सो चाँद गगन महें छपा। लालि किहें कत पावसि तपा॥ 
हमहूँ न जानहि दहुँ सो कहाँ। करब खोज ओऔ बिनउब तहाँ ॥ 
झौ अस कहब झाहि परदेसी | करु माया हत्या जनि लेसी ॥॥ 
पीर तुम्हार सुनत भा छोहू | देय सनाव होउ अब ओह ॥ 
तूँ जोगी तप करु मन जथा । जोगिहि कवनि राज के कथा ॥। 
वह रानी जह॒वाँ सुख राजू। बारह प्रभरन करें सो साजू ॥ 
जोगी दिढ़ श्रासन करु अ्रस्थिर धरु मन ठाउँ। 
जौं न सुनेतों अरब सुनु बारह अभरन नाउँ॥२६५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन की यह रहस्यमय बातें सुनक र सारी सखियाँ हँस पड़ी! ऐसा लगा, मानो 
रात के तारे जगमगा उठे हों। वह बोलीं कि हे योगी, अब वह चन्द्ररूपी पह्मिनी आकाश 
में छिपी है। लालसा मात्र से उसे कहाँ-केसे पाया जा सकता है ? स्वयं हम नहीं जानती 
कि वह कहाँ गई ? हम उसे तलाश्न करेंगी, विनती करेंगी और कहेंगी कि वह परदेशी है, 
उस पर दया करो, उसकी ह॒त्या न करो। तुम्हारी व्यथा सुनकर हमारे हृदय को दुःख 
हुआ है। ईश्वर से प्रार्थना करो कि उसे भी तुम्हारा विरह-श्रभाव अख रे । तुम योगी हो, 
अतः मन को तप में लगाओझो। योगी को राज्य-कथा से क्या लेना देना है ? पदमावती तो 
रानी है, भ्रत वह: वहाँ है, जहाँ सूख और राज्य है। वहीं पर वह बारह आशभूषणों से 
श्रद्धार सजाती है। 
हे योगी ! अपना आसन दृढ़ करो और अपने मन को दृढ़ करके एक ओर केंद्रित 
करो। यदि तुमने अब तक बारह आशभूषणों के नाम नहीं सुने, तो लो, हमसे सुनो ! 
शब्दार्थ---प रगसी--प्रकट हुई । लालि -- लालसा । विनउबऊ८- बिनती । अभ- 
रन >-आभूषण । 
( २९६ ) 
प्रथर्माह मंजन होइ सरीरू । पुनि पहिरेँ तन चंदन चीरू ॥॥ 
साजि माँग पुनि सेंदुर सारा। पुनि लिलाट रच्चि तिलक सेँवारा।। 
पुनि श्रंजन दुहु नेन करेई। पुनि कानन कुंडल पहिरेई॥ 
पुनि नासिक भल फूल श्रमो ला। पुनि राता मुख खाइ तेमोला ॥ 
गियें अभरन पहिरें जहें ताई ।॥झओोर पहिरे कर कंगन कलाई ॥ 
कटि छुद्रावलि अभरन पुरा। झ्रौ पायल पायन्ह भल चूरा ॥। 
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बारह भ्रभरन एइ बखानें।ते पहिर॑ बरहो प्रसथाने ॥ 
पुनि सोरह सिगार जस चारिह॒ जोग कुलीन । 
दीरघ चारि चारि लघ॒ चारि सुमर चहुँ खीन ॥२६६॥ 
भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
सखियाँ रत्नसेन को बतलाती हैं कि सर्व प्रथम पद्मावती शरीर का स्नान कर 
उसे स्वच्छ करती है। फिर वह शरीर पर चन्दन का वस्त्र या चेंदनौटा पहनती है । फिर 
माँग सवार कर सिदूर भरती है। फिर माथे पर तिलक लगाकर सजाती है। फिर दोनों 
आँखों में ग्ंजन लगाती है। फिर कानों में कुण्डल पहनती है। फिर नासिका में अनमोल 
बेसर या फूल पहनती है। फिर पान खाकर म्‌ह को लाल रचाती है । फिर गले के सारे 
आभूषण पहनती है । फिर कलाई में कंगन पहिनती है। उसका कटि भाग आशभूषणों-क्षुद्व 
घंटिकाओं से पूर्ण सज्जित रहता है। पावो में पादमाल, पायल और चुड़ा पहनती है। 
इन्हीं बारह आभूषणों का वर्णन है। ये वा रहों अँग-स्थानों में धारण किये जाते हैं । 
यही उसके शरीर के सोलह अंगों के सोलह श्वज्भार हैं, जो चारों कुल के लिए 
श्रेष्ठ है। पद्मावती के चार दीर्घ अवयव-केश, अंगुली, नयन और ग्रीवा, चार लघु-- 
दशन, कुच, ललाट और नाभि, चार भरे हुए--कपोल, नितम्ब, जाँघ और कलाई और 
चार पतले---नाक कटि, पेट और अधर---इस प्रकार से सुशोभित हैं । 
शब्दार्थ--स रल हैं। 
( २६७ ) 
पदुमावति जो संबरं लोन्ही। पुनिव राति दंयें श्रसि कीन्ही।॥ 
के मंजन तब किएहु भ्रन्हानू । पहिरे चोर गएउ छपि भान्‌ ॥ 
रखचि पत्रावलि माँग सेंदुरा। भरि मोतिन्ह श्री सानिक पुरा॥ 
चंदन चित्र भए बहु भाँती | मेव घटा जानहु बग पाँती ॥ 
सिर जो रतन माँग बेसारा। जानहु गगन टूट ले तारा॥ 
तिलक लिलाट घरा तस डीठा । जनहु' दुइज पर नखत बईठा॥ 
मनि कुंडल खूंटिला श्रो खूंटी । जानहु परी कचपची टूटी ॥ 
पहिरि जराऊ ठाढ़ि ओ बरनिन श्रावे भाउ। 
माँग क दरपन गेंगन भा तो ससि तार देखाउ ॥२६७॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी पद्मावती के श्वृद्भार का वर्णन करते हुए लिखते हैं कि पदमा- 
वती ज्यों ही अपना श्यज्भार करने लगी तो ऐसा प्रतीत हुआ मानो ईइवर ने पूनम की रात 
की ज्योत्स्ना छिटका दी हो । उसने पहले मज्जन किया और तत्पदचात्‌ सुगंधित जल से 
स्नान किया। फिर मूल्यवान वस्त्र पहने जिनकी चमक-दमक से सूर्य छिप गया। केशों की 
पट्टियाँ या जुल्फें वाँधी और फूल पत्तियों से सजाया-सँवा रा और माँग में सिदुर भरा। मोती 
पूरे, तत्पशचात्‌ माँथे पर माणिक्य का बौर लटकाया या पहना और माँथे पर चन्दन से 
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विविध चित्र या मरवट बनाये। वह ऐसे लगते थे जैसे केश रूपी मेघों की घटाओं में 
बगुलों की पंक्ति उड़ रही हो। सिर की माँग में जो रत्न जड़े थे, वे ऐसे सुशोभित प्रतीत 
होते थे मानों आकाश में तारे टूटते हों, किवा, जगमगा रहे हों। ललाट का तिलक ऐसा 
शोभनीय प्रतीत होता था मानो द्वितिया के चंद्र मध्य में चित्रा नामक नक्षत्र बंठा हो। 
कानों में मणि कुंडल, कर्णफूल और कानकील या खूंटी ऐसी सुन्दर लगती थी मानो 
कृत्तिका नक्षत्र टुटकर वहाँ झा जड़ा हो । 
कविवर जायसी कहते हैं कि जब वह इस प्रकार के जड़ाऊ आभूषण पहनकर 
खड़ी हुई तो उसका वर्णन अकथनीय था। ऐसा प्रतीत होता था कि मानो आकाश उसकी 
माँग का दपंण बन गय। था और उसमें उसके उन आशभूृषणों का प्रतिविम्ब चाँद-तारों के 
रूप में प्रतिविम्बित हो रहा था। (उत्प्रेक्षा की छटा अतुल है ।) 
शंब्दार्थ--पत्रावलि-केशों की पट्टियाँ या जुल्फें। खूँटी--कान की लौंग। 
कचपची-- कृत्तिका नक्षत्र । 
( रक्८ ) 
बाँक नेन श्रो अंजन रेखा। खंजन जनहु सरद रितु देखा ॥ 
जब जब हेह फेंह चखु मोरी । लुरे सरद महेँ खंजन जोरी ॥ 
भौहें घनुक धनुक प॑ हारे। नेननन्‍्ह साँधि बान जनु मारे ॥ 
कनक फूल नासिक श्रति सोभा। ससि मुखञ्नाइ सूक जनु लोभा॥ 
सुरंग अधर झौ लीन्ह तेंबोरा | सोहै प्रान फूल कर जोरा॥ 
कुसुम गेंद श्रस सुरंग कपोला। तेहिपर श्रलकभुअंगिनि डोला॥ 
तिल कपोल श्रलि पदुम बईठा । वेधा सोइ जो वह तिल डीठा ॥ 
देखि सिगार श्रनूप विधि विरह चला तब भागि। 
कालकूट एइ श्रोनए सब मोरे जिय लागि॥२६€द॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
झ्ौर फिर उनमें अंजन की रेखा ऐसी लगती थी मानो शरदऋतु में खंजन दिखाई 
पड़ता हो । जब जब वह अपने चंचल नेत्रों को मोड़ती घुमाती थी तो ऐसा प्रतीत होता 
था मानो खंजन की जोड़ी परस्पर क्रीड़ा कर रही हो। पद्मावती की भौहें धनुषाकार 
थी किन्तु उनसे काम का धनुष भी पराजित होता था। (दूसरा यह भी हो सकता है कि 
एक भौंह दूसरी भौंह रूपी धनुष से अपनी सौन्दर्य कटाक्ष की प्रतिद्वंदता कर रही थी ) 
उन धनुषों पर मानो वह अपने नेत्रों के बाण धरकर चला रही थीं। नाक में स्वर्णफूल की 
अत्यधिक शोभा थी और ऐसा प्रतीत होता था मानो मुख रूपी चन्द्र पर शुक्र नक्षत्र या 
सुग्गा मोहित हो गया हो । (उत्प्रेक्षा और रूपक अलंकार ) रंगीन रक्तिम ओठों में ताम्बूल 
झौर पान की शोभा बन्धूक के युगलपुष्पों के समान थी। उसके कपोल फूलों की बनी 
गेंदे के समान सुन्दर थे। (उपमा अलंकार) उन कपोलों पर काकुल रूपी भुजंगिनें 
लटक रही थीं । कपोल पर पड़ा हुआ तिल कमल पर बंठे भौरे के सदृश्य लगता था। 
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कविवर जायसी लिखते हैं कि जिसने वह तिल देख लिया वह जखूमी हो गया । 
पद्मावती के ऐसे अतुल, अनोखे श्युद्भार को देखकर विरह यह कहते हुये भाग 
चला---“यह मेरे प्राणों के लेने के लिए ही कालकुट विष उडेल रही है।” (उपमा रूपक 
और उत्प्रेक्षा की छटा अतुल है।) 
बब्दा्थें--सूक >-शुक्र तारा, पर यहाँ आशय है कि जैसे चन्द्र के पास शृक्र तारा 
शोभित होता है इसी प्रकार पद्मावती के चन्द्रमुख पर उसका आभूषित नासिक रूपी 
सुग्गा शोभित है। 
( २६६ ) 
का बरनों अभरन उर हारा। ससि पहिरें नखतन्ह के मारा ॥। 
चीर चार औ चन्दन चोला। होर हार नग लाग श्रमोला॥ 
तिन्‍ह राँपी रोमावलि कारी। नागिन रूप डसे हत्यारी॥ 
कुच कंचुकी सिरीफल उभे। हुलर्साह चहहि कंत हिय चुभ ॥ 
बाँहन्ह बाँहू टाड सलोनी। डोलत बाँह भाड गति लोनी ॥ 
नीवी कंवल करी जनु बाँधो। बिसा लंक जानहु दुइ 'भ्राधी ॥। 
छुद्रघंटि कटि कंचन लागा। चले तो उठे छतीसो रागा ॥ 
चूरा पायल अ्नवट बिछिया पायन्ह परे बियोग। 
हिए लाइ टुक हम कहे समुदहु तुम्ह जानहु श्रउ भोग।(२६६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि उसके आभूषणों का मैं क्या वर्णन करूँ ? उसके 
कण्ठ में हार ऐसा प्रतीत होता है मानो चन्द्रमा ने नक्षत्रों की माला पहन ली हो । सुन्दर 
ओड़नी और चन्दती रंग का चेंदनौटा या चोला धारण किये हुये थी । उसके हीरे के हार 
में मूल्यवान नग जड़े थे । उन भलकते हुये नगों ने उसकी श्याम रोमाँवली को आच्छादित 
कर लिया था। पद्मावती ऐसी लगती थी जैसे कोई मणिधर नागिन हो जो इसकर मार 
देती है। कंचुकी के भीतर से श्रीफल की भाँति उभरे हुये उसके स्तन यों लगते थे मानों 
प्रीतम के हृदय में चुभ जाना चाहते हों। वह बाहुओों में भुजवन्ध और सुन्दर टड्ढे पहने 
थी। उसकी भूलती हुई भुजायें और वह स्वयं अ्रति सूदर लगती थी। साड़ी की कमर पर 
उठी हुई गाँठ या नीवी ऐसी प्रतीत होती थी मानो नाल सहित कमल की कली बँधी हो । 
(उद्पेक्षा श्रलंकार) उस गाँठ या नीवी से, बरे के समान उसकी कटि के नीचे ऊपर दो 
भाग हो गये थे। (सुन्दर नारी की आक्रति कटि से नीचे नितम्बों की मांसलता एवं कटि 
से ऊपर कुचों की आकर्षक उत्तुंगता लिए रहती हैं |) कटि प्रदेश में बारीक सुनहले धागे 
से करघनी बँघधी थी जिसके कारण जब पद्मावती चलती थी तो मानो छत्तीसों रागों की 
ध्वनि भंकृत होती थी । 
चुड़ा, पायल, बिछिया और अनवट उसके पाँवों में पड़े हुए विरह से मानों कह 
रहे थे--काश, कुछ देर के लिए तुम हमें हमारे पति से हृदय-भेंट करा दो तो सुखोपभोग 
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का सच्चा अनुभव, आनन्द प्राप्त हो सकेगा । 
शब्दा्थें--अनवट->पैर का छल्‍ला | समदहु--मिलन । 
७2 (३००) 
श्रस बारह सोरह घनि साजे । छाज न श्रोरहि श्रोहि पे छाजे ॥। 
बिनवहि सखीं गहरु नहिं कीजे | जेईं जिय दीन्ह ताहि जिउ दीजे।। 
सँवरि सेज धनि मन भौ संका। ठाहढि तिवानि टेकि के लंका ॥ 
« अनचिन्ह पिउ काँपे मत माहाँ। का मे करब गहब जब बाहाँ।। 
पं >» ब्ुरि बएस गो प्रीतिन जानी । तरुती भइ मेमंत भुलानी ॥ 
9 € जोबन गरब कछ में नहि चेता। नेहु न जानिऊँ स्थाम कि सेता ॥। 
डे हु 
अब जो कंत पूछिहि सेइ बाता। कस मूह होइहि पीत कि राता ॥ 
हो सो बारि ओऔ दुलहिनि पिउ सो तरन ओ तेज 
नह जालो कस होइहि चढ़त कंत की सेज॥!३००॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
इस प्रकार उस पद्मावती सुंदरी ने बारह अलंकार और सोलह शद्भार धारण 
किये। वह सब कुछ उसी को गोभित होते थे और किसी को नहीं होते। श्द्भारोपरान्त 
सखियों ने उससे विनती की कि हे पद्मा, अब देर न करो। जिसने तुम्हारे लिये अपना 
प्राण न्‍्यौछावर किया है उसे तुम भी तो अपना प्राण दो । यह सुनकर और फिर सेज का 
स्मरण करके वह बाला दंंकित हुई और कटि भाग पर हाथ रखकर सोचने लगी--हाय, 
अपरिचित प्रियतम से वह कैसे सहवास करेगी ! और उसका मन काँप उठा । उसने सोचा 
कि वह प्रीतम जब वाहें पकड़ेगा, उस समय में क्या कह सकूंगी ? हाय, बारी उमरिया 
बीत गई, और मैंने प्रीत की रीति न जानी। और जब जवानी छाई तो काम के वशीभूत 
उन्मत्त गवं में मैंने कुछ नहीं सीखा-समझका ! मैं नहीं समझ सकी कि प्रेम का रंग श्याम है 
अथवा रवेत ? और जब उसके विपय में प्रीतम मुभसे पूछेगा, तो मैं क्या कहँगी ?--मेरे 
मुख का रंग पीला होगा कि लाल, कौन बताये ? - 
मैं नव बाला हूँ, और वह मेरा प्रीतम तरुण तेजस्वी ! न मालूम प्रीतम की सेज 
पर उसके साथ सोने पर कंसा कुछ अनुभव होगा ! 
शब्दार्य---विनवहि -- विनती । गहरु --देर । तिवानी >> सोचना, चिता करना। 
अनचिन्ह --अनजान । गहब८->थामना । मैमंत>- काम में मस्त । 
( ३०१ ) 
सुनि घनि उर हिरदे तब ताई। जौ लगि रहसि मिला नहिं साईं ॥ 
कवन सो करी जो भंवर न राई । डारि न टूटे फर गहआई | 
माता पिता बियाही सोई।॥ जरम निबाह पियहि सो होई॥ 
भरि जमबार चहै जहेँ रहा। जाइ न मेटा ताकर कहा ॥॥ 
ताकहें बिलंबु न कीज बारो। ज़ो पिड झाएसु सोइ पियारी॥ 
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चलहु बेगि आ्राएसु भा जेसें। कंत बोलाव रहिए कंसें॥ 
सान न कह कोरा कह लाडू। सान करत रिस माने चाड्‌॥ 
साजन लेइ पठाइया श्राएसु जेंहि क श्रमेंट । 
तन मन जोवन साजि सब देइ चालिऊ हू भेंट ॥३० १॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मा के भाव को जानकर सखियों ने कहा कि हे बाला ! सुनो, तब तक ही मन में 
भय रहता है जब तक तुम्हारा एकान्त में पति से मिलन नहीं हुआ है। बता, वह कौनसी 
ऐसी कली है जिससे भँवरे ने प्यार नहीं किया है ? अरी पगली, फल के भार से कहीं डाल 
टूटती है ?--प्रिय संभोग से कहीं दुःख होता है ? माँ-वाप तो केवल विवाह करते हैं पर 
जीवन भर का साथ तो पति से ही निभता है। जीवनान्त तक जहाँ थी रहे, पति का वचन 
पत्नी नहीं टाल सकती । अतः हे बाला, अब उससे मिलने में विलम्ब न करो। जो पति की 
आज्ञाकारिणी है, वही उसे प्यारी होती है। जैसी आज्ञा हुई है, उस पर शी त्र चलो | पति 
बुला रहा है, फिर ठहरना कंसा ? अधिक मान न करो, थोड़ा प्यार भा करो। देख, 
अधिक मान करने से साजन रुष्ट होते हैं। 
जिशकी अआाज्ञा श्रमिट होती है, हे पद्मा, उस प्रियतम ने तुम्हें बुला लाने को भेजा 
है। तत मन और यौवन से सज्जित होकर उसे स्वयं को भेंट में देने के लिए चलो । 
शब्शर्थं---ताई -- तक । रहसि -- एकान्त । साई >"-कन्त । करी८"-कली। राई 
ज5 रमते | गरुआई --भार । जमवार >-जीवनान्त तक, यम के द्वार तक। लाइ-प्यार। 
चाड़ू--चाहने वाला, प्रियतम। 


५0५0, ( इग्र ) शी 
पदुमिनि गर्वेन हुस गो दूरी | हस्ती लीज मेल सिर घूरी ॥ 
बदन देखि घटि चंद छपाना | दसन देखि छवि बीजु लजाना ॥। 
खंजन छपा देखि के नेना। कोकिल छपा सुनत मधु बना ॥ 
गोवें देखि के छपा मंजूरू। लंक देखि के छपा सदृरू ॥ 7). 
भोंह धनुक जो छपा अकाराँ। ब्रेनी बासुकि छपा पताराँ॥ 
खरग छपा नासिका बिसेखी।। अंब्रित छपा श्रधर रस पेखी ॥ 
भुजन छपानि कंवल पोनारी। जंध छपा केदली होइ बारी ॥ 
श्राछरि रूप छपानीं जर्बाह चली घनि साजि। 
जावेंत गरब गहीलि हुति सबे छपी मन लाजि॥३०२॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
प्रिय-मिलन के लिए पद्मावती की चाल देखकर हंस लजाकर उड़ गया, और 
हाथी ने अपने माँथे पर धुल उछाली । उसके मुख को देखकर लज्जा से चाँद छिप गया--- 
मन्द पड़ गया। उसकी दन्तावलि की चमक को देखकर बिजली शरमा गई | खंजन पक्षी 
उसकी आँखों को देखकर जा छिपा। उसके मीठे बोलों को सुनकर कोयल मूक हो गई-- 
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छिप गई । उसकी गरदन की सुन्दरता को टेखकर मोर छिप गया, पतली कमर को देख- 
कर शेर छिप गया । उसकी भौहों को देखकर तिरछे आकार वाला धनुष छिप गया-- 
तुच्छु हो गया । उसकी वेणी को देखकर शेषनाग पाताल में छिप गया । उसकी नासिका 
को देखकर तलवार म्यान में छिप गई। उसके अ्रधरों का रस देखकर अम्‌त समुद्र में जा 
छिपा । उसकी भुजाओं को देखकर पद्मुनाल जल में छिप गई। उसकी भरी-भरी जंधों को 
देखकर कदली वाटिका में जा छिपी । 
वह सुन्दरी बाला जब ऐसा श्वृंगार करके चली तो अप्साएँ अपने रूप सहित 
लज्जित होकर छिप गईं । जितनी भी रूप गर्वीली सुन्दरियाँ थीं, सब पद्मावती से सौन्दर्य 
से लजाकर छिप गईं । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी की परिकल्पनायें द्रष्टव्य हैं । स्थूल सौंदर्य 
को किन-किन उपमानों ढ/ रा कवि ने उत्कृष्ट ठहराया है। इस पद को पढ़कर भर्त्‌ हरि 
कृत यह छन्द याद हो आता है--- 
स्तनों मांस ग्रंथि, कनक कलशा व्युत्युपमितो 
मुख दलेमागारं, सदषि च शशांकेन तुलिनम, 
स्रवन्मूत्रक्लिनं,, करिवर करस्पर्ध जघन, 
महो नित्यंखूपं, कविजन विशेषेगुरु कृतम्‌॥ 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
पा, 
मिलीं तराई सखी सयानीं । लिए सो चाँद सुरुज पहँ आानी ॥ 
पारस रूप चाँद देखराई | देखत सुरुत गएउ मुरुछाई ॥ 
सोरह कराँ दिस्टि ससि कीन्‍्ही । सहसो करा सुूंरुज के लोन्ही ॥ 
भा रबि श्रस्त तराइन हुंसें। सुरुष न रहा चाँद परगणसें ॥ 
जोगी श्राहि न भोगी होई । खाइ कुरकुटा गा परि सोई ॥ 
पदुमावति निरमलि जसि गंगा । होहि जो कित जोगी भिखमंगा॥ 
अबहुं जगावहि चेला जागू। श्रावा गुरु पाय उठि लागू॥ 
बोलहि सबद सहेलीं कान लागि गहि माँथ । 
गोरख भ्राइ ठाढ़भा उठु रे चेला नाथ ॥३०३॥। 
भावार्थ--पपूर्व पद के प्रसंग में-- 
तारिकाओं सी, सारी चतुर सखियाँ चारों ओर घिरकर पद्मावती रूपी चाँद 
को लिए रत्नसेन रूपी सूर्य के पास आ पहुँचीं। वह चाँद (पद्मावती ) पारदर्शी, या पारस 
पवित्र रूप दिखला रहा था; जिसको देखते ही सूर्य ( रत्नसेन ) को बेहोशी छागई। 
सोलहों कलाओं से युक्त चन्द्र-पद्मावती ने उसकी ओर देखा और सहसीरों सूर्य (रत्नसेन ) 
की कलाओं को उसने अपने में समाहित कर लिया। सूर्य अस्त हुआ--अत्म विभोर ! 
तारिकाएँ रूपी सखियाँ यह कौतुक देखकर हँसने लगीं--सो चा, इस तरह चाँद चमका कि 
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सूर्य का तेज ही न रह गया--अस्त हो गया ! सखियों ने कहा कि यह जोगी है, भोगी नहीं ! 
इसी से तो नीरस भात खाकर सो गया है। हे पद्मा, तू तो गंगा के समान निर्मल है, यह 
भिखमँगा जोगी तेरे भोग के योग्य कहाँ है ? यह कहकर सखियाँ रत्नसेन को जगाने लगीं, 
बोलीं--हे चेले, जाग (--तेरा गुरू आया है, उठकर उसके चरणस्पर्श कर ! 
सखियों ने रत्नसेन के कान से लगकर और उसका माँथा पकड़कर धीरे से कहा 
कि ओ गोरखनाथ के वेले, उठ !--देख, तेरे गुरू गोरख आए खड़े हैं । 
शब्दार्थे---त राई ++ तारिकाएँं । आनी ८ आ पहुँची । कराँ--कलाएँ | भा 
हुआ । परगसे -- प्रकाशित होने पर। आहि है| कुरकुटा 5 नी रस भात । ठाड़ भा 5 
खड़ा है । 
( ३०४ ) 
गोरख सबद सुद्ध भा राजा। रामा सुनि रावन होइ गाजा॥ 
गही बांह धनि सेजवाँ झ्ानी । श्रांचर ओठ रही छपि रानी ॥ 
सकुचचे डरे मुरे मन नारी। गहु न बाँह रे जोगि भिखारी ॥ 
झोहट होइ जोगि तोरि चेरो। झ्राथे बास कुरकुटा केरी॥ 
देखि भभूति छृति मोहि लागा। काँपे चाँद राहु साँ भागा॥ 
जीगी तोरि तपसी क॑ काया। लागी चहै श्रंग मोहि छाया ॥ 
बारि भिखारी न साँगसि भोखा। माँग आइ सरग चढ़ि सीखा।। 
जोगि भिखारी कोई सेंदिर न पेसे पार। 
साँगि लेहि किछ भिख्या जाइ ठाढ़ होहि बार ॥३०४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
गोरख--शब्द सुनते ही राजा को चेत हो आया। 'रामा---पदुमावती सुनकर 
वह रावण सा होकर गरज उठा--रमणीय रसिक सा बनकर ! सुन्दरी पद्मावती की 
बाँह पकड़कर उसे सेज पर खींच लाया। रानी ने अपने को अंचल की झोट में छिपाया-- 
लाजवन्ती होकर मनमें वह सुन्दरी बाला सकुचा रही थी, डर रही थी, भिकक रही थी । 
उसने सलाज कहा कि ओ भिखारी जोगी, निठुराइ से यों मेरी बाँह न पकड़ ! हे जोगी, 
तेरी चेली या पत्नी तुमसे अ्रलग होती है क्योंकि तेरे तन से नीरस भात की दुर्गन्ध आती 
है । तेरी भस्मी को देखकर मुभमें अस्पृश्यता जागृत हो रही है । इस प्रकार कहता काँपता 
हुआ मानों चाँद राहु के आगे से भाग रहा था। पद्मावती ने कहा कि हे जोगी, तेरा शरीर 
तपस्वी का है। उसकी ज्वलित छाया मेरे अंगों पर पड़ना चाहती है, मुझे जलाना चाहती 
है। तू तो जोगी है; द्वार-द्वार जाकर माँग ! यहाँ आकाश पर चढ़कर तूने माँगना सीखा 
है--तुच्छ कहीं का ! 
रानी ने कहा, कोई भी जोगी भिखारी राज मन्दिर में प्रविष्ट होने का अधि- 
कारी नहीं हो सकता । वह द्वार पर खड़ा होकर कुछ भिक्षा माँगता है। 
शब्दार्थ--सुद्ध >नचेत । रामा स्त्री, सुन्दरी पद्मावती । गही >+ पकड़ी । बार 
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>-दरवाजा । पैसे --प्रविष्ट होने का । (५ - 
( ३०४५ ) पं 
श्रनु तुम्ह कारन पेस पियारी। राज छाँड़ि के भएउँ भिखारी॥ 
नेह तुम्हार जो हिए समाना। चित॒उठर माँह न सुमिरेउँ आाना॥ 
जस मालति कह भँवर बियोगी। चढा बियोग चलेउँ होइ जोगी ॥। 
भएउँ भिखारि नारि तुम्ह लागी। दीप पतंग होइ अँगएउँ आगी॥ 
भेंवर खोजि जस पावे केवा | तुम्ह काँटे में जिव पर छेवा।। 
एक बार मरि मिले जो श्राई । दोसरि बार मरे कत जाई॥ 
कत तेहि मीचु जो मरि के जिया। भा श्रस्मर सिलि के सध पिया।। 
भँवर जो पावें कंबल कहें बहु श्रारति बहु श्रास । 
भँंवर होइ नेवछावरि कंबल देइ हेंसि बास ॥३०४५॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने कहा कि हे प्राण प्रिये, नाराज न हो ! तुम्हारे ही प्रेम के कारण तो मैं 
राज्यपाट छोड़कर भिखारी बना हूँ तुम्हारा प्यार मेरे हृदय में बसा तो मैंने चित्तौड़ 
में भी किसी दूसरी स्त्री का स्मरण नहीं किया। जिस प्रकार मालती के लिए भौंरा 
वियोगी बनता है, उसी प्रकार मुझ पर तुम्हारा वियोग चढ़ा और मैं जोगी बनकर वहाँ 
से चल पड़ा। : 
हे सुंदरी, मैं तुम्हारे ही लिए भिखारी बना हूँ । दीपक का परवाना बनकर मैंने 
प्रेम की श्राग तुम्हारे ही लिए अंगीकार की है । जैसे भोंरा खोज करके कमल को पाता है, 
इसी प्रकार तुम्हें पाने के लिए मैंने हृदय पर काँटे छाए हैं। एक बार मर कर जो प्रिय- 
तम से भ्रा मिलता है, वह दूसरी बार कहाँ, किस पर क्‍यों मरने जाय ? उसे मौत कहाँ ? 
जो मरकर पुनः जिया है, वह तो ग्रमर हो जाता है, और अपने प्रेमी से सिलकर मधुपान 
करता है। 
भँवर यदि अत्यन्त दुःख और आशा के साथ कमल को प्राप्त करता है तो वह उस 
पर न्यौछावर हो जाता है । और वह कमल भी उसे खिलकर-खुलकर रस-गंध प्रदान 
करता है। 
शब्दार्थे --अनु --पक्ष में । अंगएउँ--अ्रंगी का र। केवा -+ कमल । छेवा--छाए। 
( ३०६ ) 
अपने मुँह न बड़ाई छाजा। जोगी कतहू होहि नहिं राजा ॥ 
हों रानी तू जोगि भिखारी। जोगिहि भोगिहि कौन चिन्हारी॥ 
जोगी सर्व छंद अस खेला । तूं भिखारि केहि माह श्रकेला ॥ 
पवन बाँधि उपसर्वाह श्रकासाँ । मनर्साह जहां जांहि तेहि पासाँ ॥ 
ते तेहि भाँति सिस्टि यह छरो। एहि भेस रावव सिय हरी ॥ा 
भंवरहि मींचु नियर जब आवा। चम्पा बास लेइ कहूँ धावा ॥ 
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दीपक जोति देखि उजियारी | श्राइ पतंग होइ परा भिखारी ॥। 
रैनि जो देखिअ चंद मुख मकु तन होइ श्रनूप । 
तहूंँ जोगी तस भूला भें राजा के रूप ॥३०६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
पद्मावती बोली कि हे योगी, अपने मूँह मियाँ मिट्ठू बनना शो भा नहीं देता। जोगी 
कभी कहीं पर भी राजा नहीं हो सकता। तू भूठ कहता है कि मैं राजा था। मैं रानी हूँ 
और तू भिखारी जोगी है। जोगी और भोगी में भला कैसी जान-पहचान ? सभी जोगी 
ऐसा कपट खेलते हैं। तू क्या उन भिखारियों में कोई अकेला है ? आशय यह है कि तू भी 
कपटी है। पद्मावती कहती है कि जोगी तो शवाँस रोककर प्राणायाम द्वारा आकाश में चले 
जाते हैं, और जिसके पास जाने की कामना करते हैं उसी के पास पहुँच जाते हैं। इसी 
कौतुक से तूने भी इस दुनिया को छला है। तेरे जैसे ही इस कपटी वेश में तो रावण ने 
सीता को छलकर हरा था। पर जब भौरे का अंत समय निकट आता है तो वह चम्पा की 
गंध लेने भागता है। आशय यह है कि हे कपटी योगी, तेरा भी श्रंत निकट है जो मेरे पास 
प्रणय-केलि करने आया है । दीपक की उज्ज्वल लौ पर लालायित होकर पतिंगा उससे 
आलिंगन हेतु भिखारी बनकर गिरता है, पर जल-मिट जाता है । 
रात्रि को चन्द्र का मुख देखकर कोई यह समभ लेता है कि सम्भवतः मेरा भी 
वैसा ही शरीर का सुन्दर रूप अनूप है; ग्रतः वह उसका समागम करना चाहता है। इसी 
प्रकार तू जोगी भी मेरे रूप पर भरमाया, अ्रतः राजा के सुन्दर रूप का कपट धरकर 
मुृभसे विहार करने आया है। पर तू राजा नहीं हो सकता, तेरी कामना और तेरा 
कपट मैं पूर्णतः समझ गई हँ। «४ पर 
शब्दार्थ--छाजा >- शो भा देना । चिन्हा री -न"पहचान । छुन्द-- धोखा | उपस- 
वहिं--चले जाना । मनसहि--कामना करना । छरी --छली। मकु --सम्भवतः,शायद। 
( ३०७ ) 
ग्रन धनि तूं ससिञ्रर निसि माहाँ । हों दिनअ्रर तेहि को तू छाहाँ । 
चाँदहि कहाँ जोति औऔ करा। सुरज कि जोति चाँद निरमरा ॥ 
भंवर बास चंपा नहिं लेई । मालति जहाँ तहाँ जिउ देई॥ 
तुम्ह निति भएउ पतंग के करा। सिघल दीप आइ उड़ि परा ॥ 
सेएउँ महादेव कर बारू। तजा अन्न भा पवन गब्रधारू ॥ 
तुम्ह सों प्रीति गाँठि हौं जोरी। कटे न काटे छुटे न छोरी ॥ 
सोय भीख रावन कहूँ दीन्ही । तूं असि निठुर अंतरपट कोन्ही ॥ 
रंग तुम्हारे रातेउड' चढ़े गेंगन होइ सुर । 
जहें ससि सीतल कहें तपनि मन इंछा घनि पुर ॥३०७।। 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने कहा कि हे प्रिये, प्रसन्‍न हो । सचमुच तुम रात्रि में चन्द्र के समान सुन्दर 
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हो और मैं दिवस का मातंण्ड हूँ, जिसकी तुम छाया हो । चन्द्र में ग्रपूनी ज्योति और कला 
भरलौ कहाँ है ? सूर्य की ज्योति से ही चाँद निर्मल प्रतीत होता है। सचमृच, भँवरा चम्पा, 
की सुगन्ध नहीं लेता, वह तो जहाँ मालती होती है वहीं अपना प्राण न्योछ्ावर करता है। 
तुम्हारे ही लिये तो मैंने पतंगे की कला की है, और जलने के हेतु तुम्हारे स्थान सिंघलद्वीप 
में उड़कर आ गिरा हूँ । यहाँ महादेव के मढ़ द्वार की सेवा की, अन्न छोड़ा और सिफ्फ वायु 
खाकर रहा। मैंने तुमसे प्रीति की ग्रंथि जोड़ी है जो न अब काटे से कटेगी और न खोले 
से खुलेगी । देख, सीता ने तो रावण को भी भीख दी थी, किन्तु तू ऐसी निद्ठर क्‍यों कि 
बीच ही में परदा डाल दिया ? तात्पय यह है कि जो द्वार पर माँगने आया है, तूने किस 
तरह उसे दुत्कारा है ? 
हे पद्मा, मैं तुम्हारे प्रेम-रँग में रंग चुका हूँ । सूयं बनकर आकाश मार्ग से चढ़कर 
तुम्हारे यहाँ तक आया हूँ । भला जहाँ शीतल चन्द्र है वहाँ ताप कहाँ ? अतः हे रानी, मेरी 
मनोकामना पूरी करो--प्रणय दान दो ? 
शब्दार्थ--ससिश्र र-- चन्द्र । दिनअर">सूर्य । करा ८कला । निरमरा८- 
निर्मल । बास->गन्ध । जिउ--प्राण । निति"-लिये | अंतरपट--बीच का परदा। 
( ३०८ ) 
जोगि भिखारि करसि बहु बाता । कहेसि रंग देखों नह राता॥। 
कापर रंगे रंग नहिं होई। हिएँ श्रोटि उपने रंग सोई ॥ 
चाँद के रंग सुहज जो राता। देखिश्र जगत साँफ परभाता ॥ 
दगध बिरह निति होइ अंगारू । ओहि की श्राँच घिके संसारू ॥ 
जाौँ मजीठ शो झ्लौ पचा। सो रंग जरम न डोले रेंचा ॥ 
जर॑ बिरह जेउः दीपक बाती। भीतर जर॑ उपर होइ राती ॥ 
जर परास कोइला के भेस्‌ । तब फूल राता होइई टेसु॥ 
पान सुपारी खर दुहुँ मेरे कर चक चून। 
तब लगि रंग न राचे जब लगि होइ न चून ॥३० ८॥। 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पदुमावती बोली कि हे भिखारी जोगी, तू बातें बनाने में बड़ा चतुर है। तू प्रेम-रेंग 
की बात तो कहता है किन्तु मैं ते उस रंग में रंजित नहीं देखती । कपड़े रंग लेने से प्रेम का 
रंग नहीं चढ़ता | प्रेम का रंग वही है जो हृदय में झ्रौंटे--पैदा हो । जब चन्द्र के प्रेम-रँग में 
सूर्य रंजित हुआ तभी उसे यह संसार, सायं-प्रात: में रक्त-रंजित देखता है। विरह से दग्ध 
होने के लिये वह अँगारा बनता है और उसी की उस अग्नि से यह संसार नित्य धधकता है, 
प्रकाश पाता है। जब मजीठ औंट कर पच जाता है, तब उसका पक्का रंग जरा भी जीवन 
भर नहीं छूटता । विरह में इस भाँति जला जाता है जैसे कि दीपशिखा-- जो भीतर-भी तर 
जलती है पर ऊपर रक्तिम दमकती है। जब पलाश जलकर कोयला-सा हो जाता है तब वह 
फूलता है और टेसुओं मे रक्‍्तमय होता है। 
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भले ही पान के साथ सुपारी और कत्था को मिलाकर चूरन करदो, तथापि उसमें 
रंग तब तक ज़रा भी नहीं आता जब तक चुने को न मिलाया जाय । आशय यह है कि 
प्रेम में तपन और साधना आवश्यक है। 
शब्दार्थ---क्राप र >> वस्त्र । उपने >> पैदा होवे। राता८- रक्तिम। परभाता 5 
प्रात: । दगध-+जलन। धिक --तपती है। परास--टेसू वाला पेड़। चकचुन - चुर-चूर । 
चुन-चुना या आठा । 
0 ( ३०६ ) 
धनिश्ना का सुरंग का चूना । जेहि तन नेह दगघ तेहि दूना ॥ 
हों तुम्ह नेहुँ पियर भा पान्‌ । पेंडी हुत सुनि रासि बखानू ॥ 
सुनि तुम्हार संसार बड़ोना। जोग लीन्ह तन कीन्ह गड़ौना ॥ 
करभेज किंगरी ले बेरागी। नेवती भएउ' बिरह को श्रागी।। 
फेरि फेरि तन कीन्ह भृंजोना। श्रौटि रकत रंग हिरदे औना ॥ हे - 
सखि सूपारी भा मन मारा। सिर सरौत जनु करवत सारा॥ ४१८५ ऐ 
हाड़ चून भे बिरह जो डहा। सो प॑ जान दगध इसि सहा !॥। 
के जाने सो बापुरा जेहि दुख श्रेस सरीर। 
रकत पियासे जे हहि का जार्नह पर पीर ॥३०९॥॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने कहा कि हे प्रिये, प्रेमी के लिये क्या. रक्तिमता और क्या चूना? यह नही 
वरन्‌ जिसके शरीर में प्रेम रम चुका है वह तो ढुगना दहता है.। देखो, मैं तुम्हारे प्रेम में पड़ 
कर पान-सा पीला पड़ गया हूँ । मैं तो पेड़ी का पुराना पान था किन्तु तोते ने तुम्हारा सुन- 
रास जैसे नव उत्तम पान के रूप में बखान किया-तुम्हें ग्रति सुन्दरी कहकर मुझे उकसाया। 
तुम्हारे सिहल या संसार के उस बड़ौना (पान) को सुनकर मैंने योग धारण कर लिया 
और अपने शरीर को गड़ौना-जर्जर गड़े हुए पान जैसा बना डाला । किंगरी लेकर वैरागी 
बना और करभेंज पान बना | फिर विरह से दग्ध होकर नेवती पान बना । अपने शरी र को 
बारम्बार विरहाग्नि में फिरा-फिराकर भुंजौने पान सा बना दिया। रक्त उबलकर हृदय 
मैं जम गया--कत्था बन गया । मन को चारों ओर से मारकर उसे सुपारी सा नीरस बना 
डाला । मैंने सिर पर मानो सरोते की तरह आरा भी धारण किया। विरह में जो जला 
तो हाड़ जलकर चुना बन गए । इस विरह-दाह को वही जान सकता है जिसने इसे सहा 
है--त्‌म क्या जानो ! 
हे पदुमा, या वह विचारा इस विरह-व्यथा को समझ सकता है जिसके शरीर में 
ऐसा दुख बसा है। जो रक्त पिपासु हैं, वे दूसरे की पीड़ा को क्या समकें-समभाएँगे ? 
शब्दार्थ--पियर८-पीला । पेंडी, सुनारसि, बड़ौना, करभेज>पानों की 
जातियाँ । 


४६0 
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( रे१० ) 
जोपिन्ह बहुत छंद ओराहि। बूँद सेवातिहि जेस पराहीं॥ 
परे समुंद्र खार जल ओहों । पर॑ सीप मुँह मोती होहीं॥ 
पर॑पहुमी पर होइ कचरू। परे केदली महेँ होइ कपुरू ॥ 
परे मेरु पर अंब्रित होई।परे नाग मुख बिख होइ सोई ॥ 
जोगी भेंवर न थिर ये दोऊ। केहि श्रापन भए कहै सो कोऊ ॥ 
एक ठाँउ वे थिर न रहाहीं। भख्‌ ले खेलि अनत कहें जाहों।। 
होइ गिरिही पुनि होहि उदासी | अंत काल दुनहूँ बिसवासो ॥ 
तारों नेह जो विढ़ करे थिर श्राइहि सहदेस। </४३) 
जोगी भंवरु भिखारी इन्द ते दूर अदेस ॥३१०॥ 
भावारथे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती बोली कि जोगियों से बहुत से छुल-कपट निकलते हैं। इसी प्रकार, जैसे 
कि स्वाती नक्षत्र से बूंदें टपकती हैं । वे बूँदें जो समुद्र में गिरकर खारा जल, सीप में मोती, 
पृथ्वी पर कचू र, केले के भीतर कपूर,मेरु पर अमृत और नागमुख में गिरकर विष हो जाती 
है । जोगी और भौंरे की गति एक सी होती है, ये दोनों कभी कहीं स्थिर नहीं रहते । कोई 
कहे कि ये किसी के अपने हुए हैं ? क्‍योंकि ये कभी एक स्थान पर स्थिर ही नहीं रहते । 
अपनी भिक्षा लेकर कहीं अन्यत्र चले जाते हैं। कभी गृहस्थी होकर फिर उदासी- 
संन्‍्यासी बन जाते हैं। अन्त में भौंरा और जोगी--ये दोनों ही विश्वासघात करते हैं । 
प्रेम उससे करे जो दृढ़ रक्खे और स्थिरता से प्रिय के स्वदेश में रहे । जोगी,भँवरा 
भिखारी--इन्‍्हें तो दूर से ही प्रणाम करना अच्छा । 
शब्दार्थ---छंद छल कपट । ओराही --निसूत होते हैं । सेवतिहि--स्वाती की 
बूंदें। पराही >- पड़ती है। खार--खारा। पुठुमी -- पृथ्वी । बिख-- विष । थिर--स्थिर। 
आपने >-अपने । भखु --भिक्षा । गिरही +- गृहस्थ । बिसवासी -- विश्वासघाती | दुनहूँ 
>-दोनों । दिढ़-- दृड़ । सहदेस --एक ही देश, स्वदेश में । ग्रदेस--प्रणाम । 
( ३११ ) 
थल-यल नग न होइ जेहि जोती । जल-जल सोप न उपने मोती ।। 
बन बन बिरिख चेंदन नहिं होई । तन तन बिरह न उपजे सोई॥ 
जेंहि उपना सो श्रोटि मर गएऊ । जरम निनार न कबहूँ भएऊ॥। 
जल अंबुज रबि रहे अकासा। प्रीति तो जानहुँ एकहि पासा ॥ 
जोगी भंवर जो यिर न रहाहीं । जेहि खोर्जाह तेहि पार्वाह नाहों ॥ 
में तुई पाए आपन जीऊ। छाँड़ि सेवातिहि जाइ न पीऊ ॥ 
भंवर मालती सिले जो श्राई। सो तजि आन फूल कत जाई॥। 
चंपा प्रीति जो बेलि है दिन दिन झ्रागरि बास । 
गरि गुरि आपु हेंराइ जो मुएहु न छाँड़े पास॥३११॥ 


५१२ जायसी भौर उनका पश्मावत 


भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रत्नसेन ने कहा किहे पद्मा, ज्योतिर्मान नग हर स्थान पर तो नहीं होता। मोती 
प्रत्येक जल की सीपी में पैदा नहीं होता । प्रत्येक बन में चंदन वृक्ष नहीं होता। इसी प्रकार 
प्रत्येक काया में समान विरह उत्पन्न नहीं होता । जिस काया में विरह पैदा होता है, विरही 
उसके उबाल में उबलकर मर जाता है। फिर जीवन भर उससे छुटकारा पाकर नहीं रह 
सकता। कमल जल में और सूर्य आकाश में रहता है, किन्तु दोनों में प्रेम है; भ्रत: उन्हें सदा 
निकट ही समभो। जोगी और भौरे---जो एक स्थान पर नहीं ठहरते, वह इसलिये कि जिसे 
खोजते फिरते हैं उस प्रियतम को पा नहीं पाते । पद््‌मा, मैंने अपना प्राण तृभमें पा लिया 
है। प्रेमी चातक अपनी स्वाति का जल छोड़कर कहीं अन्य स्थान पर नहीं जाया 
करता। प्रिय मिलन्द, जब अझ्रपनी मालती प्रिया से मिल जाता है तो फिर उसे छोड़कर 
किसी अन्य कलि-कुसुम के पास भला क्‍यों जाय ? 
चंपा सदृश जो प्रीति की लता है, उसकी वास दिन-प्रति-दिन बढ़ती है। चाहे 
भौंरा अपना अपनापन ही उसमें गल-घुलकर खोदे पर फिर भी अ्रंत समय तक उसके 
सामीष्य से जुदा नहीं होता । 
विशेष--प्रस्तुत पद में ग्रात्मा की परमात्मा के प्रति चिर-प्रीति और एकता का 
भाव अत्यन्त काव्य रीति से व्यक्त है। इसी भाव से मिलती-जुलती, महान दाशनिक राम- 
कृष्ण परमहंस की यह अभिव्यक्ति देखिए-- 
“तुम्हें देखें तो फिर गेरों को किन श्राँखों से हम देखें । 
|] ये श्राँखें फूट जाँयें गरचे इन श्राँखों से हम देखें।” 
शब्दार्थ ---स रल है। 
( ३१२ ) 
असे राजकुंवर नहि मानों । खेलू सारि पाँसा तो जानों॥ 
कच्चे बारह बार फिरासों। पक्के तो फिरि थिर न रहासी॥ 
रहे न श्राठ श्रठारह भाखा। सोरह सतरह रहै सो राखा ॥ 
सतएँ ढरे सो खेलनिहारा। ढारू इग्यारह जासि न मारा॥ 
तूं लोन्हे मन श्राछसि दुवा। श्रौ जुग सारि चहसि पुनि छुवा ॥ 
हों नव नेह रचों तोहि पाहाँ। दसों दाँउ तोरे हिय माहाँ ॥ 
पुनि चौपर खेलों क॑ हिया । जो तिरहेल रहै सो तिया॥ 
जेहि मिलि बिछुरन ओ तपनि श्रंत तंत तेहि नित । 
तेहि मिलि बिछुरन को सहै बरू बिनु मिलें निचित॥३१२॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती बोली कि हे राजकुवर ! मैं इस प्रकार की इन चिकनी-चुपड़ी बातों से 
नहीं मानूंगी। मेरे साथ में गोट, पार्साँ, अर्थात्‌ चोपड़ का खेल खेले तो जानू ? देख, कच्चे 
बारह का दाँव पड़ने से तु वारह श या घर चल सकेगा । यदि पक्के बारह पड़े तो त्‌ फिर 
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न रुकेगा। तू आठ दाँवों पर नहीं टिकता ; उन्हें अठारह बतलाता है। सोलह और सत्रह के 
दाँव पड़ें तो वे खिलाड़ी को बचा लेते हैं । सात पाँच पड़ने पर खिलाड़ी हार जाता है । 
ग्यारह का दाँव अगर तू पा ले तो तेरी गोट-चाल नहीं पिट सकती । तू खेल में मन लगाकर 
भी केवल दुआ मांगता है, और उसके आ्राधार पर ही तू दो गोटें चलाना चाहता है। पर 
मैं तो तेरे लिए नौ का शुभ दाँव डालना चाहती हूँ। किन्तु तेरे मन में दसवें दाँव की 
लालसा है। फिर भी हृदय से साहस कर, मैं तेरे साथ चौपड़ खेलना चाहती हूँ । जो तीन 
बाज़ी खेलेगा वह तीन-तीन का दाँव जीतेगा । आशय यह है कि जो बराबर खेल होने पर 
भी तीन बाजी खेलता रहे वह कभी-न-कभी विजेता तो हो ग। ही । ग्राशय यह है कि तू मेरे 
साथ प्रणय संभोग की चौपड़ खेलता रह। 
जो खेल में अ्रथवा प्रेम में जोड़ी मिलाकर बिछुड़ता है वह विछोह पीड़ाजनक 
होता है। ऐसा होने से फिर जी में उसी खेल की कामना बनी रहती है। जोड़ी मिलाकर 
खेल खेलने से और फिर बिछुड़ने से तो यह अच्छा है कि जोड़ी मिलाई ही न जाय, ताकि 
प्रत्येक जिन्दगी की मोट अकेली ही रहे, चले---निर्श्चित, एकान्त ! 
विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने चौपड़ के खेल के माध्यम से एक आध्यात्मिक 
रूपक भी रचा है। दो खिलाड़ी प्रेमी है, चौपड़ उनका जीवन, गोठटें, पाँसे शौर मोहरे 
आदि प्रेम के उपकरण हैं। साधक प्रेमी श्रथवा खिलाड़ी को आध्यात्म-प्रेम के चौपड खेल 
का पूर्ण ज्ञान होना अपेक्षित है। अष्ट-चक्र, नव-चक्र, इन्द्रियाँ, माया आदि प्रयोग यहाँ 
इसी तथ्य की पुष्टि में है। सबसे विशेष बात यह है कि इस पद में जायसी ने प्रेम, काम 
एवं आध्यात्म तत्वों का बड़े कौशल से निरूपण किया है। चौपड़ के खेल में प्रणय 
संभोग क्रीड़ा की बाजी लगना भी व्यंजित है । 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार सरल है। 
( ३१३ ) 
बोलों बचन नारि सुन साँचा । पुरुख क बोल सपत श्रो बाचा ॥ 
यह मन तोहि श्रस लावा नारी । दिन तोहि पास और निसि सारी! 
पो परि बारह बार मनावों। सिर सोौं खेलि पेत जिउ लावों ॥। 
सारि सारि सहि हों श्रस रांचा | तेहि बिच कोठा बोल न बाँचा 
पाकि गहै प॑ झ्ास करीता। हों जीतेहु हारा तुम्ह जीता ॥। 
मिलि क॑ जुग नहि हों निनारा। कहाँ बीच दुतिया देनिहारा ॥ 
अब जिउ जरम जरम तेहि पासा। किए जोग श्राएउं कबिलासा॥। 
जाकर जिउ बसे जेंह सेतें तेहि पुनि ताकरि टेक । 
कनक सोहाग न बिछुर भ्रवटि मिलें जो एक ॥३१३॥ 
भावारथे---पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
रत्नसेन ने कहा कि हे पद्मावती, मेरे सत्य वचन सुनो ! पुरुष का मूह से वचन कह 
देना हो उसकी पूरी त्रिवाचा, शपथ अथवा प्रतिज्ञा समभो। हे प्रिये ! यह मन तुक पर 
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इतना अनुरक्‍्त है कि चाहता हूँ बस रात दिन तेरे ही पास बैठा रहूँ, पाँसा फेंकू, चौपड़ 
खेलता रहूँ। मैं यह मानता हूँ कि पौ-बारह का शुभ दाँव मिले। मेरी इच्छा यह है कि 
शुरू से अन्त तक जी भर कर प्राणपण से चौपड़ के घरों में खेलता हुआ अन्त करूँ। मैं 
गोटों की मार सहकर ऐसा रंक हो गया हूँ कि बीच के बड़े कोठे तक जाने की कोई श मेरे 
नहीं रही है। कुछ गोटों के पक्की हो जाने पर भी मैं यही आशा करता हूँ कि मैं जीत 
करके भी हार जाऊँ और तुम हारकर भी जीतो ! हम दोनों गोटों का मिला हुआ जोड़ा 
कभी विलग न हो | अ्रव हम दोनों के बीच में देत कौन ला सकता है ! भ्रव तो जन्म-जन्म 
तक मन लसाकर तेरे साथ पाँसा खेलना चाहता हूँ । मैंने कैलाश या अन्तिम लक्ष्य पर 
आकर तेरे साथ अपना संयोग या जुग बना लिया है। 
जिसका मन जिस वस्तु पर होता है उसके साथ उसकी श्रमरग्रंथि जुड़ जाती है, 
उसे उसीका सहा रा होता है । यदि कंचन और सुहागा औंटकर एक हो जाये तो फिर भ्रलग 
नहीं हो सकते । आशय यह है कि पद्मावती और रत्नसेन का प्रणय सम्बन्ध अमर है। 
विशेष---पूर्व (विशेष की भाँति इसका भी आशय समझें। 
शब्दाथें---सपत >> शपथ या त्रिवाचा । निसि-- रात । पौ परि बारह-- शुभ 
दाँव। जुग>-जोड़ा । निनारा-- अलग । दुतिया देनिहारा --दुवातिया, दाँव का खिलाड़ी । 
अवधि -- औंटकर । 
( रे१४ ) 
बिहँसी धनि सुनि के सत बाता । निस्‍्चे तूं मोरे रंग राता॥ 
निस्‍्चें भंवर कंवल रस रसा। जे जेहि मन सो तेहि सन बसा ॥। 
जब होरामन भएउ संदेसी । तेहि निति मंडप गइउँ परदेसी ॥ 
तोर रूप देखेडें सुठि लोना। जनु जोगी तूं मेलेसि टोना॥ 
सिद्धि गोटिका दिस्टि क्रमाई।पारें मेलि रूप बेसाई॥ 
भूगुति देइ कहेँ में तुहि डीठा। कवल नयन होइ भंवर बईठा॥ 
नेन पुहुप तूं श्रलि भा सोभी। रहाबंधि उड़ि सकेसि न लोभो॥। 
जाकरि श्रास होइ झ्रसि जा कहें तेहि पुनि ताकरि झ्रासि । 
भंवर जो डाढ़ा कंवल कहें कस न पाव रस बास ॥३१४॥ 
भावार्थ --पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रत्नसेन के प्रेम की बात सुनकर पद्मावती बाला हँस पड़ी । उसने कहा--हाँ, 
वस्तुत: तुम मेरे प्रेम-रंग में रेंग चुके हो । सचमुच भोंरे ने कमल-रस का पान किया है। जिस 
पर जिसका मन है, वह उसके मन में निवास करता है। जब हीरामन तोता तुम्हारा प्रेम- 
संदेश लेकर आया तो तुम्हारे मिलन-उद्देश्य के लिए हे परदेशी ! मैं नित्य मंडप गई 
थी--मने से, कर्म से, वचन से ! तुम्हारे महान स्वरूप को जबसे मैंने देखा तबसे हे योगी ! 
मुझे ऐसा लगा कि तुमने मेरे ऊपर कोई प्रबल टोना कर दिया हो। तुमने अपनी सिद्ध- 
गुटिका से मेरी दृष्टि को स्ववश कर लिया । फिर सिद्ध पारद के द्वारा तुमने अपने रूप की 


वच्चावत कौ व्याख्या श्र. 


छुटा मेरे अंत:क रण में प्रविष्ट कर दी । या पारद में अपना रूप मिलाकर, मेरी ग्ाँखों के 
द्वारा उसे मेरे अन्तःक रण में बिठला दिया। मुक्ति प्रदान करने के लिए मैंने तुम्हें देखा था 
किंतु भँवरा बनकर मेरे कमल-नयनों पर बेठ गये। तुम मेरे नेत्र रूपी पुष्प के ऊपर भौंरा 
बनकर सुशोभित हुए | तुम उसकी पँंखरियों के साथ बिध गए--फिर न उड़ सके । 
जिसको ज॑सी आशा होती है वेसी ही आशा दूसरे को भी उससे होती है। जो 
भँवरा जिस कमल के प्रेम की ज्वाला में जलकर काला हुआ उस कमल का रस-सौरभ 
फिर भला वह क्‍यों न पान करे ? आशय यह है कि हे रत्नसेन ! त्‌म मेरा मधु-रस पान 
अवश्य कर सकते हो ! स्वीकृति है ! 
शब्दार्थ---रसा ->पान करना । सिद्धि गुटिका"-पारद की ग्रुटिका। 
कट ( ३१५ ) 
कबनि मोहिनि दहु' हुति तोहीं । जो तोहि बिया सो उपनी मोहीं ॥ 
बिन जल मीन तपी तस जीऊ। चात्रिक भइउ कहत पिउ पीऊ॥ 
जारिउँ बिरह जस दीपक बाती। पँय जोवत भइउं सीप सेवाती ॥ 
डारि डारि जेउ कोइल भई। भइउ चकोरि नींद निसि गई ॥ 
मोरें पेम पेम तोहि भएऊ। राता हेस श्रगिनि जो तएऊ॥ 


हीरा दिपे जो सुरज उदोती । नाहिं त किस पाहन कहें जोती॥ ५८०८ ' 


रबि परगासें केवल बिगासा। नाहि त कित मधुकर कित बासा॥ हट 
तासों कवन अंतरपट जो अस प्रीतम पीउ । 
नेवछावरि गइ भ्रापु हों तत मन जोबन जीउ ॥३१५॥ 
भावाथथं---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
पद्मावती ने कहा कि हे प्रिय ! मुझ पर न जाने तुमने कौन सा मोहन मंत्र डाला है 
कि जैसी व्यथा तुम्हें थी वेसे ही मुभमें व्याप्त हो गई है। जिस प्रकार जल से बिछुड़कर 
मछली तड़पती है उसी तरह मेरा प्राण तड़पृता है। मैं चातक बनी “प्रिय-प्रिय' की रट 
लगाने लगी | मैं विरह में यों जली ज्यों दीपक की बत्ती जलती है। मैं तुम्हारी प्रतीक्षा में 
पंथ निहारते-निहारते इस प्रकार व्यथित हो गई जैसे स्वाती के लिए सीप होती है। मैं 
डाल-डाल पर उड़ने भटकने वाली व्यथित बुलबुल के समान हो गई । मैंने चको री-सी बनी 
तुम्हारे लिये रात्रि की नींद भी खो दी। मेरे इस प्रेम ने तुम्हारे मन में भी प्रेमांकुर बो 
दिया, जो स्वर्ण, भ्रग्नि में तपाया गया, वह स्वयं भी लाल, शुद्ध---कुन्दन बन गया। अर्थात्‌, 
हे रत्नसेन ! तुम मुझ जैसा हुए और मैं तुम जैसी । ज्यों सूरत की चमक से हीरा चमकता 
है बसे ही मेरी भी दशा हो गई। अन्यथा कहाँ पत्थर और कहाँ हीरे की चमक ? सूर्य के 
प्रकाशित होने पर ही कमल खिलता है, नहीं तो उसके लिए कहाँ भौरे आते, कैसी उसमें 
सुगंध होती ? आशय यह है कि रत्नसेन के संयोग से ही पद्मावती में रूप गुण-सौ रभ और 
प्रकाश के तत्व फूटे । 
पद्मावती कहती है कि उस ऐसे प्रियतम से क्या अन्तरपट या भेद जो इतना महान 


ए 
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है, जैसे कि तुम हो ? तन, मन, प्राण और यौवन--अपना सर्वस्व देकर हे प्रिय, मैं तुम 
पर न्यौछावर हो गई हँ---अचित हो गई हूँ । 
शब्दार्थ---उपनी -- पैदा हुई । चात्रिक-- चातक। सेवाती -- स्वाती । जोवत 5 
ताकते हुए । हेम "स्वर्ण | तएउ-->तपने पर । दिपे -- चमके । उदोती -- प्रकाश | पाहन 
स्-झपत्थर। परगारें प्रकाशित होने पर । बिगासा-"खिलना । 
 ( ३१६ ) 
+ 0 ५) कहि सत भाउ भएउ केंठलाग्‌। जन कंचन सों मिला सोहाग ॥ 
४४ २ चौरासी श्रासन बर जोगी । खट रस बिदक चतुर सो भोगी ॥ 
)घ५ कुसुम माल श्रसि मालति पाई । जनु चंपा गहि द्वार ओनाई ॥ 
दि करी बंधि जनु भँवर भुलाना। हना राहु श्रर्जुन के बाना॥ 
; कंचन करी चढ़ी नग जोती। बरमा सों बेधा जनु मोती ॥ 
नारंग जानूँ कौर नख देई। उधर श्राबु रस जानहु लई ॥ 
कौत्‌क केलि कर्राह दुख नंसा। कुदहि कुरुलहि जनुसर हूंसा ॥ 
रही बसाइ बासना चोवा चंदन मेद। 
जो अ्रसि पदुमिनि राव सो जाने यह भेद॥ ३१६ ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पूर्व प्रणय का वास्तविक भाव प्रकट करने के उपरात़््त पद्मावती एवं रत्नसेन 
दोनों में परस्पर कंठ से आलिगन हुआ--हृदय से हृदय मिले, मानो सोने में सुहागा मिला 
हो । कविवर जायसी कहते हैं कि रत्नसेन को योग के चौरासी झ्रासनों (रतिभोग करने 
के भी चौरासी आसन हैं ।) का बल था और वह भोग के छः रस के आस्वादन लेने में भी 
चतुर था। उसने पद्मावती को इस प्रकार आलिंगन में लिया मानो मालती की पुष्पमाला 
पहनी हो; अ्रथवा चम्पा की डाल थामकर अपने पर भुका ली हो। जिस प्रकार कली को 
बींधते हुए भौंरा मस्त हो जाता है, उसी प्रकार पद्मावती के साथ संभोग में लीन होते हुए 
रत्नसेन हो गया । अ्रथवा, जैसे अर्जुन बाणों से राहु बेध करने में संलग्न हुआ उसी प्रकार 
वह संभोग किया में संलग्न हो गया । पद्मावती रूपी कंचन-कली पर नग रूपी रत्नसेन जड़ 
जुड़ गया--सं भोग के आनन्द का प्रकाश छा गया। उन दोनों का वह आलिंगन ऐसा था 
मानो बस्मे से मोती बींध दिया हो । आशय यह है कि रत्नसेन ने पद्मावती से भरपूर 
सं भोगालिगन किया। तोते की भाँति रत्नसेन, नारंगी जैसे पद्मावती के स्तनों को नखों 
से दबा रहा था--घायल कर रहा था और आम्र रस की भाँति उसके मधुर अधरों का 
पान कर रहा था, चूस रहा था। उस काम क्रीड़ा में उनका सारा पूर्व विरह-दुख नष्ट 
हो गया। वे परस्पर संभोग करते समय भोके ले रहे थे---सिसकारी भर रहे थे, मानो 
सरोवर में हंस विहार कर रहे हों । 
कविवर जायसी लिखते हैं कि उनकी रमण-वासना में चोवा, चंदन और मेद की 
सुगन्ध रम रही थी। जो ऐसी सुन्दरी पद्मिनी स्त्री से रमण करता है, वही इस रति 
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आनन्द का रहस्य जानता है। 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने काम क्रीड़ा का एक सजीव चित्र आँक 
दिया है। एक साथ श्रृंगार के भावों, अनुभावों एवं संचारी भावों का इतना संगत चित्रण 
प्रायः कम देखने में आता है। यह समस्त चित्रण काम-शास्त्र के अन्तर्गत यथातथ्य है। 
शब्दार्थ--क री -- कली । कौतुक केलि--काम क्रीड़ा। कुन्दहि--विलास- 
क्रीड़ाएँ । करलहि--प्रणय की मीठी सीत्कार का स्व॒र। रावे"-- रमण करना। 
( ३१७ ) 
चत्र नारि चित भ्रधिक चिह॒टे । जहाँ पेम बाँघे किमि छूटे॥ 
किरिरा काम केलि मनहारी। फिरिरा जेंहि नहिं सो नसुनारो ॥ 
किरिरा होइ कंत कर तोखू। किरिरा किहें पाव धनि मोख्‌ ॥ 
जेहि किरिरा सो सोहाग सोहागी । चंदन जेंस स्यथामि कंठ लागी ॥ 
गोदि गेंद के जानहें लई। गेंदहुँ चाहि घनि कोंवर भई। 
दारिवें दाख बेल रस चाखा। पिउ के खेल धनि जीवन राखा ॥! 
बैन सोहावनि कोकिल बोली | भएउ बसंत करी मुख खोली ॥ 
पिउ पिउ करत जीभ धनि सूखी बोली चत्रिक भाँति। 
परी सो बूंद सीप जनु मोती हिए परी सुख सांति॥ ३१७॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी नायिका भेद वर्णन करते हैं--- 
जो नारी रति-क्रीड़ा में चतुर होती है वह प्रेमी के हृदय में अधिक समा जाती 
है। वह जहाँ जिस हृदय में प्रेम जोड़ती है वह हृदय कठिनाई से मुक्त हो पाता है। वह 
स्‍त्री मधुमती होती है जो अपने पुरुष के साथ काम केलि-क्रीड़ा करने की अभिलाषिन होती 
है। उसीसे वह परितृप्त होती है। जिस स्त्री में काम केलि-क्रीड़ा नहीं होती वह सुन्दरी 
उत्तम नहीं। काम केलि-करीड़ा से पति का परितोष होता है। ऐसी क्रीड़ा करके ही स्त्री 
मुक्ति या परितृप्ति पाती है। जिस नारी में रति-क्रीड़ा का पूर्ण संचार होता है वही सच्ची 
सौभाग्यवती होती है । अपने पति के कंठ से लिपटी, वह चन्दन सी सुखकर शीतल होती 
है। गेंद के समान उसका पति उस कोमलांगी को प्यार से गोद में लेता है। ऐसी रमणी 
कुसम की गेंद से भी अधिक कोमल होती है। उसके साथ रमण करके पति मानो दाड़िम 
से दंत, अंगूर से अधर, और बेल से स्तन का रस चाखता है। वह रमणी भी अपने प्रियतम 
के साथ कामक्रीड़ा करती हुई सारी उमरिया व्यतीत करती है। वह सुन्दरी कोकिल-सी 
कुकने वाली है। मानो बसंत रूपी प्रिय के संभोग से कली ज॑ंसी स्त्री पद्मा ने अपना 
सौंन्दर्य संपुट खोल दिया हो । 

“प्रिय प्रिय कहते हुए उस बाला की जिद्ठा सूख चली। वह चातक की भाँति 
उसका नाम रटती थी। अ्रव स्वाति रूप प्रियतम (रत्नसेन) के प्रेम बिन्दु उसको इस 
प्रकार सहज मिले जैसे सीप के अन्त:करण में वह गिरकर मोती बन गए हों ।-- इससे उसके 
हृदय को सुख सन्‍्तोष प्राप्त हुआ । 
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विशेष--काम क्रीड़ा का अत्यन्त उद्दीपन-वर्णन है। यहीं “कला कला के लिए” 
(४76६5 07 ४75 52:०८) उक्ति सिद्ध होती है । 
शब्दार्थ--चिहृटे --आलिगन करना, चिपटना। किरिरा-- रतिक्रीड़ा। मनुहारी 
ज+काम-क्रीड़ा की चाह दृष्टि । दारिव--दाड़िमी | दाख--अंगूर | करी --कली । 
्ट ( रेशै८ ) 
९ कहां जूमकि जस रावन रामा । सेज बिधंसि बिरह संग्रामा ॥ 
लोन्ह लंक कंचन गढ़ टूटा। कौन्ह सिगार अहा सब लूटा 
झोर जोबन मंमंत बिधंसा। बिचला बिरह जीव ले नंसा ॥। 
लूटे अंग अंग सब भेसा। छूटी मंग भंग भे केसा॥ 
कंचुकि चूर चूर भे ताने।टुटे हार मोंति छहराने॥ 
बारी टाड सलोनी टूटीं। ताँह कंगन कलाईं फूठीं ॥ 
चंदन अंग छूट तस भेंटी। बेसरि दृटि तिलक गा मेंटी ॥ 
पुहुप सिगार संवारि जो जोबन नवल बसंत। 
श्ररगज जेउं हिय लाइ के मरुगज कीन्‍्हें कंत ॥३१८॥ 
भावायें--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि भ्रब उस ऐसे रति युद्ध का वर्णन भी करता हूँ जैसा 
कि राम और रावण में हुआ था । पूर्व विरह के कारण रुका हुआ जो मिलन का उन्माद था, 
अतः अरब पारस्परिक विरह-मिलन के युद्ध में श॑य्या खण्डित होगई। ग्राशय यह है कि 
रत्नसेन और पद्मावती, दोनों ही ने जी भरकर रति क्रिया भोगी, जिसके कारण सेज का 
टूट जाना स्वाभाविक ही था.। रत्नसेन ने पद्मावती की कमर (या लंक ) को अपने भुजपाशों 
में जकड़ लिया और तब दस रमणी का शरीर रूपी वह स्वर्णगढ़ टूट गया । उसका जितना 
भी किया हुआ शज्भार था इस क्रिया में अ्स्तव्यस्त हो गया--उसे रत्नसेन ने लूट लिया । 
मदमत्त यौवन बिखर-बिखर गया। आज पिछला जितना मध्यस्थ विरह था, वह प्राण 
बचाकर भागा। पा के अंग-अंग का सौन्दर्य-श्वुद्भार लुट गया। माँग लुप्त होगई, केश- 
राशि विखर गई । कसी हुई चोली के बंध टूक-टूक होगए । हार टूट गए, उनके मोती बिखर 
गए । बालियाँ और सुंदर टड्डे टुट गए। बाजुबंध टूटा; और कलाई के कंगन भी टूट. 
गए। इस समागमों से अंग का चंदन लेप छूट गया । नाक की बेसर टूटी, और मत्थे का 
तिलक पूछ गया । 
कविवर जायसी लिखते हैं कि उस बाला ने नवयौवन के बसंत में जो साज-श्रंगार 
किया था उसे उसके पति ने रतिमदंन से,अरगजे की भाँति अपने हृदय पर लगाकर मींड़ 
दिया | आशय यह है कि रत्नसेन ने पद्मावती के सारे शद्भारों को रति-मर्द न द्वारा अपने 
हृदय में व्याप्त करके सुख पाया । 
शब्दार्थे--लंक --लंका या कटि प्रदेश । मैमंत--मदमत्त । विधंसा ८ खण्डित । 
मरगजा-"- रतिक्रिया से मसला हुआ । 


पद्मावत की व्याल्या ५१६ 


( ३१६ ) 
बिनती कर पदुमावति बाला । सो धनि सुराही पीउ पियाला ॥ 
पिउ आएसु माँथे पर लेऊ।॥ जा मांगे ने ने सिर देऊ।॥। 
पे विय बचन एकु सुनु मोरा। चाखि पियहु मधु थोरइ थोरा ॥ 
पेम सुरा सोई पे पिया। लखे न कोइ कि काहूँ दिया ॥ 
. -.. चुवा दाख मधु सो एक बारा। दोसरि बार होहु बिसेंभारा।॥। 
३) - एक बार जो पो के रहा। सुख जेंवन सुख भोजन कहा ॥ 
पान फूल रस रंग करीजे। अधर अ्रधर सों चाखन कीजे ॥ 
ज्ञो तुम्ह चाहहु सो करहु नहिं जानहु भल मंद। 
जो भाव सो होई मोहि तुम्हहि पे चहों अ्रनन्द ॥ ३ १ ६॥॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती बाला विनती करने लगी--स्त्री एक मदिरा की सुराही है और प्रियतम 
उसके मधु से भरा जाने वाला प्याला है। मैं श्रपने प्रियपति की आज्ञा शिरोधाय करती हूँ। 
जब जो कुछ वह माँगेगा, सिर भुकाकर उसे दूंगी। कितु हे प्रियतम, मेरा एक वचन 
सुनो--प्रेम के मधु का थोड़ा-थोड़ा, बूँद-बूंद करके ही चखते हुए स्वाद लो। प्रेम की 
मदिरा को वही सच्चे रूप में पीता है कि जिस ढंग से कोई देखकर यह न जान सके कि 
वह प्रेम-मधु उसे किसने दिया है। अंगूर से जो मधु टपुकता है, वह सिर्फ एक बार ही पीने 
के लिए होता है। यदि उस मधु को दूसरी बार पिश्नोगे तो बेहोश हो जाना होगा। जो 
एक बार ही पीकर सन्तुष्ट हो जाता है उसी का भोजन और भोज्य सुखमय कहा जाता 
है। अ्रब लो, पान-फूल से रास-रंग करो और अपने अधरों से मेरे अधरों का रस चुसो-- 
चुम्बन लो । 
लो, तुम जो चाहे करो--भला-बुरा कुछ न सोचो, न जानो ! मुझे जैसा भी हो, 
पर मैं अपने आत्मसमर्पण को देकर तुम्हें आनन्द प्रदान करना चाहूँगी। 
विशेष--नारी का सबसे बड़ा दान पुरुष को आत्मसमर्पण देने का है। कामायनी 
में श्रद्धा ने मनु को ऐसा ही आत्मसमर्पण किया--- 
९ “में देदूं और न फिर कुछ लूं, 
* इतना ही सरल भलकता है!” 
शब्दार्थ--आएसु --आज्ञा । विसभरा->बेहोश । होहु--हो जाझ्ोगे। 
६ %२०:.) 
सुनु घनि पेम सुरा के पिएँ। मरन जियन डर रहै न हिएँ ॥ 
जंहमद तहाँ कहाँ संमारा। क॑ सो खुमरिहा क॑ मेंतवारा ॥ 
सो पे जान पविये जो कोई। पी न भ्रघाइ जाइ परि सोई॥ 
जा कहें होइ बार एक लाहा । रहै न झोहि बिनु झोही चाहा ॥ 
झरणय दरब सब देह बहाई। कह सब जाउ न जाउ पियाई ॥ 
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रतिहुँ देवत रहै रस भीजा । लाभ न देख न देखें छोजा ॥। 
भोर होत तब पलुह सरीरू। पाव खुमरिहा सीतल नीरू ॥ 
एक बार भर देहू पियाला बार बार को माँग। 
मुहमद किमिन पुकार अस दाँउ जेहि खाँग ॥३२०॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने कहा कि हे प्रिये ! प्रेम की मदिरा का पान कर लेने पर प्रेमी के मन में 
जीवन मरण का भय नहीं रहता । जहाँ मद है, वहाँ चेतना कैसी ? पीने वाला या तो 
मूछित रहता है या खुमारी में रहता है। यह रहस्य वही जानता है जो पीता है। वह पीने 
से नहीं श्रवाता, भले ही सो जाय, फिर फिर मूछित हो जाय । जिसे एक बार मधुपान का 
चस्का लग जाता है वह उसके बिना रह नहीं सकता--उसी की आआराकांक्षा में डूबा रहता 
है। उस मदिरा के लिये वह अपना अर्थ, स्वाभिमान और सर्वस्व खो देता है और कहता 
है कि भले ही स्वंस्व चला जाय किन्तु पीना न छूटे ! रात दिन वह मधुरस में डूबा रहता 
है। वह हानि लाभ की ओर नहीं देखता । प्रात:छाल उसका शरीर पीने के लिये स्वस्थ्य हो 
जाता है। फिर पीकर उसे ऐसा प्रतीत होता है मानो नशे के उतरते ही, खुमारी में उसे 
पुनः मदिरा का शीतल जल प्राप्त होगया हो । 
हे प्रिये, एक बार ही प्याला लवालब भर दो, ताकि बार-बार तुमसे माँगनी न 
पड़े | कविवर जायसी कहते हैं कि जिसके पीने का क्रम सहुसा ठुट गया है वह इस प्रकार 
मदिरा माँगने की पुकार भला क्यों-कसे न करे ? 
विशेष--यहाँ पीने पिलाने के माध्यम से एक प्रेमी भक्त का हृदय ईश्वर से 
उसके प्रेम के चिर मधु पान की याचना कर रहा है--“मुझे मध्‌ दो, अपना प्यार दो, 
संतोष दो ।” उमर खेयाम ने भी इसी प्रकार की मधु पाई रट लगाई थी--मस्जिद में, 
काबे में, कर्बले में ! 
शब्दार्थ--स रल हैं । 


( ३२१ ) 
०७६७ - मएंद बिहान उठा रवि साईं। ससि पहें श्राई नखत तराई' ॥। 
$3५ सब निति सेज मिले ससि सूरू । हार चोर बलया भे चूरू ॥॥ 
सो धनि पान चून भे चोली। रंग रंगीलि निरंग भो भोली ॥ 


जागत रेनि भएउ भिनुसारा। हिय न सेभार सोवति बेकरारा॥ 
अलक भुअंगिनि हिरद॑ परी । नारेंग ज्यों नागिन बिख भरी ॥ 
लुर॑ं मुरें हिय हार लपेटी । सुरसरि जन्‌ कालिदी भेंटी ४ 
जनु पयाग अ्रइल बिच मिली। घेनी भइ सो रोमावली ॥ 
नाभी लाभी पुन्य की कासी कुंड कहाउ। 
देबता मर्राह कलपि सिर शआ्रापुहि दोख न लारवह काउ ॥३२१॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग में--- 


पद्मावत को व्याख्या प्२१ 


इधर सवेरा हुआ और सूर्य के समान पद्मावती का पति रत्नसेन सोकर उठा। उधर 
पद्मावती के पास नक्षत्र और तारिकाएँ जेसी सखियाँ श्रा धमकी । रात भर सेज पर सूर्य 
रूपी रत्नसेन एवं चन्द्र रूपी पद्मावती का समागम हुआ | हार, वस्त्र और चूड़ियाँ आदि 
श्ुद्भार के साधन टूट फूटकर चूर-चूर होगए । जो कुमारी पान की भाँति थी, उसकी चोली 
अब चुने की भाँति होगई थी | जो रंग-रंगीली मुग्धा थी वह अब भोली-भाली और विवर्ण 
होगई थी । रात भर जागते रहने से अब जो सवेरा हुआ तो उसका हृदय बेहाल था श्रौर वह 
परेशानी से मानो सुषुप्तावस्था में थी। श्रलक रूपी एक नागिन उसके वक्षस्थल पर पड़ी 
हुई थी। ऐसा प्रतीत होता था मानो विष भरी हुई सपिणी नारंग फल से लिपटी हो । 
हृदय के हार से लिपटी बल खाती उसके हृदय पर वह श्रलक ऐसी ज्ञात होती मानो 
यमुना का गंगा से मेल हो रहा हो । (क्योंकि भ्रलक' काली यमुना सी श्र हार उज्ज्वल 
गंगाजल सा । ) इससे भी भ्रधिक, मानो यह लगता था कि प्रयाग में अरइल के बीच दोनों 
कासंगम हुआ हो; और नीचे से रोमावली रूपी वेणी सरस्वती जैसी आकर मिली हो । 
आशय यह है कि अलक, हार और नीचे से आती रोमावली का संगम, यह दृश्य पद्मावती 
के श्वद्भार की अधिक वृद्धि कर रहा था। 
कविवर जायसी कहते हैं कि पद्मावती को नाभि पुण्य के द्वारा प्राप्त होने वाली 
है, क्योंकि वह काशी कुण्ड जैसी पवित्र कहलाती है। स्वयं देवता भी उस पर अपना शिर 
बलि चढ़ाकर प्राण देते हैं। किसी को उनकी हत्या का पाप नहीं चढ़ता । 
विशेष---नू र' पर जान देने वाली मान्यता सूफियों के इश्क में पूर्णत: मानी गई 
है। अंतिम पंक्ति में वही भाव व्यंजना है। 
शब्दार्थ---बिहान --सवेरा । वलया +- चूड़ी । निरेंग--रंगहीन, विवर्ण । भिनु- 
साराज"सवेरा। भुअंगिनि -- सपिणी। बिख--विष। लुरे-मुरै--लिपटती-बलखाती। 
कलपि-"-बलि देकर या काटकर । 
( ३3२२ ) 
बिहँसि जगावहिं सी सयानी । सूर उठा उठु पदुमिनि रानी ॥ 
सुनत सुर जनु कंवल बिगासा । सघुकर झाइ लोन्ह मधुबासा ॥ 
जनहुँ भाँति बिसयानी बसी । श्रति बिसेभार फूलि जनु अरसी ॥ 
नेन कंवल जानहूँ घनि फूले । चितवनि मिरिग सोवत जनु भूले॥ 
भ ससि खीनि गहन श्रसि गही। बिथरे नखत सेज भरि रही ॥ 
तन न सेभार केस ञ्रो चोली । चित ग्रचेत मन बाउर भोली ॥ 
केवल मांक जनु केसरि डीठी । जोबन हुत सो गेंवाइ बईठी ॥ 
बेलि जो राखी इन्द्र कहें पवनहुं बास न दीन्ह । 
लागेंउ भ्राइ भंवर तहूँ करो बेधि रस लोन्ह॥३२२॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
हँसते हुए चतु र सखियाँ पद्मावती को जगाने लगीं। बोलीं---सूर्य रूपी रत्नसेन 
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तो उठ गया है, हे पद्मारानी ! तुम भी जाग जाओ । सूर्य का नाम सुनते ही मानो कमल 
खिल गया हो--पद्मावती जाग गई । नेत्र रूपी भौरे उस कमल रूपिणी का मधू्‌-सौरभ 
लेने लगे । उसकी दशा ऐसी थी मानो मद से वेहोशी या सुस्ती होने के बाद बासी सी हो 
चली हो । वह अधिक बेसुध सी थी। अ्लसाई हुई पद्मावती अलसी के पुष्प की तरह बहुत 
बेडौल हो रही थी। (यह दशा स्त्री की संभोग के पश्चात होती है।) लगता था कि 
उसके नेत्रों में कमल फूल रहे थे। उसकी चितवन सोए हुए मृग की भाँति इस समय भी 
भूली-भूली सी थी। ऐसा प्रतीत होता था कि वह चन्द्ररूपिणी ग्रहण द्वारा ग्रसी गई 
हो । नक्षत्र जेसे आभूषणों के गिरने से सेज भर गई थी। शरीर, केश और चोली को वह 
कुछ भी सँभाल नहीं पा रही थी। वह मन से अचेत, पगली और भोली-भाली सी होगई 
थी। वह कमल के बीच की पीली रज केसर सी दिखलाई पड़ती थी। भ्रपने पास का यौवन 
वह रात्रि रतिकेलि में गंवा बंठी थी । 
जो बेल इन्द्र या इन्द्र जैसे राजा के लिये सुरक्षित थी और वायु भी जिसकी गन्ध 
को छूने में असमर्थ था, उस पर रत्नसेन रूपी भंवरा लग गया और उस कली को बींघ- 
कर उसका सारा रस पान कर गया । 
शंब्दार्थ--मधुकर--भौं रा । बसियानी न बासी । माँक--में। बईठी -- बैठी । 
गहन -- ग्रहण । बिथुरे -- विखरे । अरसी >> अलसी । 
कट ( ३२३ ) 
पं हँसि हँसि प्‌ छहि सखी सरेखी । जानहु' कुमुद चंद मुख देखी ॥ 
रानी तुम्ह श्रेसी सुकुमारा। फूल बास तनु जीव तुम्हारा।। 
सहिन सकहु हिरई पर हारू। कंसे सहिहु कंत कर भारू ॥ 
मखा कॉंवल बिगसत दिन राती। सो कुभलानि सहिहु केहि भाँतो ॥। 
झघर जो कोंवल सहत न पानू । कैसे सहा लागि मुख भान्‌ ॥ 
लंक जो पेंग देत म्रि जाई। केसे रहो जो रावन राई॥ 
चंदन चोंप पवन श्रस पीऊ। भइउ चतुर सम कस भा जीऊ॥ 
सब अ्रगज भा मरगज लोचन पीत सरोज । 
सत्य कहहु पदुमावति सखीं परों सब खोज ॥३२३॥ 
भावार्थ--पपूर्व पद के प्रसंग में-- 
सखी सहेलियाँ पद्मावती से हँस-हँसकर रात के समागम की बातें पूछने 
लगीं--मानो खिली कुमुदिनी चन्द्रमा का मुख मण्डल निहार रही हो । वे बोली--हे 
रानी, तुम तो इतनी कोमलांगी हो कि तुम्हारा प्राण तन में फूलों के सहारे चलता था। 
तुम तो हृदय पर हार का बोक भी नहीं सहार पाती थीं। फिर भला बताओ तो, प्रियतम 
का भार कंसे सहार पाई ? तुम्हारा मुख-कमल तो रात-दिन खिला रहता था, आज वह 
किस भाँति कुम्हलाया है ? तुम्हारे जो कोमल झोंठ पान भी नहीं सहार पाते थे भला 
उन्होंने रत्नसेन के सूर्य-मुख का चुम्बन कैसे सह लिया ? तुम्हारी पतली कमर जो पाँव 
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रखने से मृड़-मुड़ जाती थी भला वह पति के साथ परिरंभण करते समय कैसे ठहरी रही 
या भोगी गई ? चंदन के और आम के सौरभ-रस का पान करने के लिये जैसे पवन होता 
है, वैसा ही तो प्रियतम होता है। हे पद्मा ! तृ तो चतुरसम द्रव्य के समान सुगंधिमयी थी, 
फिर प्रियतम के साथ आलिगन करते समय कसा जी रहा ?--दुख तो नहीं हुआ ? 
शरीर का अगरजा मिट गया। रक्तिम नेत्र पीले कमल जंसे होगए । हे रानी, 
सच्ची बात बताओ, क्या हुआ ? इस भेद को जानने के लिये सब उत्सुक होने लगीं । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने नारी के सम्भोग सम्बन्धी मनोवेज्ञा- 
निक विषय का स्पष्टीकरण किया है। सुहाग रात के पश्चात नव-वधूृ से प्रायः सखी-सहे- 
लियाँ इस प्रकार की चर्चा करती हैं। कहा जायगा कि जायसी को लोकपक्ष का व्यवहा- 
रिक एवं मनोवेज्ञानिक, काफी अध्ययन था । काम-कला के तो मानो वह अध्येता ही थे 
“सत्य कहहु” उक्ति से यह स्पष्ट है। 
शब्दार्थ---सहिहु-- सहा । रावन राई-प्रिय से भोगी जाती हुईं । चतुरसम->- 
चन्दन, केसर, कस्तुरी और अगर से बनायी गई सुगंधि । 
( शेर४ ) 
कहाँ सली आपन सति भाऊ । हां जो कहति कस रावन राऊ ॥ 
जहाँ पुहुप श्रलि देखत संगू। जिउ डेराइ काँपत सब अंगू ॥ 
झ्राजु मरम में पावा सोई। जस पियार पिउ श्रौरु न कोई ॥ 
तब लगि डर हा मिला न पीऊ। भान कि दिस्टि छूटि गा सीऊ॥ 
जत खन भान कीन्ह परगास्‌ । कंबल करो मत कीन्‍्ह बिगासू ॥ 
हिएँ छोह उपना औ सीऊ। पिउ न रिसाइ लेउ बर जोऊ ॥ 
हुत जो श्रपार बिरह दुख दोखा । जनहु श्रगस्ति उदधि जल सोखा॥। 
हैँ हें रंग बहु जानति लहरें जेति समुंद। 
पेपिय की चतुराई सकिजेंन एकौ बुंद ॥३२४।॥ 
भांवाथें---धूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती ने कहा कि हे सखियो, मैंश्रपना सत्य अनुभव कहती हूँ । मैं जो सन्देह 
से कहती थी कि न जाने पति किस भाँति सम्भोग करेगा और इसी भावना में मैं जब भौरे 
को फूल के साथ समागम में देखती थी तो मेरा प्राण भयभीत हो उठता था और सारा 
शरीर केप-कप जाता था ; उस सबका भेद मैंने अब अ्रनुभव से जाना है। प्रिय जैसा प्यारा 
लगता है वैसा और कोई नहीं । जब तक प्रिय से समागम का अवसर न मिला था तब तक 
ही डर लगता था। किन्तु अ्रब सूर्य (प्रिय) की मधुर दृष्टि से कमल का शीत जाता रहा है। 
जिस क्षण सूर्य ने अपना प्रकाश किया कि कमल की कली मन-ही-मन स्वतः खिल गई। 
विकसित उर में पूर्व तो प्यार उत्पन्त हुआ और फिर रोमाँच शीत पैदा हुआ । भावना 
बनी कि चाहे प्रिय आलिंगन में प्राण ही क्यों न ले ले, किन्तु रूठे न। जो अपार विरह- 
दुःख व्याप्त था, वह लुप्त हो गया, मानो अश्रगस्त ने सागर का जल सोख लिया हो । 
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पद्मावती कहती है कि मैं भी काम-केलि-क्रीड़ा में बहुत निपुण थी ; जैसे समुद्र में 
अनेक लहरें लहराती हैं। किन्तु प्रियतम की चतुराई के आगे मैं कुछ न कर सकी--मेरी 
चाल की एक बूंद भी उस प्रिय की चतुराई के आगे कोई रंग न ला सकी । तात्पयं यह कि 
मैं उसके परिरंभण में लीन हो गई | 
शब्शर्थ--पुहुप -- पुष्प | मरम--भेद । पियार८"-प्यारा । सीऊ"-शगौीत या 
कम्पन । जतखन->जिस क्षण | परगासू --प्रकाश । बिगासू--खिली। छोह>-प्यार। 
उपना 5 उत्पन्न हुआ । रिसाइ>>रूठे । रंग -> का मकेलि-करीड़ा । 
७ ० ( ३२५ ) 
० के सिगार तापहेँ कहूँ जाऊ। श्रोहि कहे देखों ठाँवहि ठाऊ ॥ 
जौ जिउ महेँ तो उहे पियारा । तन महँ सोह न होइ तिनारा ॥॥ 
नेननन्‍्ह माँह तो उहे समाना। देखउ” जहाँ न देखउ' झरना ॥॥ 
प्रापुत रस झापुन प॑ लेई। श्रधर सहें लागें रस देई॥ 
हिया थार कुच कंचन लाड़, । अ्रगुमन भेंट दीन्ह होइ चाड़ ॥ 
हुलसी लंक लंक सों लसी। रावन रहसि कसोटी कसी ॥ 
जोबन सबे मिला ओोहि जाई । हों रे बीच हुति गई हे राई ॥ 
जस किछ दीजे धरे कहें श्रापन लोजें सेंभारि। 
तस सिगार»सब लीन्हेसि मोहि कीन्हेसि ठठियारि॥३२५॥ 
भावाथें--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
पद्मावती बोली कि हे सखियो, श'ज्भार करके उस प्रियतम के पास किस स्थाव पर 
जाऊँ? अब तो उसीको मैं स्थान-स्थान पर सवंत्र देख रही हूँ। जो जी में है, बस वही प्राण 
प्यारा है। शरीर में भी वही है कि जो अलग ही नहीं होता । ग्राँखों में देखो तो वही बसा 
है। जहाँ देखती हूँ सिवाय उसके और किसी दूसरे को नहीं देखती | मेरे अंतर में समाए 
अपने रस को वह आप ही पी रहा है, और बाहर मेरे अ्धरों से लगकर मुभे चुम्बन-रस 
पिलाता है। आशय यह है कि अन्तरप्राणों में वही प्रियतम है, जो आनन्द का रूप है और 
बाहर जो आनन्द प्रतीत होता, उस भौतिक आनन्द का भी वही स्त्रोत है। हृदय रूपी थाल 
में स्तन रूपी सुनहले लड़डू रखकर मैंने चाव से उसके आगे किये और उस प्रियतम से 
मधुर वचनों के साथ मिलन किया। पुलकित होकर मेरी कटि उसकी कटि से लगकर 
शोभित हुई। मानो रावण रूपी या रमण करने वाले प्रियतम ने उसको कसौटी पर 
कसा---सं भोग किया । मेरी सारी जवानी उसमें समाहित हो गई । मैं तो जवानी और 
उसके मध्य में ही आनन्द के मारे अपने को भूल गई । 
जैसे कोई कुछ धरोहर धरने के लिए दी जाय ओर फिर उसे संभालकर ले 
लिया जाय उसी प्रकार मेरे प्रियतम ने कुछ श्वृद्भार मुझे दे दिया था, जिसे सेभालकर 
वापस ले लिया। मैं तो केवल थाती को रखने वाली ही रही--अपने में शून्य, रिक्त । 
शब्दार्थ---उहै -- वही। पियारा -- प्रियत म ! निरारा-- अलग । आना :-- दूस रा । 
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सहें -- लगाकर। लंक--कटि। अगुुमन--आगे कर। चाड़ --मृदू वचनों से । रावत ८ 


रमण करने वाला प्रिय | हेराइ--खो जाना । पक लीक ६ वाली । 
0 ( ३२६ ) १ 
१ 0 ( अनु रो छबोीली तोहि छबि लागी। नेत्र गलाल कंत सँग जागी॥ 


चेंप सुदरसन भा तेहि सोई । सोन जरद जसि केसरि होई ॥ 
पेठ भंवर कुच नारंग बारी। लागे नख उदछरे रंग ढारो ॥ 
अधर श्रधर सों भीज तंँबोरी । प्रलकाउरि मुरि मुरि गौ सोरी ॥ 
रायमनी तूँ औ रतमुंहि। भलि मुख लागि भई फुलचही ॥ 
जेस सिगार हार सों मिली। मालति श्रेस सदा रहि खिली॥ 
पुनि सिगार करि अरसि नेवारी । कदम सेवतो पियहि पियारी॥ 
कुंद करी जहेंवा लगि बियसे रितु बसंत झो फागु । 
फूलहु फरहु सदा सखि श्रो सुख सुफल सोहाग ॥३२६॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
सखियाँ बोलीं कि अरी छबीली, खुश रह, क्‍या कहने हैं तेरे ! सच अब तुभमें 
छवि आई है। तू रात भर प्रियतम के साथ जागी है, यह तेरे लाल नेत्र कह रहे हैं। तेरा 
पहला चम्पई रंग ही देखने योग्य था किन्तु अब प्रियतम के मिलने से तू सोने की भाँति 
केसरिया रंग की हो गईं है। वह भौंरा रूप रत्नसेन तेरे नारंगी जैसे कच की वाटिका में 
घुसा। मसलने के कारण तेरे क॒चों में उसके नख लगे और वे उछल आए हैं,--चिन्हित 
हैं। भ्रतः तेरा रंग ढल गया है। उसके तेरे अधर से अधर मिले और ताम्बूल के रंग में 
रंजित हो गए। तेरी सवारी हुई कुहिल घुंघराली केशराशि अस्त-व्यस़्त हो गई । तू राज- 
कुमारी या रायमुनी पक्षी जैसी ठहरी, और रागरंजित म्‌खी अक्षत यौवनवाली थी, किन्तु 
प्रेमी भौरे के मुख से लग जाने के कारण तू अब फुलचुही चिड़िया जैसी लगने लगी है-- 
आशय है कि तेरा स्वरूप रस-चुसी भुक्तयोवना सदुश हो गया है। अब तू अपने शृज्धार 
हर्ता पति से मिल चुकी है। अरब तू मालती पुष्प की भाँति सदा विकसित, बनी रह | सोच 
में न पड़ । फिर तू छज्रार सजा और रति-जन्य आलस्य को दूर कर। पति के चरणों 
की सेवा करती हुई उसकी प्राणप्रिया बन । 
जहाँ तक, जब तक कुन्द की कली खिल रही है वहाँ तक, तब तक बसन्‍्त और 
फाग की ऋतु है--भौवन का बसन्‍्त तब तक है जब तक केलि-वासना का आलस है। 
संखियाँ कहती हैं कि हे सखि पद्मा! सदेव खिलो, फलो और तुम्हारा सुख-सुहाग सुफल- 
सफल हो--तुम सदा सौभाग्यवती बनी रहो । 
विशेष--विभिन्‍न फूलों के वर्ण से अ्र्थ यहाँ नारी के सम्भोग-क्रिया व्याप्त रंगों 
से समझभे। 
शब्दार्थे--कन्त - प्रियतम ) चम्प--चम्पा। सुदर्शन--मिलने से । छबीली -- 
चंचल सुन्दरी। रायमुनी--राजा की कन्या, एक सुन्दर चिड़िया। अरसि निवारी +- 
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रति जनित आलस्य को दूर करके । 
( ३२७ ) 
3) ,.. कहि यह बात सखीं सब घाईं। चंपावति कहेँ जाइ सुनाई ॥ 
आजु निरंग पदुमावति बारी । जीउ न जानहूँ पवन अ्रधारी ॥। 
तरकि तरकि गौ चंदन चोला । घरकि धरकि डर उठे न बोला ॥ 
अही जो करी करा रस पुरी। च्रच्र होइ गई सो चूरी॥ 
देखहु जाइ जेसि कूभिलानी। सुनि सोहाग रानी बिहेसानो॥। 
ले संग सब पदुमिनी नारी। श्राइ जहाँ पढुमवति बारी ॥ 
श्राइ रूप सबहीं सो देखा। सोन बरन होइ रही सो रेखा ॥ 
कुसुम फूल जस मरदिअ निरंग दोखु सब श्रंग । 
चंपावति भें वारने चूबि केस झ संग ॥३२७॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती की पूर्वोक्त संभोगादि की बातें सुनकर और पद्मावती को उक्त 
अ्शीष देकर सखियाँ भागी गईं और उन्होंने संभोग का सारा वृत्तान्त चम्पावती 
से जाकर कह दिया। कहा कि आ्राज सुन्दरी पद्मावती विवर्ण हो गई है। मानो उसमें 
प्राण नहीं हैं, केवल साँसें आ-जा रही हों। उसका चँदनोटा तार-तार हो गया है। 
डर से उसका हृदय धक-धक कर रहा है और उसके मुख से बोल नहीं निकलता । जो 
कली मधु रस-सौन्द्य की कला से पूर्ण थी, वह काम-क्रीड़ा से मर्दित चूर-चूर हो गई है। 
तुम भी चलकर देखो तो कि वह कैसी कुम्हला गई है। पद्मावती की सखियों से पृत्री का 
यह सुहाग-संभोग का समाचार सुनकर चम्पावती रानी हँस गई। (चम्पावती को तो 
चूँकि यह सब पूर्व अनुभव था भ्रतः वह हँस गई । ) तत्परचात अपने साथ में सारी पद्मिनी 
नारियों को लेकर वह वहाँ आई जहाँ पुत्री पद्मावती थी। सारी स्त्रियों ने उसका स्य:- 
क्षत, सुहागिन का रूप देखा । अब वह स्वर्ण-वर्ण-रेखा सी हो रही थी । 
जैसे कुसुम्भे का फूल मसल दिया जाय, इसी प्रकार से पद्मावती के सारे अंग रंग- 
हीन लगते थे । रानी चम्पावती यह देखकर उस पर बलिहार हो गई और खुशी से भर- 
कर उसकी काकुल और माँग का चुम्बन किया। 
विशेष--भुक्त यौवना का कविवर जायसी ने यहाँ सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। 
यह कवि की सृक्ष्मदशिता और बारीक कला की विज्येषता है । 
इब्दाथं--धाई -> भागी । पवन अ्रघारी -- साँस आ-जा रही है। तरकि तरकि - 
फटना, तार तार होना। चन्दन चोला--चंदनौटा। करी करा रस पूरी >-मधुरस, 
सौन्दर्य की कला से पूर्ण। कुसुम--कुसुम्भ । मरदिश्र>मसली। निरंग>विवर्ण । 
बारने --न्योछावर । चूँवि--चुम्बन । मंग --माँग । केस--काकुल, बाल। 
( ३२८ ) 
सब रनिवास बेठ चहूँ पासा । ससि मंडर जनु बेठ अकासा ॥। 
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बोला सबहि बारि कुंभिलानी। करहु सभार देहु खंडवानी ४ 
कॉवलि करी केवल रंग भीनी | श्रति सुकुसारि लंक क॑ खीनी ॥ 
चाँद जेस धनि बंठि तरासी। सहस करा होइ सुरज गरासी ॥॥ 
तेहि की कार गहन भ्स गही । भें निरंग मुख जोति न रही ॥ . _ 
है दर॒ब उबारहु श्रर॒ध करेह। ओ ले वारि सन्यासिहि देहु॥ 4॥० 
भरि के थार नखत गज मोती । वारने कीन्ह चाँद क॑ जोती ॥ 
कीन्ह श्ररगजा सरदन झौ सखि दोन्‍्ह अन्हान । 
पुनि भें चाँद जो चाँदसि रूप गएउ छपि भान ॥३ २८॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
सारा रनिवास पद्मावती के चारों ओर बैठ गया। ऐसा प्रतीत होता था मानो 
चन्द्र आकाश में मण्डल बनाकर बैठा हो। सब बोली,---यह बाला या वाटिका कुम्हला गई 
है। इसकी सेवा-सुश्रूषा करो और उपचार हेतु खाँड का पानी दो। वह कोमल कमल की 
कली प्रथम-रंग से रंजित थी | वह अ्रति कोमलाँगी और पतली कमर वाली लग रही थी। 
चन्द्र जेसी वह बाला संत्रस्त बैठी थी। सूर्य ने श्रपनी सहसख्र रश्मियों से मानो उसे ग्रस 
लिया था। उसकी लपटों से जैसे वह ग्रहण से गही गई थी । वह विवर्ण हो गई थी और 
मुख पर कान्ति नहीं रह गई. थी । सबने परामर्श दिया--इसके उपचार के लिये द्रव्य का 
दान करो, और पूजन कराओ और चढ़ावा भिखारियों-सन्यासियों को दान में दो | गज- 
मोतियों से थाल भरकर सखियों ने उस चंद्र-ज्योति पर फिराया । ह 
सखियों ने पद्मावती के शरीर पर अरगजा का मर्दन किया और उसे स्नान 
कराया । जो चन्द्र सूर्य के कारण छिप गया था वह फिर पूर्णमासी का चन्द्र-सा चमकने 
लगा--प्मवती स्वस्थ हुई । 
शब्दार्थ--बारि -- बाला, बाटिका । दरब-द्रव्य । तरासी--संत्रस्त । गरासी 
#त्ग्रसी । अरध >- पूजन । वारते--चढ़ावा किया। अन्हान--स्नाव। चौदसिरूप ८-८ 
पूर्ण चन्द्र का रूप। भान-न्सूय । 
( ३२६ ) 
पटुवन्ह्‌ चीर श्रानि सब छोरे | सारी कंचुकों लहरि पटोरे ॥ 
फुंदिया श्रौर कसनिश्ना राती | छाएल पंड्झाए गुजराती ॥ 
चेंदनौटा खीरोदक फारी । बाँस पोर झिलसिल की सारी ॥॥ 
चिकवा चोर मेघौना लोने। मोंति लाग झौ छापे सोने | 
सुरंग चीर भल सिघल दोपी । कीन्ह छाप जो घन्नि वे छोपी ॥ 
पेमचा डोरिश्ा शझ्रो बोदरी। स्थाम सेत पियरी ओ हरी ॥। 
सातहुँ रंग जो चित्र चितेरी । भरि क॑ डीठि जाहि नहि हेरी ॥ 
पुनि असरन बहु काढ़ा श्रनवन भाँति जराउ। 
फेरि फरि निति पहिरहि जैस जेस मन भाउ ॥३२६॥ 
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भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 

वस्त्र बुनने वालों ने लाकर विभिन्‍न प्रकार के वस्त्र खोल और प्रस्तुत किये। वे 
साड़ी, कंचुकी और विवाह के रेशमी लहेंगेथे। फुंदनेदार नीवीबंध और लाल अँगियाँ 
थीं। गुजराती और वंगाली छुपे हुए छाएल अर्यात सूती छपे हुए वस्त्र थे। चँद- 
नौटा और खीरोदक नामक वस्त्र के बने विशेष लहगे (फरिया) थे। बाँस पोर और 
मिलमिल (मलमल ) की महीन साड़ियाँ थीं। सुन्दर चिकवा, चीर और मेघौना नामक 
वस्त्र थे, जिनमें मोती जड़े थे। और वे सोने से छापे गए थे। सिहलद्वीप के सुन्दर लाल 
रंगीन वस्त्र थे । वे छीपी या छापनेवाले धन्य हैं जिन्होंने उन वस्त्रों की छपाई की है । 
पेमचा, डोरिया और बीदर की बनी साडियाँ,--काले, श्वेत, पीले और हरे रंग की थीं । 
वे सप्त रंगों से चित्रित की हुई थीं । आँख भरकर उन्हें देखा भी नहीं जाता था। 

तत्पश्चात्‌ बहुत से जेबरात निकाले गए, जो विविध भाँति के रत्नों से जड़वाए 
गए थे। ज॑सा मन में आता था, पद्मावती नित्य उन्हें बदल-बदलकर धारण करती थी । 

विशेष---नाम परिगणन शैली पर इस पद को रचा गया है। भावपक्ष की 
उत्क्ृष्टता इस प्रकार के पदों में प्रायः नहीं मिलती । इस ओर जायसी की रुचि तत्कालीन 
युग की स्थिति के प्रभाव स्वरूप ही कही जायगी । इन पदों में जायसी की गहरी वाह्म- 
दृष्टि का परिचय अवश्य मिलता है। 

शब्दार्थ--सरल हैं। भावार्थ के अनुकूल शब्दार्थ मिलेंगे। 


२८--रत्नसेन साथी खंड 
( ३३० ) 

रतनसेन गौ श्रपनी सभा। बेठे पाट जहाँ अठखेंभा ॥। 
ग्राइ मिले चितउर के साथी । सबहीं बिहँसि आए दिए हाथी 
राजा कर भल मारनहिं भाई । जेई हम कहें यह भुम्मि देखाई 0 
जो हम कहेँ ग्रानत न नरेस्‌। तब हम कहाँ कहाँ यह देस ॥॥ 
धनि राजा तोर राज बिसेखा। जेहि की रजाउरि सब किछु देखा॥ 
भोग बेलास सब किछु पावा। कहाँ जीभ तसि श्रस्तुति आबा ॥ 
तहें तुम्ह श्राइ अंतरपट साजा। दरसन कहें न॒ तपावहु राजा ॥ 

सेन सिराने भूख गइ देख तोर मुख आज । 
नो ओतार भए सब काहेँ श्रो नौ भा सब साजु ॥३३०॥ 
भावाथे--चित्तौड़ के भूले भटके साथियों से मिलने के प्रसंग में---- 
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रत्नसेन अपनी सभा में गया। अठखम्भे के नीचे जहाँ सिहासन था वहाँ आकर 
सब बेठे । वे चित्तौड़ के साथी राजा से मिले। सबने सहर्ष हँसते हुए उसे प्रणाम किया--- 
कहा, भाइयो ! हम राजा की कल्याण कामना करते हैं, जिसने हमें इस सिहलद्बीप की 
भूमि के दर्शनों का सौभाग्य प्रदान किया है। यदि राजा हमें साथ लेकर यहाँ न आता तब 
हम कहाँ होते, और यह देश कहाँ होता ?--हम इसे न देख पाते। है राजा, तुझे धन्य है ; 
तेरे राज्य की विशेषता भी धन्य है कि जिसकी राजधानी में यह सब देखने का सुअवसर 
मिला और सब प्रकार के भोग-विलास भी यहाँ पर आकर उपलब्ध किये। हमारी जीभ 
में वह वर्णन शक्ति कहाँ जो तेरी उचित स्तुति कर सकें। किन्तु वहाँ से आकर तुमने 
हमारे बीच में विछोह का परदा डाल दिया है। तुम हमसे अनजान दूर हो गए हो। 
हे राजा, अपने अमित दर्शनों के लिये हमसे तप न कराओ । 
आज तुम्हारे मुख का दर्शन कर खुशी के मारे हमारे नेत्र परितृप्त हुए हैं। मन 
में, दर्शनों की भूख रूपी ज्वाला शान्त हो गई । हम सबने मानो नया जन्म पाया है, और 
जीवन का सब कुछ साज भी ज॑से नया-नया हुआ सा लगता है। 
शब्दार्थ--पाट--आसन । चितउर के साथीज"-चित्तौड़ से साथ आने वाले वे 
योगी । विहँसि >-हुँसते हुए। भुम्मि -- भूमि । रजाउरि-- राजधानी । 
( ३३११ ) 
हेसि के राज रजाएसु दीन्हा। में दरसन कारन अ्स कीन्‍्हा ॥ 
अपने जोग लागि हों खेला। भा गृरु आप कीन्ह तुम चेला ॥ 
यहिक मोर पुरुषारथ देखेहु। गुरू चीनन्‍्ह क॑ जोग बिसेखेहु ॥ 
जो तुम्ह तप साधा मोहि लागी। श्रब जिन हिएँ होहु बेरागी ॥ 
जो जेहि लागि सहै तप जोगू। सो तेहि के सेंग माने भोगू॥ 
सोरह्‌ सरस पदुमिनि माँगीं। सबही दीन्ह न काहू खाँगीं ७ 
सब के घोरहर सोने साजा। सब अपने श्रपने घर राजा ॥ 
हस्ति घोर ओ कापर सबहि दीन्ह नो साजु। 
भें गिरहस्त लखपती घर घर मार्नाह राजू ॥३३१॥ 
भावाथें--.पूर्व पद के प्रसंग में---- 
हँसकर राजा ने साथियों से कहा---हाँ, पद्मावती के रूप-दर्शनार्थ ही मैंने ऐसा 
सब कुछ किया था। मैं अपने योग-हित यहाँ आया और गुरु होकर तुम्हें अपना 
चेला बनाया। इस सम्बन्ध के लिये मेरा पौरुष देखो। मैंने योग के तत्व को साध- 
कर अपने गुह को पहचान लिया, यह विचार करो। जब तुमने मेरे कहने से मेरे साथ 
होकर योग लिया तो अब भेरी सिद्धि के प्राप्त हो जाने पर और राजसी भोग अपना लेने 
पर तुम भी भोग में प्रवृत्त होवो, बेरागी मत बने रहो । जो जिसके साथ होकर तप और 
योग करता है वह उसके साथ भोग करने में भी शामिल होता है। फिर राजा ने सोलह 
सहसख्र पद्मिनी नारियाँ मेंगाई और एक-एक अपने साथियों को दे दीं---किसी को कोई कमी 
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न रही; उन सबके लिये स्वर्ण धवलग्रह सजा दिए गए। सब अपने-अपने घर के राजा 
बन गए । 
सभी को हाथी, घोड़े और राजसी वस्त्रादि के नये-नये भोग के साधन दिये गये। 
घर-घर में सब गृहस्थ और लखपती बनकर राज का आनन्द भोगने लगे । 
शब्दार्थ--खेला "आया । भा हुआ । याहिक -- इस सम्बन्ध का। चीन्ह-- 
पहचान । बिसेखेहु--विचा रो। जेहि लागि --जिसके लिये | भोगू-+ भोग । सरस >> सहस्र । 
खाँगी +- कभी । घौरहर -- धवलगृह। काप र -- वस्त्र । नो -- नव । गिरहस्त >- गृहस्थ । 





ि ५ ५ 
५६९--घट-कऋतु वर्णन खण्ड 
( ३३१२ ) 

पदुमावति सब सखीं बोलाईं। चीर पटोर हार पहिराईं ॥। 

सोस सबन्हि के सेंदुर पुरा। सीस पुरि सब अंग सेंदूरा ॥ 

चंदन अगर चतुरसम भरीं। नएँ जार जानहु अबतरीं ॥ 

जानहु कंवल संग फूलीं कुंई। के सो चाँद सेंग तरंई उंई ॥ 

धनि परुमावति घनि तोर नाहूँ । जे हि पहिरत पहिरा सब काहूँ ॥ 

बारह अ्रभरन सो रहु सिगारा । तोहि सोहईइ यह ससि संसार ॥ 

ससिसो कलंकी राहुहि पुजा । तोहि निकलंक न होइ सरि दूजा ॥ 

काहूँ बीन गहा कर काहूँ नाद खिदंग । 

सब दिल श्रनेंद गंवावा रहस कोउ एक संग ॥३३ २॥ 

भाव।र्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी काव्यरीति परम्परा के अनुसार पट- 
ऋतुवर्णन का प्रसंग प्रस्तुत करते हुए लिखते हैं--- 

पद्मावती ने सारी सखियों को बुलाया और उन्हें चीर पटोर तथा हार पहनाकर 
श्ंगार सज्जित किया । सबकी माँग में शुभ सिंदूर भरा और पूरे अंगों में भी सिंदूर लगाया। 
चंदन, अगर और चतुरसम नामक सुगंधित द्वव्यों से पूर्णतः सुगंधित वे सखियाँ मानो नव- 
भेष-भूषा से अवतरित हुईं। प्रतीत हुआ मानो कमल के साथ काबेली भी विकसित होगईं। 
ग्रथवा, चन्द्र के साथ तारिकाएँ भी उदित होगईं। हे पद्मा, तू धन्य है और धन्य है तेरा 
पति भी, कि जिसके वस्त्रालंकृत होने पर सबने वेसे ही साज श्र गार पहन लिये। बारह 
अलंकार और सोलह शज्जार--हे पद्मा; तुके ही इस संसार में सजते है । तू इस संसार 
की चन्द्रमृत्ति है--दिव्य शोभा ! गगन का चंद्र तो कलंकी है कि पूर्णता में उसे राहु ग्रस 
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लेता है पर तुके नहीं । तुझसा निष्कलंक तुलना में कोई अन्य नहीं । (यहाँ व्यतिरेका- 
भास है।) 
किसी ने खुशी में झ्राकर हाथ में बीन ली और किसी सखी ने मृदंग का नाद 
जगाया। सा रा दिन सबने एक साथ आनंद कौत्‌क में व्यतीत किया । 
शब्दार्थ--ची र--वस्त्र । पूरा--भरा। सीस--शिर,यहाँ पर माँग । चतुरसम-- 
चार द्रव्यों से बना सुगन्धित पदार्थ, पीछे उल्लेख हो चुका है। अबतरी--अवतरित हुई। 
कुंई -- काबेली | तरई --तारिकाएँ । उई ,-- उदित हुई। निकलंक --निष्कलंक । सरि ८ 
बरावर। गँवावा >-व्यतीत किया । कोड >+ कौतुक । 
( ३१३ ) 
भें निसि धनि जसि ससि परगसी । राज देखि पुहुम फिरि बसी ॥ 
मे कातिकी सरद ससि उवा। बहुरि गगन रबि चाहै छवा ॥ 
पुनि धनि धनुक भौंह कर फेरी । काम कटाख टेकोर सो हेरी ॥ 
जानहुँ नह कि पेज पिय खाँचों। पिता सपथ हों श्राजु न बाँचों ॥ 
काल्हि न होइ रहे सह रामा । भ्राजु करों_ रावन संग्रामा॥ (४ 
सेन सिगार महूं है सजा। गज गति चाल भ्रंचर गति घुजा॥ 
नेन समुंद्र खरग नासिका। सरवरि जूकछ्कि को मो सों टिका ॥ 
हों रानी पदुमावती में जीता सुख भोग। 
तूं सरबरि करु तासाँ जस जोगी जेंह जोग ॥३३३७ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रात हुई तो सुन्दरी पद्मावती ऐसी लगी जैसे चाँद चमकने लगा हो । यह देखकर 
राजा को लगा कि पृथ्वी अथवा सुष्टि पुन: बस रही है--सुन्दर, श्राकपंक और नई-नई ! 
आशय यह है कि पद्मावती के रूप शुज्भार से राजा को पहला संभोग भूलाकर, फिर से 
सब कुछ नया-नया, आ्राकर्षक वातावरण लगने लगा। रत्नसेन को लगा फिर कातिकी 
पूर्णिमा आई है,--शरत्‌ चन्द्र उगा है। वह फिर आकाश के उस सूर्य को छूना चाहती 
है। आशय यह है कि फिर पद्मा की अभिसार की इच्छा है । फिर वह सुन्दरी धनुषाकार 
भौंहों से काम-कठाक्ष के तीर चलाने के लिये उसे घुमाव से देख रही है, काम की इच्छुक 
है। वह कह रही है,--हे प्रियतम ! मैं नहीं जानती कि तुमने काम क्रीड़ा के लिये कहाँ 
तक प्रतिज्ञा की रेखा खींची हुई है। किन्तु मुझे अपने पिता की शपथ है जो आज तुम्हारे 
साथ में रति-यूद्ध से बचकर जाऊँ। (यहां रति-भुक्ता प्रोढ़ा नारी का रति-लालसा- 
सम्बन्धी मनोविज्ञान दर्शनीय है।) कल की तरह नहीं, जो तुम एक स्त्री के साथ 
यों ही अवकचरी संभोग क्रिया करते रहे,--निस्वाद ! आज एक पक्के रमण करने वाले 
की भाँति मुझसे रमण करना होगा, संभोग-संग्राम करना ही होगा। मैंने भी अपने पूरे 
शूगार का सैनिक दल सज्जित कर रक्‍्खा है। हाथी की चाल, मेरी चाल में, आँचल में 
कुचों के ध्वजों की फहरान, मेरे नेत्रों में समुद्र की हिलोरें और खड्ग का रूप नासिका 
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में--यह सब कुछ शस्त्रादि मेरे पास हैं। झ्तः युद्ध में मेरे समान और सामने कौन ठहर 
सकता है ? क्‍या तुम विचारे ! 
मेरा नाम रानी पद्मावती है। मैंने सारे सुखोपभोगों को जीतकर स्ववश कर लिये 
हैं। तेरे समान जोग में जो जोगी हो, उससे जाकर तू सामना कर--भला मेरी तेरी क्या 
बराबरी ? 
विभेष---प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने काम शास्त्र के दुष्ट मनोविज्ञान को 
उतार दिया है। पर कमाल है, काव्यानुरूप और संहिलिष्ट रूप में ! 
शब्दार्थ --भे -- हुई । पुहुमि-- धरती । उवा--उगा। बहुरि-ःफिर। पैजन्‍ 
प्रतिज्ञा। खाँचौ--खींचना । सपथ८"-शपथ । रावन--रमण करने वाला । धुजा[+- 
भंडा | सरवरिज"-बराबरी में । 
( ऐरे४ ) कक 
( हों श्रस जोगि जान सब कोऊ। बीर सिंगार जिते में दोझ॥ ६४ 
यहाँ त समुंह रिपुन दर माहाँ। इहाँन काम कटक तुब पाहाँ 0 
उहाँत कोषि बेरिदर मंडों | इहाँत अधर अमिश्न रस खंडों॥ 
ग् ' उहांँ त खरग नरिंदन्ह मारों। इहाँत विरह तुम्हार सँघारों ॥ 
उहाँ त गन पेलों होइ केहरी | इहाँ त कासिनि करसि हहेहरी॥ 
डउहाँत लूसों कटक खेंघारू | इहाँत जितौं तुम्हार सिगारू ॥ 
उहाँ त कुंभस्थल गज नावों। इहाँ त कुच कलसन्ह कर लावों 0॥ 
परा बीचु घरहरिया पेन राज के टेक। 
सार्नाहू भोग छहूँ रित्‌ मिलि दूनों होइ एक ॥३ २३४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में । 
रत्नसेन ने कहा कि हे पद्मा ! सब यह जानते हैं कि मैं ऐसा योगी हूँ जिसने वीर 
और श्यृंगार, दोनों रस जीत लिये हैं। वहाँ, चित्तौड़ में तो सदेव शत्रु सेना के समक्ष युद्ध- 
स्थिति रहता था और तेरे यहाँ जो काम-सैन्य-दल है उसके सामने डटा हँ । वहाँ क्रोधित 
होकर शत्रु सैन्य-दल का संहार करता था और यहाँ तेरे अधरों का रसपान करने के लिए 
उन्हें खंडित करू गा। वहाँ खड्ग से राजाओं का संहार करता था और यहाँ तुम्हारी 
विरहागिनि का संहार करू गा । वहाँ तो सिंह बनकर हाथियों पर टूटता-धकेलता था और 
यहाँ हे कामिनी, तुम मुझसे अपनी रति रक्षा के लिए “हाय हाय” पुकारोगी। वहाँ तो 
कटक और स्कन्धावार का संहार करता था और यहाँ तुम्हारे श्रृंगार को मदित करूँगा। 
वहाँ तो सेना के हाथियों का गण्डस्थल अपने प्रहारों से फुकाता था और यहाँ तुम्हारे कच- 
कलझों का हाथों से मर्दंन करूँगा । 
कविवर जायसी कहते हैं कि प्रेम की आन को रखने के लिए राजा वीर और 
श्ृंगार रस का समन्वय का मध्यस्थ बन गया था। आशय यह है कि राजा वीरता 
और काम-कीड़ा, इन दोनों के विषय में निपुण था। इस प्रकार पद्मावती और रत्नसेन 
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दीनों एक होकर छः ऋतुओं के आनन्द-सुख को उपलब्ध किया चाहते थे । 
शब्दार्थ--जिते--जीत लिए । उहाँ >- वहाँ, चित्तौड़ में । इहाँ -- सिहल द्वीप में, 
पद्मावती के पास में । रिपुन>"शत्रुओं । माहाँल्‍तमें। अमिऊ--अम्‌ ते । नूरिदन्ह॒-- 
राजाओं के। सँधारो --संहार करू गा। गज 5 हाथी । पेलों -+ हूटता था, धकेलता था । 
वैरिदल--शत्रुदल । मंडौ--मर्दन करता था। केहरि-- सिंह। हहेहरि--रक्षार्थ “हाय- 
हाय” करना लुसौं--संहार करता था। संघारू--स्कंधावार । कुंभस्थल >> गण्डस्थल, 
हाथियों का सिर । नावौं>-भुकाता था। कुच स्तन । 
( ३१५ ) 
प्रथम बसंत नवल रितु श्राई ।सुरितु चेत बंसाख सोहाई॥ 
चंदन चीर पहिरि धनि अंगा। सेंदुर दीन्ह बिहँसि भरि मंगा ॥ 
कुसुम हार औ परिमल बासू । मलयागिरि छिरिका कबिलासू ॥ 
सौर सुपेती फूलन्ह ठासी । धनि झ्ौ कन्त मिले सुखबासी ॥ 
पिउ सेंजोग धनि जोबन बारी। भेंवर पुहुप सेंग कर्रह धमारी ॥ 
होइ फागु भलि चाँचरि जोरी । बिरह जराइ दीन्ह जसि होरी ॥ 
धनि ससि सियर तप पिउ सूरू। नखत सिगार होहि सब चूरू॥ 
जेहि घर कंता रितु भलोी श्राउ बसंता नित्तु। 
सुख बहरावहि देवहरें दुषबल जानहि कित्तु ॥३३५॥ 
भावार्थ---धूवे पद के प्रसंग में-- 
सर्व प्रथम, नई बसन्‍्त ऋतु का आगमन हुआ । वह सुहावनी, चेत बैसाख की ऋतु 
आनन्ददायक प्रतीत हुई । उस पद्मावती सुन्दरी ने शरीर पर चन्दन के वस्त्र धारण किये, 
वह धन्य हो गई | हँसते-हँसते सिंदूर से अपनी माँग भरी । फूलों के हार पहने और परि- 
मल की गंध लगाई। अपने धवलगृह के सतखण्डे पर मलयगिरि के चन्दन का छिड़काव 
किया । डासी या सेज पर फूलों का कोमल बिछावन बिछाया श्रौर यों बधु-वर ग्र्थात्‌ पद्मा 
और रत्नसेन शयनगृह में परस्पर मिले---अभिसा र करने लगे । यौवन की वाटिका में इधर 
तो प्रिय-प्रियतम का संयोग हुआ, उधर भोरे फूलों के साथ स्वच्छंद रस-क्रीड़ा करने लगे । 
सम्भोगानन्द का फाग होने लगा और पति-पत्नी में परस्पर चाँचर का मधुर नृत्य चलने 
लगा। इस आनन्दोत्सव में मानो विरह की होली जला दी. गई थी । सुन्दरी पद्मावती चाँद 
सी शीतल थी और रत्नसेन सूर्य सा तप रहा था। चन्द्र का नक्षत्र रूपी समस्त श'इज्भार 
इस विलास-क्रीड़ा में चुर-चुर हो गया । ४ 
कविवर जायसी कहते हैं कि जिस घर में नारी का पति है वहाँ तो सदा ही सुहा- 
वनी वसन्‍्त ऋत्‌ बनी रही है। उनके बसन्‍्त-विहार मन्दिर में सदा सुख की पूजा होती है। 
दुःख को कोई जानता भी तहीं है। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुरूप जानना और सरल है । 
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( ३३६ ) 
रितु ग्रीखम के तपनि न तहाँ । जेठ असाढ़ कंत धर जहाँ ॥ 
पहिरें सुरंग चौर धनि फोना । परिमल मेद रहै तन भोना ॥ 
पदुमावति तन सियर सुबासा । नेहर राज कंत कर पासा॥ 
अधर तेंबोर कपुर भिवेंसेता । चंदन चरचि लाव नित बेता ।॥। 
ओबरि जूड़ि तहाँ सोवनारा । श्रगर पोति सुख नेत श्रोहारा॥। 
सेत बिछावन सोर सुपेती । भोग कर्राह नित्ति दिन सूख सेंती॥ 
भा आनंद सिंघल पघब कहूँ। भागिवंत सुखिया रितु छहूँ॥ 
दारियें दाख लेहि रस बेरसाहि आँब सहार। 
हरियर तन सुवटा कर जो श्रस चाखनहार ॥३३६।॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में -- 
जेठ असाढ़ की ग्रीष्म ऋतु में भी वहाँ तपन नहीं होती जहाँ, जिस स्त्री का पति 
उसके पास--उसके घर में होता है। उस समय रमणियाँ लाल रंग का झीना वस्त्र पहनती 
हैं। उनका शरीर परिमल और मेद की सुगन्ध से सुवासित रहता है कि प्रियतम रीमा 
रहे । और पद्मावती का तन भी सुगन्धि से शीतल एवं सुवासित था। पिता के राज में 
ही उसे प्रियतम का सामीप्य-समागम मिला था--वह पूर्ण सौभाग्यवती थी कि रत्नसेन 
उसके पिता के घर का जमाई था। पद्मा का मुख पान और भीमसेनी कपूर से रंजित था । 
वह नित्य शरीर में चन्दन चुपड़कर खस का इत्र लगाती थी। वहाँ शयनागार में प्रियतम 
से मिलने वाली शीतल कोठरी थी । उसमें भ्रगर पोतकर सुन्दर नेत का बारीक पर्दा पड़ा 
हुआ था । श्वेत मुलायम बिछावन बिछाया गया था, ताकि उस पर रात दिन सुख के 
साथ विहार किया जाये। सिंहल में सवंत्र आनन्द छाया हुआ था। छहों ऋतुओों में वहाँ के 
भाग्यवान रसिक जन सुख भोग उपलब्ध करते थे। 
वे अनार, अंगूर का रस और बीजू तथा कलमी आमों का उपभोग कर विलास 
में रत रहते थे। जो इस प्रकार के फलों का स्वाद लेने वाला होता है वह तोते के तन जैसी 
हरियाली से युक्त बना रहता है--बिहारी और विलासी ! 
शब्दा्थं---प्री ख म --ग्रीष्म । कंत -- प्रियतम । सियर८"-शीतल । नेहर--पीहर, 
पिता का घर। बेना -- एक सुगन्धित द्रव्य---खस । भिवेंसेना>"भीमसेनी । चरचि८८ 
चुपड़कर । ओबरि--पति पत्नी का शयनकक्ष । नेत --एक प्रकार का वस्त्र | श्रेहा र ८८ 
पर्दा । सौर सुपेती --मुलायम बिस्तर। सेंती--से। भागिवन्त->भाग्यवान। दाख>८ 
अंगूर । दारिवें-->अनार | बेरसहिज-विलास करते थे। आँब>--बीजु आम। सहारज- 
कलमी आम । 
( ३३७ ) 
रितु पावस बिरसे पिउ पावा । सावन भादों अधिक सोहावा ॥ 
कोकिल बेन पाँति बग छूटी। घनि निसरी जेउ बीर बहूटी ॥ 


घद्मावत की व्याल्या - अर 


्र ञ् 
&3०' चमके बिज्जु बरसि जग सोना । दादर मोर सबद सुठि लोना॥ 


रंग राती पिय सेंग तिसि जागे । गरजे चमकि चौंकि कंठ लागे॥ 
सोतल बुँद ऊँच चौबारा | हरियर सब देखिअ संसारा॥। 
मले समीर बांस सुख बासी | बेइल फूल सेज सुख डासी॥ 
हरियर भुम्मि कुसुंभी चोला। श्रौ पिय संगस रचा हिडोला ॥ 
पौन भरक्के हिय हरख लागे सियरि बतास। 
धनि जाने यह पोनु है पोनु सो श्रपनी आस ॥३३७॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं-- 
यदि वर्षा ऋतु में रमणी अपने कंत के साथ संभोग करती हो तो उसे सावन और 
भादों के महीने अत्यन्त सुहावने प्रतीत होते हैं और कोकिल वचन सुनने में आते हैं, 
बगुलों की पंक्तियाँ मेघों में उड़ती दीख पड़ती हैं। रमणीयाँ उन्माद में इस प्रकार बाहर 
निकलकर मत्त ऋतु के दृश्य देखती हैं जैसे वीर बहुटियाँ हों । चंचला चमकती है और जग 
के ऊपर लगता है कि सोना सा बरसता हो । मेंढक एवं मोरों का सुन्दर और लुभावना 
शब्द सुन पड़ता है । वासना के रॉय में डूबी रातभर रमणी प्रियतम के साथ अभिसार में 
जागती है। बादल की गरज और चंचला की चमक से चौंककर झट उसके गले से चिपट 
जाती हैं । उच्च चौबारे पर रिमभिम, शीतल बूंदें बरसती हैं और सारा संसार हरा-भरा 
दृष्टिगत होता है। शयनकक्ष में मलय समीर की सुगन्ध झ्राती है । वहाँ विकसित बेले के 
फूलों की सेज सजाई गई है। हरी भूमि“ ***रमणी पद्मा का कुसुम्भी चोला'****'और 
प्रियतम रत्नसेन के साथ भूलने के लिये सजा हुआ भूलना (--अभिसार के यह सारे 
उपक्रम ग्रायोजन मौजूद थे। 
वर्षा की वायु के करफर चलने से हृदय में हर्ष था । पुरवेया वायु शीतल लग रही 
थी। रमणी पद्मा समभती थी कि उसके सुख-पुलक का कारण पवन का स्पशं है, परन्तु 
पवन तो स्वयं उसके मधुर स्पर्श-रस की आज्ञा में अधीर था ! 
शंब्दार्थ--बैन >>बोल । बगज-बगुला। निसरी ८ निकली। सुढि>-सुन्दर। 
लोना >-लुभावना। निसि८- रात । सुखबासी ++ शयनकक्ष । पौन -- वायू । सियर--ठंडा। 
बातास>-पुरवेया वायु । 
( रेशे८ ) 
आई सरद रितु अधिक पियारी । नौ कुबवार कातिक उजियारी ॥ 
पदुमावति भे पूनिवें कला। चोदह चाँद उए सिघला ॥ 
सोरह करा सिगार बनावा। नखतन्ह भरे सुरुज ससि पावा।॥। 
भा निरमर सब घधरनि अकासु। सेज संवारि कीन्ह फुल डासु॥ 
सेत बिछावन श्रो उजियारी। हंसि हँसि मिलहि पुरुख ओ नारी ॥ 
सोने फूल पिरिथिमी फूली। पिउ धनिसों धनिषिउसों भूलो ॥ 
चखु अंजन दें खेंजन देखावा | होइ सारस जोरी पिड पावा॥ 


श्३६ जायसी शौर उनका पश्यावत 


एहि रितु कंता पास जेहि सुख तिन्‍्ह के हिय माँह । 
धनि हँसि लागे पिय गले घनि गल पिय क॑ बाँह ॥३३८॥ 
भावा्---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
अत्यन्त प्यारी शरद्‌ ऋतु आई। कुआर कात्तिक की उजियाली नवल प्रतीत होती 
थी। पद्मावती अपनी मृख छवि की सुन्दरता में पूनम की कला सी लगने लगी। सिंघल 
में उदित हुए चौदह चाँद भ्रथवा चौदह वर्ष तक उसके अंग-प्रत्यंगों का विकास हुआ और 
अब पन्द्रहवीं कला-पूणिमा का पूर्ण प्रतीक उसका म्‌ख चन्द्र था। आशय यह है कि चौद- 
हवीं के चाँद के समान उसकी जवानी के अंगावयव भरे और पन्द्रहवें वर्ष, पूर्णमासी के 
चाँद के समान उसकी मुख छवि आरभासित हुई । सोलहों कला उसके श्व्‌ गार से पूर्ण हुई । 
इस प्रकार पद्मावती में चन्द्रमा की ज्योत्सनामयी कलाए' क्रमदः आयु के साथ उत्पन्न 
हुई और अब नक्षत्रों के मध्य विराजमान पूर्णिमा के चाँद--पद्मा को, सूर्य रूपी रत्नसेन 
ने प्राप्त किया । अवनि अम्बर सव कुछ निर्मेल होगया । सेज सजाकर पृष्पों की चहर बिछाई 
गई। श्वेत विस्तर और वह मदिर चाँदनी ***“'बस वे और युगल पुरुष और नारी'** 
पद्मावती और रत्नसेन--खुलकर खिलकर अभिसार करने लगे। प्रतीत हुआ, सारी 
धरिणी स्वर्ण फूलों से फूली थी। प्रिया प्रियतम से और प्रियतम प्रिया से परस्पर गाढ़े 
आलिगन में खोए हुए थे। अंजन अँजे नेत्र, खंजन से प्रतीत होते थे । प्रियतम को पाकर 
पद्‌मा को लगा मैं और वह प्रियतम परस्पर सारस की जोड़ी से हो गए हैं; इसीलिये तो 
उसने प्रियतम को प्राप्त किया था । 
कविवर जायसी कहते हैं कि इस प्यारी शरद्‌ ऋतु में जिन रमणियों के पास 
उनका प्रियतम है, सुख उन्हीं के हृदय में है। हँसते हुए, पदुमा के भुजपाश रत्नसेन प्रिय- 
तम के गले में थे, और प्रियतम रत्नसेन के भुजपाश प्रिया पदुमा के गले में । यों वे पूरी 
तरह संभोग के मदिर सागर में डूबे हुए थे । 
शब्दार्थ---नौ --नवल । पूनिवें कला >-पूणिमा की कला। चौंदह चाँद उए5८ 
चौदह चाँद उगे। नखतन्ह -- नक्षत्रों के। निरमर ८ निर्मेल । धरनि -- पृथ्वी | डासू ८ 
चहर | सेत"-३वेत । पिरिथिभी- पृथ्वी । चखु->नेत्र । 
* ( ३३६ ) 
श्राइ सिसिर रितु तहाँ न सीऊ। श्रगहन॒पूस जहाँ घर पीऊ॥ 
घनि श्रो पिउ महें सीउ सोहागा। दुहुंक अंग एक मिलि लागा ॥ 
मन सो मन तन सों तन गहा । हिय सों हिय बिच हार न रहा ॥ 
जानहु' चन्दन लागेंउ अंग्रा। चंदन रहै न पा संगा॥ 
भोग कर्राह सुख राजा रानी। उन्ह लेखें सब सिस्टि जुड़ानो ॥। 
जूक दुहुँँ जोबन सों लागा। बिच हुत सीउ जीउ ले भागा ॥ 
ढुइ घट सिलि एके होइ जाहीं। श्रेस मिलहि तबहूँ न अघाहीं ॥। 


फ्लावत की व्यात्या श्३७ 


हँसा कैलि कर्राह जेउं सरवर कुंदहि कुरलाह दोउ। 
सीउ पुकारे ठाढ़ भा जस चकई क बिछोह ॥३३६९६।॥ 
भावार्थे--'पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
शिशिर ऋतु आई किन्तु अगहन पूस में जिस रमिणी के घर उसका पति हो 
वहाँ इस ऋत में भी शीत नहीं होता । यह शीत पति-पत्नी के बीच सुहागे या सौभाग्य 
के समान काँतिदायक होता है। इस शिशिर के कारण दोनों के अ्रंग-अंग परस्पर गाढ़ 
होकर जुड़ जाते हैं। मन से मन और तन से तन जुड़कर एकाकार होगया। हृदय से 
हृदय यों मिले कि हार पहनने का मध्य स्थान न रहा---सूक्ष्मालियन था । शीतता शरीर 
में ऐसे लगती थी मानो चन्दन लगाया गया हों, किन्तु पारस्परिक आलिगन में वह चंदन 
की शीतता न रहती थी । आशय है कि संभोग की अनुभूति और उसका स्पर्श आ्रात्यंतिक 
था। राजा और रानी परस्पर भोग-विलास करने लगे। उनके लिये तो उस समय मानो 
सारी सृष्टि अभिसारयुक्त थी। एक दूसरे के यौवन से दोनों जूभने लगे । जो कुछ शीत 
बीच में था भी, वह जान बचाकर भागा--सम्भोग क्रिया की तपन झागई । वह यों 
मिलते थे मानो दो प्राण मिलकर एक हो गये हों । फिर भी वह मधुर सं भोग करने से परि- 
तृप्त न होते थे । 
जैसे हंसों की जोड़ी मानसरोवर में जल-विहार करती हैं बसे ही राजा और रानी 
अभिसार में उछलते और मस्ती की सीत्कार का शब्द करते थे। दूर नायक शीत अपनी 
नायिका से बिछुड़कर चिल्ला रहा था; इस प्रकार मानो किसी चकवी से बिछड़कर कोई 
चकवा चिल्ला रहा हो । आशय यह है कि पद्मा और रत्नसेन का समागम काफी सरगर्मी 
के साथ चल रहा था। 
शब्दार्थ--सीऊ>-शीत । सोहागा->सुहागा या सौभाग्य । हियर-हृंदय । 
सिस्टि--सूष्टि । घट>-घड़ा या प्राण । कुंदहि--कूदते । कुलरहि -- शब्द करना । 
( रे४० ) 
रितु हेवंत संग पीउ न पाला। साथ फागुन सुख सीउ सियाला ॥ 
सोर सुपेती महेँ दिन राती। दयल चोर पहिर्राह बहु भाँती ॥ 
घर घर सिघल होइ सुख भोगू। रहा न कतहूं दुख कर खोज ॥ 
जहेँ घनि पुरुख सीउ नहि लागा। जानहूँ काग देखि सर भागा।॥। 
जाइ इन्द्र सों कीन्ह पुकारा। हों पदुमावति देस निकारा॥ 
एहि रितु सदा सेंग में सोवा । अब दरसन हुत सारि बिछोवा ॥ 
भ्रब हँसि क॑ ससि सूरहि भेंटा । अहा जो सोउ बोच हुत मेंटा ॥ 
भएउ इंद्र कर श्राएसु प्रस्थावा यह सोइ। 
कबहेँ काहु क॑ प्रभुता कबहूेँ काहु क॑ होइ ॥२४०॥ 
भावा्थं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
प्रियतम के संग हेमन्त ऋतु में पाले का प्रभाव प्रतीत नहीं होता और शीतकाल 
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का शीत भी माह फागुन मास में सुखमय होता है। पुरुष-नारी दिन-रात बिस्तरों में साथ 
जुड़े रहते हैं। वे विविध प्रकार के दगल या मोटे वस्त्र पहने रहते हैं। सिघल द्वीप के घर- 
घर में सुख-विलास होता था । खोजने पर भी वहाँ कहीं दुख का नामशेष नहीं था। जहाँ 
स्त्री-पुरुष का समागम होता है वहाँ शीत नहीं लगता । शीत वहाँ से इस प्रकार रफुचक्कर 
हो जाता है, जैसे कौवा तीर को देखकर होता है। राजा रानी का यह समागम देखकर 
शीत भागकर इन्द्र के यहाँ गया और चिल्लाकर कहा--मुभे पद्मावती ने देश निकाला 
दे दिया है । इस ऋतु में मैं सदा उसके पास ही सोता था किन्तु अब म्‌झे दर्शनों से भी 
लाचार करके मार भगाया है। अरब तो वह चन्द्रमुखी हँस-हँसकर सूर्य या रत्नसेन से 
समागम करती है। जो शीत था, उसने उसे बीच से मार दिया है ।* 

इन्द्र ने यह सुनकर आज्ञा सुनाई कि यह तो एक नियम है कि प्रभुता कभी किसी 
की और कभी किसी की होती है। श्राशय यह है कि सबके लिये विछोह है और फिर 
मिलन भी । 

शब्दार्थ--सियाला --शीतकाल । दगल---गरम वस्त्र | सीउ--जाड़ा या शीत । 
अहाउ+था | हुति >नसे । आएसु --आज्ञा । प्रस्थावा--नियम। प्रभुता -- दौलत, लक्ष्मी, 
सुख की वस्तु। 


्े 
हि ५ - 


ही 
३2०--नागमती विद्योग खण्ड 
कक, 

नागसती चितउर पेंथ हेरा। पिउ जो गए फिरि कीन्ह न फेरा॥ 
नागरि नारि काहुँ बस परा।तेईं बिमोहि मोसों चितु हरा॥ 
सुवा काल होइ ले गा पीऊ। पिउ नह लेत लेत बरु जीऊ॥ 
भएउ नरायन बावन करा। राज करत बलि राजा छरा॥ 
करन बान लोन्हेउ के छन्दू । भारथ भएउ भिलमिल आनंदू ॥ 
मानत भोग गोपीचंद भोगी । ले उपसवा जलंघर जोगी ॥ 
ले कान्हहि भा अकरुर अलोपी। कठिन बिछोह जिओ किमि गोपी ॥ 

सारस जोरी किसि हरी सारि गएउ किन खग्गि । 

भरि कुरि पाजरि धनि भई बिरह क॑ लागी अग्गि ॥३४१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी रत्नसेन की पूर्व पत्नी नागमती 

का विरह-वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 

चित्तौड़ में विरहिणी नागमती रत्नसेन के लौट आने की राह देखती थी । सोचती 
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थी कि प्रियतम जाकर फिर न लौटे ? लगता है, वे किसी चतुर स्त्री के प्रेम चंगुल में फँस 
गए हैं। उसने उन्हें लुभाकर और मेरी ओर से विमभुृख करके उनका चित्त अपने वश्न में 
कर लिया है। वह तोता हीरामन मेरे लिये काल-सा बनकर प्रियतम को ले गया था। 
हाय, मेरा प्राण ले जाता पर प्रियतम को न ले जाता । वह तोता मेरे प्रियतम को ऐसे ही 
छद्य रूप में आकर छल ले गया जैसे नारायण ने वामन का रूप रखकर राजा बलि को 
छला था, पृथ्वी में लोप कर दिया था। जैसे इन्द्र छुलु करके कर्ण का कवच दान में ले गया 
और उधर उसे पाकर बैरी श्र्जुन को हष॑ हुआ । इसी प्रकार वह दुष्ट तोता भी रत्नसेन 
को फँसा फुसलाकर मेरे पास से ले गया और वहाँ कोई रमणी उससे आनन्द लूट रही 
होगी । गोपीचन्द भोगो में प्रवृत्त थे, और जोगी जलन्धरनाथ उन्हें लेकर चले गए थे। 
इसी प्रकार ग्रक्रर जी अदृश्य हो कृष्ण को लेकर मथुरा चले, गए थे। तब फिर उस कठिन 
विछोह से गोपिका कैसे जीवित रहती ? उस कर तोते ने मेरे लिये भी ऐसा मरने का 
सामान किया है। मैं भला अपने पति रत्नसेव के अभाव में कैसे जी सकूँगी ? 
नागमती कहती है, हाय, वह हमारी सार की जोड़ी में से एक को ही क्‍यों ले 
गया । मु खगी को उसे ले जाने से पहले क्‍यों न मार गया ? इस प्रकार कविवर 
जायसी' कहते हैं कि विरह की ज्वाला में जल-जलकर वह विरहिणी सूखा पंजर हो गई। 
शंब्दार्थ--तेईं >- उसने । बिमोहि--लूभाक र । उपसवा >>ले चले। अ्करूर -८ 
कृष्ण को मधुरा ले जाने वाले, अक्र जी । आलोपी८"-अदृश्य । खग्गि>८खेगी। 
भुरि -- जलकर । पॉजरि--पंज र। अग्गि >> आग । 
“पाशठे 2) ( शे४२ ) 
पिउ बियोग श्रस बाउर जीऊ । पपिहा तस बोले पिउ पीऊ ॥ 
अधिक काम दगधे सो रामा | हरिजिउ ले सो गएउ पिय नामा।॥। 
बिरह बान तस लाग न डोली। रकत पसीज भीजि तन चोलो ॥ 
सखि हिय हेरि हार मंत्र मारी । हहरि परान तजे श्रब नारी ॥ 
खिन एक श्राव पेट मेंह स्वासा । खिनहि जाइ सब होइ निरासा ।। 
पोनु डोलार्वाह सींचाह चोला। पहरक समुक्ति नारि मुख बोला ॥। 
प्रान पयन होत केद् राखा। को मिलाव चात्रिक के भाखा ॥ 
आह जो मारी बिरह की आ्रागि उठी तेहि हाँक । 
हंस जो रहा सरीर महें पाँख जरे तन थाक ॥३४२॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि प्रिय के वियोग में वागमती का जी ऐसा पागल-सा, 
व्याकुल हो गया कि वह सदा पपीहे की भाँति “पीउ*: पीउ नाम रटने लगी। ऊपर से 
काम उसे और जलाता था। वह तोता 'पिय' के नाम से मानो उसके प्राण ही हर ले गया । 
उसे ऐसा विरह बाण लगा कि वह छटपटा भी न सकृती थी। शरीर की चोली रक्त 
पसीजने के कारण तर हो गई । सखियों ने मन में विचारा कि काम-प्रताड़ित यह नारी 
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अब अत्यधिक दुबंल हो गई है और कम्पायमान होकर अब प्राण ही छोड़ देना चाहती है। 
सब यह देखकर निराश होती कि क्षण में श्वास पेट में ग्राता था और दूसरे क्षण में निकल 
जाता था,--मृत्यु के समय की इवासे आ्राती-जाती प्रतीत होती थीं। सखियाँ पंखा भल- 
कर उसकी हवा करतीं और तप्त चोले को शीतलता से सींचती । उपचार स्वरूप पहर 
भर में वह बाला सचेत हुई और कहने लगी--हाय, मेरा प्राण निकलकर जा रहा है; इसे 
कौन सँभाले ? कौन चातक की भाषा श्रर्थात्‌ “पीउ” से मेरा मिलन कराए ? 
ऐसा कहते हुए नागमती ने जो विरह की थ्राह ली तो उसकी हाँफ से ज्वाला 
पैदा हुई । शरीर में बैठे जीव रूपी हंस के डेने जल उठे---और वह जलते हुए भी शरीर 
से बाहर न उड़ पाया,--वह विरहिणी मर न सकी । 
विशेष--पद की अन्तिम पंक्तियों में जायसी ने हंस के पर जलने और फिर जलते 
हुए न उड़ सकने की बात विरही की विवश, दयनीय और दग्ध होती हुई स्थिति को स्पष्ट 
करने के लिये लिखी है। उक्ति चमत्कार अपने में अत्यन्त अपूर्व है और करुण रस से 
सिचित भी । 
शब्दार्थं--बाउर 55 पागल | भीजि->भीगना । खिन --क्षण । पौनु डोलावहि 
सनपंखा कलकर हवा करती थीं | पहरक 55 पहर भर | पयान -- प्रयाण, प्रस्थान करना) 
राखा च्सेभाले | चात्रिक के भाषा -+ पीउ' या प्रियतम । हाँक--जोर की आवाज । 
( रेढर ) 
पाट महादेद हिएँ न हारू। समुक्ति जीउ चित चेतु सेभारू ॥ 
भेंवर केवल सेंग होइ न परावा। सेंवरिं नेह मालति पहेँ श्रावा ॥ 
पीउ सेवाति सों जेस पिरीती | टे कु पियास बाँध जिय थीती ॥ 
धघरति जेस गेंगन के नेहा।पलटि भर बरखा रितु मेहा ॥ 
पनि बसन्‍्त रितु आ्रव नवेली । सो रस सो मधुकर सो बेलो ॥ 
जनि अस जो उ करसि तूं नारी। दहि तरिवर पुनि उर्ठाह सभा री॥ 
दिन दस जल सूखा का नंसा । पुनि सोह सरवर सोई हंसा।। 
मिर्लाह जो बिछुर॑ साजना गहि गहि भेंट गहुंत । 
तपनि मिरगिसिरा जे सहहि श्रद्रा ते पलुहंत ॥३४३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
सखियाँ नागमती को सान्त्वना देते हुए कह रही हैं--हे पटरानी ! हृदय छोटा न 
करो और मन में विरह की अनुभूति को न लाओ । प्राणों में धैर्य रक्खो और चैतन्य होकर 
चित्त ठीक करो । विश्वास रक्खो, भौंरा कमल के साथ होकर भी पराया न होगा-- रत्न- 
सेन तुम्हारा ही रहेगा। निश्चय ही भंवर मालती के पूर्व प्रेम की याद कर लौटेगा । प्रिय- 
तम रूपी स्वाति बिन्दु के प्रति जेसी अगाध प्रीति तुम्हें थी, उसके बल पर अपनी प्यास- 
वासना को संयमित किए रहो और मन को अपने पतिब्रत धर्म की आन पर स्थित किये 
रहो । देखो पटरानी, जसे पृथ्वी, टूर अ्म्बर के बादल से स्नेह किये रहती है तो फिर कर 
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पावस ऋत्‌ में मेघ तदर्थ बरसकर उसे स्नेह से परितृप्त कर ही देते हैं। फिर जीवन में 
नई बसन्‍्त ऋतु भ्राएणी । उस समय वही रस, वही भौंराऔर वही लता होगी। श्राशय 
है कि पुनः रत्नसेन और नागमती का मधुर मिलन होगा । सखियाँ श्रागे कहती हैं कि हे 
रमणी, तुम भ्रपना चित्त व्याकुल न करो । समझो तो कि पतमर के जले वृक्ष भी पुनः मधु 
ऋतु के प्यार से हरे-भरे हो जाते हैं। यदि दस दिन को सरोवर का जल सूख भी गया तो 
क्या हो गया ? अरे, दस दिन बाद फिर वही ताल और हंसों का विहार होगा । इसी 
भाँति, हे नागमती, त्‌ भी रत्नसेन से कुछ ही दिन में विहार करेगी। कुछ भी तो नहीं 
बिगड़ा जिसके लिये तू इतना सोच कर रही है । 

है रानी, जो सजन बिखुड़ते हैं, फिर उत्सुकता से मिला करते हैं। आलिंगनबद्ध 
होते हैं। मृगशिरा की तपन सहने वाले आर्द्रा में फिर नवपललवित होते हैं, सूखे तरु हरे 
हो जाते हैं--यही प्रकृति का नियम है । 

शब्दार्थ---परावा:>पराया । सेवाती>--स्वाती। टेकु--आन । दहि>>दग्ध। 
नंसा>-नाश । पलुहंत--नवपल्‍लवित होना । गहगहि-- उत्सुकता से । पाट महादेइ-- 
पटरानी, यहाँ कक्‍्लिष्ट पाठ है। थीती >-मर्यादा | मिरगिसिरा -- मृगशि रा नअत्र, तापपूर्ण 


होता है । कक 25 
हज ली ( रे४ं४ ) 


चढ़ा असाढ़ गंगत घन गाजा। साजा विरह दुँद दल बाजा ॥ 
धूम स्थाम धौरे घन धाए।सेत धुजा बगु पाँति देखाएं।। 
खरग बीज चमके चहुं ओरा। बुंद बान बरिसे घन घोरा॥ 
श्रद्रा लाग बीज भुई लेई । मोहि पिय बिनु को श्रादर देईं ॥ 
झोने घटा श्राई चहुँ फेरी । कंत उबारु मदन हों घेरी॥ 
दादुर मोर कोकिला पीऊ। कर्राह बेक घट रहे न जीऊ ॥ 
पुख नक्षत्र सिर ऊपर श्रावा । हों बिनु नाँह मंदिर को छावा ।। 
जिन्हे घर कंता ते सुखी तिन्‍्ह गारों तिन्‍ह गब । 
कन्त पियारा बाहिरें हम सुख भूला सब ॥३े४४।॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
असाढ़ का मास आया तो आकाश में मेघ गरजने लगा। नागमती को लगा कि 
विरह ने सेना सहित उसके साथ युद्ध करने की सूचना दी है । धुंसहरे, श्याम और श्वेत 
बादल सैनन्‍्यदल से उमड़े । उनमें तेरते हुए बगुलों की कतारे फहराती हुई ध्वजा-सी दृष्टि- 
गोचर होने लगीं। चारों ओर खड्ग-सी बिजलियाँ चमकने लगीं । घनधोर बादलों से तीर 
की तरह बूंदें बरसने लगीं। आार्द्रा लगते ही चंचला भूमि पर टूटने लगी। नागमती दुखी 
होती है--हाय, ऐसे समय में मुझे प्रियतम के बिना कौन सम्मान-सन्‍्तोष देगा ? चारों 
झोर घटा छा गई है। हे प्रियतम, मुझे काम ने पूरी तरह घेर लिया है, आकर बचाओ । 
दादुर, मोर, कोयल और पपीहा प्राणों को विदीर्ण किये डाल रहे हैं। प्राण रहना अस- 
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म्भव है । पृष्य नक्षत्र सिर के ऊपर खड़ा है। मैं स्वामी से दूर हूँ; फिर कौन मेरा मंदिर 
छुवाएगा ?--प्रुके कौन अपने पाइव में आश्रय देगा ? 

तागमती सोचती है कि वे रमणियाँ सुखी हैं, गव॑ं-गौरवशालिनी हैं, जिनके पिया 
उनके पास हैं--धर पर हैं। मैं ग्रभागिन, कि मेरा साजन मुभसे दूर है। अतः मैं सब सुख- 
भोग भुला बंठी हूँ । 

विशेष--विप्रलंभ शज्भार के भाव-विभावों आदि का जायसी ने बड़ी निपुणता 
से इस पद में वर्णन किया है। ऋतु सम्बन्धी नक्षत्रों का ऐसा यथारूप प्रयोग उनके गम्भीर 
ज्ञान का परिचय देता है। काव्य परम्परा का जायसी को खूब ज्ञान था, किन्तु उन्होंने 
उसे पूरी तरह हृदय के भावों में ढालकर व्यक्त किया है--ऊहात्मक ढंग से नहीं । 

शब्दा्थ---स रल हैं । 

( रै४५ ) 

सावन बरिस मेह श्रति पानी। भरनि भरदइ हों बिरह भुरानी ॥ 

लागू. पुनर्बसु पीडउ न देखा। भे बाउरि कहें कंत सरेखा ॥ 

रकत क श्राँसु परे भुंईं टूटी । रेंगि चली जनू बोर बहुटी॥ 

सखिन्ह रचा पिउः संग हिंडोला। हरियर भुंईं कुसुम्भि तन चोला ॥ 

हिय हिडौल जस डोले मोरा | विरह भुलाबें देद मेंकोरा ॥ 

बट असूभझ श्रथाह ग्रेंभीरा।जिउ बाउर भा भर्षें भेंभीरा॥ 

जग जल बूड़ि जहाँ लगि ताकी | मोर नाव खेवक बिनु थाकी ॥ 

परबत समुंद श्रगम बिच बन देहड़ घनढंख । 
किसि करि भेंटों कन्‍्त तोहि ना मोहि पाँव न पंख ॥। ३४५॥ 

भावार्थ---तागमती विरहातुर दक्ा में सोचती है--- 

श्रावण मास है, मेघों से ज्ञोर से जलवर्षा हो रही है। मुसलाधार पानी बरस रहा 
है; पर हाय, मैं विरह में कुलस रही हूँ । पुनर्वसु नक्षत्र लग गया है, पर प्रियतम ने उसे 
नहीं देखा, काम-इच्छा को नहीं जाना, नहीं तो तुरन्त आते। मेरे चतुर प्रियतम कहाँ 
गए --यह सोचते-सोचते मैं पागल हो चली 6 । रक्‍त के अश्रु टूट-टूटकर पृथ्वी पर गिर 
रहे हैं। ऐसा लगता है कि जैसे बीर-बहुटियाँ रेंगती हैं। सखियों ने अपने कस्तों के साथ 
भूलना किया है। 

हरी सुहानी भूमि के अनुरूप उन्होंने अपना तन कुसुम्भी चोले से सज्जित किया 
है और एक मैं अमागिन हूँ कि मेरा मन हिंडोले की भाँति नीचे-ऊपर हो रहा है। विरह 
उसे भुला रहा है और दुष्ट भोटों से बेचेन बनाए है। रास्ता अदृश्य, अनन्त और 
घोर भयानक है। पागल बना-सा मेरा प्राण भेभीरी की तरह चक्कर काट रहा है । जहाँ 
तक दृष्टि डालती हूं तो दीखता है कि सारा जग जलमय हो रहा है। मेरे जीवन की नाव 
प्र कोई मल्लाह नहीं है--उसके अभाव में वह ठहरी हुई है। आशय है कि मेरा जीवन 
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एकदम नी रस, सूनसान और बेसहारा है, मैं पति विहीन, परित्यक्ता हूँ ! 
मेरे और प्रियतम के मध्य में ऊँचे पवत, गहरे सागर, बीहड़ बन और घने ढाक 
के जंगल हैं । हे प्रियतम, मैं विवश हूँ, अबला हँ--तुमसे कैसे मिल॑ ? न मेरे पाँव हैं और 
नपंख ही। 
शब्दार्य--मेह -- बादल | भरनि>-मूसलाधार वृष्टि। बाट -- रास्ता। भेँमी रा +< 
एक कीट । थाकी -- थकी हुई, ठहरी हुई । खेवक--मल्लाह | ढंख->ढाक । 
( रे४६ ) 
भर भादों दूभर श्रति भारी। कैसे भरों र॑नि अंधियारो 0 
मंदिल सून पिय अ्नते बसा। सेज नाग भें घेघे डसाए 
रहाँ श्रकेलि गहें एक पाटी। नैन पसारि मरों हिय फाटी ॥ 
चमकि बीज घन गरजि तरासा। बिरह्‌ काल होइ जीउ गरासा ॥ 
बरिसे मघा भेकोरि भंकोरी। मोर दुइ ने त चुबहि जसि ओोरी ॥ 
प्रवा लाग पुहुमि जल पूरी। श्राक जवास भई हों भूरी ॥ 
घनि सूखी भर भादों माहाँ। अबहूँ श्राइ न सींचति नाहाँ ॥ 
जल थल भरे श्रपुरि सब गेंगन धरति मिलि एक। 
धनि जोबन ओऔगाह महूँ दे बूड़त पिय टेक ॥ ३४६ ॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
सजल भादों का महीना आ गया है जो कठो र और दुखदाई है। अन्धका र से घिरी 
भयानक रात ?--केसे बिताऊँ ? मेरा महल सूना करके प्रियतम कहीं और जा बसे हैं। 
सेज नागिन सी बनी दौड़-दौड़कर डसती है। पाटी पकड़े मैं एक ओर अकेली पड़ी रहती 
हैँ । मेरे नेत्र फटिे-फटे हैं---हृदय फटने से मरी जा रही हूँ । बिजली चमक कर और बादल 
गरज कर मुझे संत्रस्त करते हैं। काल सा विरह मेरे प्राणों को खाए जा रहा है। भक- 
भोरकर, ज़ोर-शोर से मघा नक्षत्र बरस रहा है। मेरे दोनों नेत्र पनाली जैसे चृ रहे हैं । 
पूर्वा लग गया है, धरती जल से भर गई है। मैं सूख कर ऐसी हो गई हूँ जैसे पावस में आक 
और जवास पत्रहीन हो जाते हैं। है स्वामी, भादों के इस जल वर्षित वातावरण में भी 
तुम्हारी विरहिणी काँता सूख रही है, अब भी आकर इसे क्यों नहीं अपने प्रेम-रस से सींच 
देते ? --यह फिर हरी हो जायगी ! 
उँचे स्थान भी पुरी तरह जल पूरित हो गए हैं। इस वर्षा में धरती झ्राकाश 
मिलकर एक हो गए हैं। (घोर वर्षा में ऐसा दृश्य प्राय: प्रतीत होता है।) हे प्रियतम ! 
इस मौसम में, यौवन के श्रगाव जल में निमिज्जित होती हुई अपनी प्रिया को डूबने से 
बचाओ । 
शंब्दार्थ--स रल हैं । भावाथे से स्पष्ट मालूम हो सकते हैं । 
( ३४७ ) 
लाग कुआझार नौर जग घटा। श्रबहूँ आाउ पिउ परभुसि लटा ॥ 
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तोहि देखे पिउ पलुहै काया। उतरा चित्त फेरि करु माया॥ 
उए श्रगस्त हस्ति घन गाजा । तुरै पलानि चढ़े रन राजा ॥ 
चित्रा मित मीन घर झावा | कोकिल पीठ प्ृकारत पावा।। 
स्वाति बुन्द चातिक मुख परे। सीप समुंद्र मोंति ले भरे॥ 
सरवर सेंवरि हंस चलि आए। सारस कुरुर्राह खेंजन देखाए ॥। 
भए अगवास कास बन फूले। कंत न फिरे बिदेसहि भूले॥। 
विरह हस्ति तन सालें खाई कर तन चूर । 
बेगि आइ पिय बाजहु गाजहु होइ सदूर॥ ३४७ ॥॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
क्वार का महीना लगा है, संसार में जल कम होने लगा। हे प्रिय, श्रब भी पर- 
देश भ्रमण-रमण से वापिस लौट आओ | हे प्राण ! सच मानना, तुम्हें देखकर मेरा 
विवर्ण-कृश गात प्‌नः हरा हो जायगा । अपना विमुख हुआ चित्त मेरे ऊपर दया करके 
फिर लौटा लाओं, आ जाओ ! अगस्त के उदय होने पर हस्त नक्षत्र का बादल गरजने 
लगा। घोड़ों पर सवार, जीन रखकर राजाओं ने युद्ध का आयोजन करना शुरू किया। 
चित्रा का मित्र, चन्द्रमा मीन राशि में श्रा पहुँचा है। कोयल ने अपनी पुकार से अपना 
प्रियततम पा लिया है--अतः वह मौन हो गई है। स्वाति की बूंदें चातक के मुख ने पा ली 
हैं। समुद्र की सीपियाँ गर्भवती हो गई हैं,---उनमें मोती पैदा हो गए हैं। सरोवर की 
केलिक्रीड़ा का स्मरण कर हंस लौट आए हैं। सारस बोलने लगे हैं, खंजन पक्षी पुनः 
दृष्टिगोचर होने लगे हैं । मैदानों में कास के वन फूल उठे हैं। हे प्रियतम, पर त्‌म परदेस 
में मुझे और मेरे यहाँ का सारा रासरंग ऐसा भूले कि लौटकर न आए। 
मेरे शरीर को विरह रूपी हाथी वेदना दे रहा है। वह इसे अपना भक्ष्य बनाकर 
मिटा देगा। अतः हे प्रियतम, शीघ्र आ पहुँचो और इस विरह क्‌जर के आगे सिंह सदृश 
गर्जना करो--मे रा जीवन बच जायगा। 
शब्दार्थ--लटा->कम हो गया । उए->-उगा। पलानि5>जीन कसना। तुरै ८ 
घोड़े। करुरहिं--सा रसों के बोलने का शब्द | अ्रगवास->मंदान । हस्ति--हाथी। सालें 
बेदना दे रहा है। बाजहु->पहुँचों । बेगि >-शी घर । 
रा, 
कातिक सरद चन्द उजियारी । जग सीतल हों विरहें जारो ॥ 
चोदह करा कीोन्ह परगासू। जानहूुं जरें सब धरति अ्रकास्‌ ॥। 
तन मन सेज, करे अग्रिडाह। सब कहें चाँद मोहि होइ राहू ॥ 
चहूँ खंड लागे अंधियारा। जों घर नाहिन कन्‍्त पियारा ॥ 
अबहू निठुर श्राव एहि बारा। परब देवारी होइ संसारा॥। 
सखि भूमक गार्वाह श्रेंग मो री । हों भूरों बिछरी जेहि जोरी ॥ 
जेहि घर पिउ सो मुनिवरा पूजा। मो कहूँ विरह्‌ सवति दुख दूजा।। 
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सखि मार्नाह तेवहार सब गाइ देवारी खेलि। 
हों का खेलों कन्‍्त बिनु तेहि रही छार सिर मेलि ॥३४८५॥ 
भावाथं--.पूर्व पद के प्रसंग में-- 
नाग्रमती अनुभव करती है कि कारतिक में शरद्‌-चन्द्र की चाँदनी बिछ गई है । यह 
संसार शीतल है पर मैं विरह-दर्धा हू । चौदह कलाश्ों से पूर्ण चन्द्र ने ज्योत्सना विकीर्ण 
की है किन्तु मुझे लगता है कि धरती-आकाश, सब कुछ जला जा रहा है। मेरे तन-मन में 
आग की सेज बिछी है। सबों के लिए जो सुखकर शीतल चन्द्र है, वही मुझ दुखयारी के 
लिये राहु बनकर मुझे ग्रसे जा रहा है। घर में प्राण प्रियतम नहीं हैं तो चारों खण्डों में 
प्रंधकार ही अंधकार सूभता है। हे निठ्रे, अब भी, इस बार तो आाजा ! देख, दिवाली 
के मंगल पर्व को संसार मना रहा है। सखियाँ अंग मोड़ तोडकर भुमके गा रही हैं । बस 
एक मैं ही सूखी दुखियारी ऐसी बंठी हूँ जिसकी जोड़ी बिछडी है--जो अ्रकेली है, जो 
उदास है। जिसका पति घर पर है वह कातिकी पूणिमा को सप्तर्षियों का पूजन करती है। 
पर मैं केसे करू ?---मुझे तो पहले विरह और फिर अ्रपनी सौत,--इन दोनों का भारी 
सन्ताप है। 
सब सखियाँ दिवाली में मंगल गान गाकर उत्सव मना रही हैं--खेल खेल रही 
हैं,किन्तु मैं क्या खेल खेलूँ; जब हे प्रियतम, तुम ही विलग विमृख हो ! इसी कष्ट से मैं 
सिर पर घुल डाल रही हँ---शोक निमग्ना हूँ । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( रेढे£ ) 
श्रगहन देवस घटा निसि बाढ़ी। दूभर दुख सो जाइ किसि काढ़ी॥ 
श्रव घनि देवस बिरह भा राती। जरे विरह ज्यों दीपक बाती ॥। 
काँपा हिया जनावा सीऊ। तो पे जाइ होइ सेंग पीऊ ॥ 
घर घर चीर रचा सब काहूँ | मोर रूप रंग ले गा नहें॥ 
पलटि न बहुरा गा जो बिछोही। अबहूँ फिर॑ फिरे रंग सोई ॥॥ 
सियरि अगिनि बिरहिन हिय जारा। सुलगि सुलगि दगघे में छारा॥ 
यह दुख दगधघ न जानें कंत्‌। जोबन जरम करें भसमंत्‌ ॥ 
विय सा कहेहु सेंदेसरा एभॉंवराएं काग। 
सो घनि बिरहें जरिगई तेहिक धुश्नां हम लाग ॥ .४६।॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
अगहन मास में दिन घटा और रात बड़ी हुई । नागमती सोचती है, मेरा दुःख 
बड़ा असह है; फिर यह रात कैसे व्यतीत होगी ? अ्रब तो नागमती को दिन भी रात की 
तरह होकर व्यथित करता है। वह विरह में इस भाँति जल रही है ज॑से दीपक की लो 
जलती है। शीत के दुष्प्रभाव के कारण उसका उर काँपता है। कविवर जायसी कहते हैं 
कि यदि प्रियतम संग हो तभी शीत जाता है। घर-घर में सबने शीत के गरम वस्त्र निकाल 
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लिए हैं। पर मैं किसके लिये?--मेरा साज श्ज्भार तो प्रियतम के साथ ही विदा हो गया। 
रानी सोचती है-- वह विद्रोही जब से गया फिर लौटकर न आाया। यदि निठुर अब भी 
लौटकर झा जाय तो यौवन का निखार आ जाये । शीतता अग्नि बनकर विरहिणी का 
मानस जलाती है । हृदय जलते सुलगते हुये राख बन गया है। प्रियतम यह विरह-दुःख 
नहीं जानता जो कि मेरा यौवन और जीवन भस्म किये दे रहा है। 
अरे भँवरे, अरे काग [--ेरे प्रियतम से मेरा सन्देश कह देना कि तुम्हारी वह 
रमणी विरह में जल गई है; और उसी का धुओ्आाँ हमें लगा है जो हम काले पड़ गए हैं। 
शब्दाथं--स रल हैं । 
( ३५० ) 
पूस जाड़ थरथर तन काँपा। सुरुज जड़ाइ लंक दिसि तापा॥। 
विरह बाढ़ि भा दारुन सीउ। कंपि कँपि मरों लेहि हरि जीऊ।॥। 
कंत कहाँ हों लागों हियरें। पंथ श्रपार सुर नहि नियरें॥ 
सोर सुपेती श्राव॑ जूड़ी । जानहूँ सेज हिवंचल बड़ी ॥ 
चकई निसि बिछुर दिन मिला। हों निसि बासर बिरह कोकिला |। 
रंनि प्रकेलि साथ नहिं सली । कंसे जिश्लों बिछोही पंखी।। 
बिरह सैचान भेंवे तन चाँड़ा। जोयत खाइ मुएँ नहिं छाँड़ा ॥ 
रकत ढरा माँसु गरा हाड़ भए सब संख। 
धनि सारस होइ ररि मुई आइ समेटहु पंख ॥३५०॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पूस के शीत से तन थर-थर काँपता है। तब सूरज भी जड़िया कर अथवा 
जाड़े के प्रभाव से दक्षिण दिशा अथवा कटि प्रदेश की ओर जाकर तापता है---का म-वासना 
उद्दीप्त होती है । विरह वारद्धि सेशीत और भी दुखदायी होगया है। उसके कारण मैं थर- 
थर काँपती हूँ और वह मेरा प्राण ही निकाले ले रहा है । मेरा पति कहाँ है जो मैं रक्षार्थ 
उसके हृदय से जुड़? पंथ अज्ञात है, निकट का भी कुछ दिखलाई नहीं पड़ता--श्रनवरत 
रुदन के कारण ! बिस्तरे में भी मानो ज्वीत की जुड़ी आती है मानो शेय्या हिमालय के 
बफं में डूबी हो । चकवी तो रात भर बिछुड़कर सबेरे चकवे से मिल जाती है, कितु 
मैं दित-रात विरहाकुल कोयल बनकर अपने प्रियतम को पुकारती रहती हूँ । रात एकाकी, 
कोई सखी भी साथ में नहीं है। यों मैं कैसे जीवित रहें ?---जबकि मेरा प्रियतम-पखेरू 
मुभसे विलग है। विरह रूपी बाज शरीर पर चढ़ा भँवे तान रहा है--मँडरा रहा है। 
जीते-म रते वह मुझे बिना खाए हुए न छोड़ेगा । 
कविवर जायसी लिखते हैं---इस प्रकार विरहिणी नागमती का रक्त आँसू-सा 
ढला माँस विरह-वियोग के कारण गल गया, हाड़ शुष्क होकर शंख से होगए । वह सुन्दरी, 
अबला, सारस की जोड़ी की भाँति प्रियतम का नाम लेते मर चली कि हे प्रिय ! श्रब तो 
आकर उसके पंख समेट लो---अन्त्येष्टि क्रिया में अपना प्रेम-स्पर्श करदो ! 
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शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ३५१ ) 
लागेउ माँह परे श्रबः पाला। बिरहा काल भएउ जड़काला 0 
पहल पहल तन रुई जो भाँपे । हहलि हहलि भ्रधिको हिय काँपे ॥ 
ग्राइ सुर होइ तपु रे नाहाँ। तेहि बिनू जाड़ न छूटे माहाँ ॥ 
एहि मास उपजे रस मूल । तू सो भेंवर मोर जोबन फूल ॥ 
नेन चुर्वाह जस माँहुट नीरू। तेहि जल अंग लाग सर चोरू ॥ 
टूर्टह बूंद पर्राह जस ओला। बिरह पवन होइ मारे भोला॥ 
केहिक सिगार को पहरि पटोरा। गिय॑ नह हार रही होइ डोरा ॥ 
तुम्ह बिनु कंता घनि हरुई तन तिनुबर भा डोल । 
तेहि पर बिरह जराइ के चहै उड़ावा भोल॥।३५१॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
माघ माँस लग गया और पाला गिरने लगा है। शीत काल में विरह-काल कराल- 
सा ही बन गया है। शीत से बचने के लिये अंग को ज्यों-ज्यों रुई से ढकते हैं त्यों-त्यों ग्रधिक 
हृदय हहर-हहरकर कम्पायमान होता है। हे स्वामी, सूर्य सदृश आकर तपो---मुझे अपने 
प्रण का ताप दो तुम्हारे बिना माध का शीत दूर नहीं हो सकता । इसी मास में प्रकृति की 
जड़ों में वह रस उत्पन्न होता है जिससे फूल खिलते हैं। अ्रतः तुम ही मेरे यौवन के फुल 
का रस लेने वाले भँवरा हो--हे प्रिय, मुझे रस सिचन दो--आलिगन का ! मेरे नेत्र 
इस प्रकार बरस रहे हैं जेसे माह की वृष्टि में जल बरसता है। उस जल से तेरे प्रभाव 
में शरीर जलता है, पहने हुए वस्त्र तीर से चुभते हैं। बूँदे टूट गिरकर ओलों ज॑सा प्रह्मर 
करती हैं । विरह, वायु सा बनकर उन झलों की भौर मारता है। मैं श्रब॒ किसके लिये 
श्ुगार करू ? क्‍यों पटोरा वस्त्र पहनूँ ? मेरी ग्रीवा में हार नहीं रहा, क्योंकि उसके डोरे 
सी पतली रह गई हँ--अ्ति दुबंल होगई हूँ । 
हे स्वामी, तुम्हारे विरह-विछोह के कारण तुम्हारी प्रिया हल्की होगई है, और 
उसका शरीर तिनकों सा अस्त-व्यस्त हो गया है। उस पर भी विरह शांत नहीं; वह 
चाहता है कि जलाकर राख बनाकर उड़ा दे। 
शब्दार्थं---जड़काला -- शीतकाल । भाप 55 ढकते हैं । हहलि हहलि>-हहर हहर 
कर । माहुट >-माघ का मेह। चीरू--वस्त्र । कोला - शीत-भकोरा । गियेँ >+ गर्दन । 
हरुकी -+ हल्की । तिनुवर --तिनकों-सा । कोल--राख । 
( ३५२ ) 
फागुन पवन भंकोरे बहा। चोगुन सोउ जाइ किमि सहा। 
तन जस पियर पात भा मोरा । विरह न रहे पवन होइ भोरा ।॥ 
तरिवर भरे भरे बन ढाँखा। भइ श्रनपत्त फूल फर साखा॥ 
करिन्‍्ह बनाफति कोन्‍्ह हुलासु । मो कहें भा जग दुन उदासू ॥ 
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फाग करहि सब चाँचरि जोरी। मोहि जिय लाइ दीन्ह जसि होरी ॥ 
जो पं पियहि जरत अस भावा । जरत मरत मोहि रोस न आवा ॥॥ 
रातिहु देवल इहै मन मोरें। लागों कंत थार जेउें तोरें ४ 
यह तन जारों छार क॑ कहां कि पवन उड़ाउ। 
मकु तेहि मारग होइ परों कंत धरे जंह पाउ ॥३५२॥॥ 
भावाय--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
फागुन में वायु के प्रखर झोंके चलते हैं। शीत चौगुना बढ़ जाता है, कैसे सहा 
जाय ? मेरा तन सूखे पत्ते की भाँति पीला हो गया है । विरह के कारण वह पीले पत्ते जैसा 
शरीर भी नहीं टिकेगा, क्योंकि पवन रूपी विरह उसे भकभोर देगा। वृक्ष ऋरकर पत्र- 
हीन हो रहे हैं, और बन-ढाक भी भर रहे हैं--जीवन तरुवर पर पत्भर ही पतमर का 
प्रहार हो रहा है ! फल-फूलवाली शाखाएँ पत्रहीन होगई हैं। अब पुनः प्रकृति की नव- 
कलियाँ प्रस्फुटित हो रही हैं; सारी बनस्पति उत्फुल्ल होने लगी है। पर मुझ विरहिणी 
नागमती के लिये तो सारा संसार दूनी उदासी से भर गया है। क्योंकि हर वस्तु पुनः नव- 
यौवन रस पा रही है, पर मैं नहीं ! सभी जोड़े से नाचकर फाग-हर्ष मना रहे हैं । किन्तु 
भेरे प्राणों में जैसे किसी ने होली की आग लगा दी है। यदि वस्तुतः मेरे प्रियतम को इस 
प्रकार से मेरे जलने में सुख मिलता है तो म्‌झे अपने जलने मरने के प्रति कोई पश्चाताप 
नहीं, रोष नहीं । पर कौन बताए कि यह सब प्रियतम को सुखमय लगता भी है ! दिन- 
रात मेरे जी में यही रहता है कि, हे प्रियतम ! मैं तेरे थाल जैसे चौड़े वक्ष से जुड़ जाऊं। 
कामना करती हूँ कि अपने शरीर को जलाकर राख कर दूँ और कहँँ--है पवन, 
इसे उड़ा ले जाओ। शायद उड़कर उस मार्ग में मेरी राख, जो मैं ही हूँ, जा पड़े, जहाँ मेरे 
प्रियतम कभी चरण रक्खें--मैं इस प्रकार से उनके चरण-स्पश कर निहाल हो जाऊँगी। 
विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने प्रेमी की सूक्ष्म मिलन कामना का अत्यन्त 
स्वाभाविक वर्णन किया है। और फिर एक भारतीय पत्नी के हृदय में अ्रन्ततः इस सदू- 
भावना से अधिक क्‍या हो सकता है कि मरने पर अपने पति के चरण-स्पर्श का सौभाग्य 
पाऊ। 'करुण' भाव के इससे अधिक रागात्मक उदाहरण कमर उपलब्ध होंगे । ऐसी ही 
एक और उक्ति देखिए--- 
“कागा सब॒ तन खाइये चुन चुन खइये माँसु, 
दो नयना सत खाइये सो पिया मिलन की श्रासु ।” 
शब्दार्थ---सरल हैं । 
( ३४५३ ) 
चेत बसंता होइ घमारी । मोहि लेखें संसार उजारी ॥ 
पंचम बिरह्‌ पंच सर सारे। रकत होइ सगरो बन ढारे ॥। 
बूड़ि उठे सब तरिवर पाता। भोज मंजीठ टेश्रू बन राता॥ 
मोर झ्आाँब फरें श्रव लागे ।श्रबहु सेंबरि घर श्राउ सभागे ॥ 


पद्मावत की व्याख्या प्र्ह 


सहस भाव फूली बनफती। भधुकर फिरे संबरि मालती ॥ 
मो कहें फूल भए जस काँटे। दिस्टि परत तन लागईहि चाँटे ॥ 
भर जोबन एहू नारेंग साखा । सोवा विरह श्रब जाइ न राखा॥ 
घिरिनि परेवा श्राव जस आइ परहू दिय टूटि। 
नारि पाराए हाथ है तुम्ह बिनु पाव न छूटि ॥३५४३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
चैत में होली का रागरंग और सुख-उत्सव होता है ! किन्तु हाय, मेरे लिये तो 
सारा संसार जैसे उजाड़ है। कोयल पंचम राग रूपी काम बाण मार रही है, एवं रक्त के 
अश्रु सारे बन में बिखेरती है । कोयल भी सम्भवत: मुझ विरहिणी की भाँति अपने प्रिय- 
तम के विरह में व्याकुल है--यह है नागमती का विचार ! आगे वह सोचती है, उन रक्त 
के आँसुओों में ड्ूबकर वृक्षों के नव पल्‍लव ताम्र रंग से रंजित दीखते हैं । मेंजीठ भी उन 
आँसुओं से भीगा है और बन का टेसू रक्तिम हो गया है। बौरे हुए श्राम फलयुक्त होने लगे 
हैं। हे प्रियतम, अब भी मेरी सुधि लेकर घर आ जाओ। वनस्पति अनेक प्रकार की भावना 
का संचार करती हुई विविध दृश्यों में फूली हुई है। मालती की सुधि लेकर भौंरे लौट 
आए हैं। पर मे पुष्प, काँटों जैसे हो गए हैं। उन्हें दृष्टि से देखते ही शरीर में मानो 
चींदे से चिपट जाते हैं । मेरे शरीर की शाखा पर लगे स्तनरूपी नारंग पर यौवन का 
उनन्‍्माद भर गया है--स्तन पूरी तरह उभर रहे हैं। देखो कंत, उन्हें विरह रूपी तोता 
खाने की घात में है। कैसे रक्षा करूँ ? (रूपक अलंकार है।) 
हे प्रिय, कलाबाज़ कबूतर की तरह तुम मेरी रक्षार्थ, कामनार्थ आकर टूटो-- 
शीघ्र आओ । तुम्हारी स्त्री दूसरे के चुंगल में है। सिवाय तुम्हारे, यह दुर्दशा से मुक्त न हो 
सकेगी । 
शब्दार्थें--सरल हैं । 
( ३४४ ) 
भा बेसाख तपनि अति लागी। चोला चोर चेंदन भौ झागी ॥ 
सुरुत जरत हिवंचल ताका। विरह बजागि सोहे रथ हाँका ॥ 
जरत बजागरिनि हो उ पिय छाँहा। श्राइ बुकाउ अंगारन्ह माहाँ ॥ 
तोहि दरसन होइ सीतल नारी। झ्राइ आगि सो करु फुलवारी ॥ 
लागिडें जरे जरे जस भारू। बहुरि जो भृंजसि तजों न बारू॥ 
सरबर हिया घटत निति जाई दूक टूक होइ होइ बिहराई ॥ 
बिहरत हिया करहु पिय टेका । दिस्टि द्वेगरा मेरवहु एका ॥ 
केवल जो बिगसा मानसर छार्राह मिले सुखाइ । 
अबहु बेलि फिरि पलुहे जोँपिय सींचहू आइ॥३५४॥ 
भावार्थ --पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
बैसाख मास आया, और भी तपन बढ़ने लगी। चेदनोटा के वस्त्र में श्राग सी जल 
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उठी । जलता हुआ सा सूर्य उत्तरायण अ्रथवा हिमालय की ओर जाने की फिक्र करने लगा। 
विरहिणी नागमती सोच रही है--पर उधर न जाकर उसने अपना बज्ञाग्नि का रथ मेरी 
ओर ही हाँक दिया है । हे प्रियतस, देखो, मैं जलने को हूँ; बचाने के लिये मुझे अपनी छाया 
दो, तरल प्यार का आश्रय दो ? यह जलती हुई नारी तुम्हारे दशनों से ही शीतल होगी। 
मैं ग्ंगारों में जल रही हूँ, उन्हें आकर बुझाओ ! हे प्रियतम, शीघ्र आश्रो, अंगारों की 
लपटों को शीतल फूलवारी का स्थल बना दो। मैं उसी प्रकार जलने लगी हूँ जैसे भाड़ 
जलता है। मेरा अ्रंग-अंग जल रहा है ! तुम यदि अपने हाथ से सूके फिर फिर भी जलाओो 
तो मैं तुम्हारा प्रेम-दुआरा न छोड़ें गी। आशा है तुम्हारी निद्भरता की बालू को, जो विरह 
भाड़ में तप रही है, मैं नहीं छोड़ें गी। नित्य प्रति मेरा हृदय ग्रीष्म के सरोवर के जल की 
भाँति समाप्त होता जा रहा है। किसी दिन भी वह ट्ुकड़े-टुकड़े होकर पूरी तरह फट 
जायगा | हे प्रिय, आश्रय दो ! हृदय फटा जा रहा है। अपने असाढ़ के पहले मेघजल 
अर्थात दवंगरी ( वर्षा-भड़ी ) की भाँति उसे स्नेह जल से सिचित करो, अपनी स्नेह दृष्टि से 
उसे एकत्व प्रदान करो ! 
देखो, जो कमल मानसरोवर में खिला था, वह मिट्टी में मिलकर सूख चला है। 
यदि अ्रब भी दुम प्रेम-रस से सिचित करोगे तो मेरी सूखी जीवन-लता में नवपल्‍लव फूट 
जायेंगे---वह हरी हो जायगी ! 
विशेष--प्रस्तुत पद में विरह वर्णन की सीमा फारसी पद्धति की है। फारसी 
साहित्य में इस प्रकार का विरह वर्णन जो वी भत्स के निकट पड़ता है, अधिक पाया जाता 
है। जायसी के ऐसे वर्णन में यह प्रभाव परिलक्षित होता है। इसी प्रकार का एक उदा- 
हरण देखिए--प्रेम के लिये-- 
श्रातिशे हित्न से जलाता है। 
श्राग पानी में यह लगाता है। 
इससे जिसने ज्ञरा तपाक किया । 
सबसे पहले उसे हलाक किया । 
सार डाले तसाशगीनों को। 
जहर खिलवा दिया हसीनों को। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ३५५ ) 
जेठ जरं जग बहै लुवारा। उठ बवंडर घिके पहारा॥ 
बिरह गाजि हनिवंत होइ जागा। लंका डाह्‌ करे तन लागा ॥ 
चारिहुं पवन शंकोरं झ्रागी। लंका डाहि पलंका लागी।॥। 
दहि भइ स्थास नदी कालिदी | बिरह कि श्रागि कठिन अ्रसि मंदी॥। 
उठे आगि झ्रौ आावे आ्राँधघी । नेन न सूक मरों दुख बाँघो ॥ 
झ्रधजर भई सासु तन सूखा। लागेंउ बिरह काग होइ भूखा॥ 


पद्मावत की व्याख्या ५५१ 


माँसु खाइ अब हाड़न्ह लागा। अ्रबहूं श्राउ आवत सुनि भागा॥। 
परबत समुूंद मेघ ससि दिनझ्र सहि न सर्काह यह झ्रागि । 
महमद सती सराहिअ जरे जों श्रस पिय लागि ॥३५५॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जेठ मास में सारा संसार जलने लगा और लू चलने लगीं, बवंडर उठे और पहाड़ 
धधकने लगे | गर्जना करके विरह हनुमान की भाँति जागा और तन में लंका दहन सा 
मचाने लगा। चारों ओर से वायु आग फकफरो रने लगा। विरह की ज्वाला अब लंका को 
जलाकर पलंका में लग गई है---नागमती के पलंग पर भी लग गई है, वह जलकर यम ना 
नदी की भाँति काली पड़ गई है । विरह की आग मंद ज्वाला सी, बड़ी दुःसह होती है-- 
घोट-घोटकर प्राण लेती है। आग भड़की और ऊपर से आँधी चली । ऐसे अग्निमय वाता- 
बरण में भ्रांखों से कुछ दिखाई नहीं पड़ता । नागमती कहती है, मैं दुख की जकड़न से मरी 
जा रही हूँ । मैं श्रधजली होगई हूँ और तन का माँस सूख गया है। विरह क्षघातुर 
क्र कौवे की तरह सेरा मांस खाने लगा है। वह मांस तो खा चुका है भ्रब हड्डियों को 
उेड़ने में जुटा है। हे प्रियतम, अब भी अगर झा जाओ तो तुम्हारा आना ही सुनकर वह 
भाग जायगा। 
कविवर जायसी कहते हैं--पर्वत, समुद्र, बादल, चन्द्र और सू य॑ भी इस विरहारिनि 
को नहीं सह सकते । हाँ, उस सती की सराहुना करनी चाहिये जो अपने प्रियतम के लिये 
इस प्रकार जलती रहती है--फिर भी उससे प्यार करती है ! ; 
शब्दार्थ ---बवं डर --तुफान । घिके--धधकने । गाजि>>गर्जना। लंकाडाह-- 
लंकादहन । पलंका > लंका से भी परे का स्थान, पलंग । कालिन्दी->यमुना। मंदीर- 
धीमी । अधजर--आधी जली हुई । दिनअर ज-सूये । 
( ३५६ ) 
तपै लाग श्रव भेठ श्रसाढ़ी । भे मोकहूँ यह छाजनि गाढ़ी ॥ 
तन तिनुवर भा करों खरी । में बिरहा आगरि सिर परी॥ 
साँठि नाहि लग बात को पूँछा। बिनु जिय भएउ मूँज तन छछा ॥ 
बंध ताहि औ कंध न कोई । बाक न भ्राव कहों केहि रोई॥ 
ररि दूबरि भई टेक बिहुनी। थंभ नाहि उठि सके न थूनी ॥ 
बरर्साह नेन च॒र्म्नाह घर माहाँ। तुम्ह बिनु कंत न छाजन छाँहाँ ॥ 
कोरे कहाँ ठाठ नव साजा। तुम्ह बितु कंत न छाजन छाजा॥। 
अबहें दिस्टि मया करु छान्हिन तजु घर श्राउ। 
मंदिल उजार होत है नव के झ्रानि बसाउ॥ ३५६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
अब जेठ-असाढ़ी की कठिनतम गर्मी शरीर में व्याप्त होने लगी है। मेरे लिये यह 
तपन कष्टदायक भयानक छाजन रोग का रूप ले चुकी है। शरीर तिनकों के ढेर सा दुरबंल 
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हो गया है, और मैं खड़ी-खड़ी सूखती जा रही हूँ,--प्रियतम की घोर प्रतीक्ष में ! मैं 
विरहिणी हूँ; और तिस पर कठोर विरह की भारी अर्गला या खान मेरे सिर पर पड़ी 
है। मेरे पास कोई ऐसी निधि भी नहीं जिससे कि कुछ धेय रख सकूँ। अब मेरा होकर 
कौन म्‌भसे स्नेह की बात पूछेगा ?--मैं तो पति के प्रेम में सवंथा लुट चुकी हूँ ! बिना 
प्राण-प्रियतम के मेरा शरीर मूंज सरीखा व्यर्थ हो गया है। मेरा कोई बन्धु नहीं, 
कोई अवलम्ब नहीं। विवशता ऐसी कि मूह से शब्द भी नहीं निकलता, फिर किससे रोकर 
दुखड़ा कहूँ ? रो-रोकर दुर्वल हो गई हूँ, और सब ओर से निराश्ित हूँ । जब कोई धेर्य- 
स्तम्भ या सहारा ही नहीं तो छप्पर की छवाई की थूनी कैसे उठ सकती है ? ्राशय यह है 
कि जब मेरा कोई आराश्रय ही नहीं रहा तो जिन्दगी कैसे जिऊँ ? मेरे नेत्र आँस बहाते हैं, 
ग्रौर वे जीवन के घर में टपकते हैं। हे प्रियतम, तुम्हारे बिना न कोई ठिकाना है और न 
श्राश्रय ? हाय, तुम्हारे बिना मेरा कसा साज-श्वू गार ? हे कन्त, तुम्हारे बिना अब वस्त्र 
भी मुझे शोभायमान नहीं होते। 

हे प्रियतम, अब भी दया की दृष्टि कके घर लौट आओ--परकीया के साथ 
एकान्तवास-विलास त्याग दो। मेरा जीवन मंदिर उजाड़ हो रहा है; आकर पुनः इसे 
आावाद करो । 

विशेष---स्वकीया' के मनोभावों का सजीव चित्रण कर जायसी ने यहाँ गाढ़ 
करुण रस का संचार किया है। सरल मुहावरेदार ग्रामीण भाषा में साहित्य का इतना 
उत्कृष्ट पक्ष सेवा रकर प्रस्तुत करना जायसी की महा-कवित्वमयी शक्ति का एक ज्वलंत 
प्रमाण है। 

शब्दार्थ--छाजनि --त्वचा का एक भयानक गर्म रोग। गाढ़ी >- भयानक, दुख- 
कर । तिनुवर८"तिनकों का ढेर। साठि--निधि, आश्रय की ठाँव। आगरि८-अगला, 
खान । कंध८"-कंधा । बंध -- बंधु । बाक -- बात । ररि--रोक र। धूनी --छवाई । छान्हि 
स्-छुप्पर । 

( ३५७ ) 

रोइ गंवाएए बारह मासा। सहस सहस दुख एक एक साँसा ॥। 

तिल तिल बरसि बरसि बरु जाईं। पहर पहर जुग जुग न सिराई ६॥ 

सोन श्राउ पिय रूप मुरारी। जासों पाव सूहाग सो नारी ॥ 

साँक भए भ्रि भुरि पंथ हेरा। कौनु सो घरी करे पिउ फेरा ॥ 

दहि कोइल से कंत सनेहा। तोला माँस रहा नहिं देहा॥ 

रकत न रहा विरह तन गरा। रतो रती होइ नेनन्हि ढरा॥ 

पाव लागि चेरी घनि हाहा। च्रा नेहु जोर रे नाहाश 

बरसि देवस घनि रोइ के हारि परी चित भाँखि। 
सानुस घर घर पूंछि के पुंछे निसरी पाँखि ॥ ३५७॥ 
भावारथं--बा रह मासे के विरह का वर्णन कर कविवर जायसी लिखते हैं-- 
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यों नागमती ने रुदन कर-करके बारहों माह या पूरे वर्ष के दिवस विरह व्याकु- 
लता में व्यतीत किये। एक-एक साँस से वह सहस्र दुःख भेलती थी । पल-पल, वर्ष-वर्ष के 
समान दुःसह कष्ट के साथ बीतता था। एक-एक पहर यूग-यूग के समान था,--कष्ट- 
दायक, बिताने में असमर्थ ! क्ृष्णमुरारी के समान उसका वह रूप नायक पति रत्नसेन 
न आया, जिससे वह विरहिणी बाला सुहाग का सुख पाती। साँफ होने पर वह स्मृति- 
लीन समुत्सुक पंथ निहारती थी कि किस शुभ घड़ी में प्रियतम आ्राये"“'आये ! कहती 
_थी,---मैं कंत के विरह-स्नेह में जलकर कोमल या काली हो गई हूँ । शरीर पर तोला भर 
माँस शेष नहीं रहा, रक्त भी नहीं रहा । विरह के ताप से शरीर गल-निचुड़ 
गया है। कण-कण, रत्ती-रत्ती होकर श्राँखों से वह अश्रु बनकर ढल गया है। हे निठुर 
प्रियवम, आपकी यह दासी आपके चरणों पड़ती है'''*“हा-हा” खाती है। हे स्वामी, 
खंडित हुआ स्नेह-उर फिर जोड़ो '*'फिर जोड़ो । 
इस भाँति, कविवर जायसी लिखते हैं कि वर्ष भर के दिनों तक वह विरहिणी 
बाला रो-रोकर पश्चात्ताप करके हृदय हार गई,--नि राश हो गई। घर-घर के लोगों से 
पति का पता पूछते-पूछते हार गई--पर किसी ने कुछ न बताया--घोर निष्ठुरता और 
निराशा से अभिभूत होकर वह बन के पक्षियों से पति का संदेश--समाचार सुनाने-पूछने 
निकली । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने कला के सबसे उत्कृष्ट मानदण्ड--- 
आत्म पीड़न एवं व्यापक सहानुभूति का अत्यन्त मौलिक एवं मामिक चित्रण किया है। 
कालिदास ने अपनी पीड़ा, मेघदूत को दूत बनाकर कही, और तुलसी ने राम से “हे खग 
मुग”**” कहलवाकर सीता के विरह में विकल राम की पीड़ा का प्रकाशन किया। किन्तु 
जायसी ने इनसे भी गहरा भाव,--मानवीय वेदना और पश्‌ जगत के संवेदन के अटूट 
सम्बन्ध का प्रकट किया है। 'कला' का यह स्वरूप, यह प्रसंग,--अन्‍न्यत्र मिलना कठिन 
है। “पूछे निसरी पाँख” इस कारुणिक प्रइन का कारुणिक उत्तर भागे पंछी भी देने लगा है। 
यों इस प्रसंग में जायसी सम्भवतः सबसे अकेले और ऊँचे कवि हैं--यह नि्विवाद कहा 
जायगा । 
शब्दार्थ--बस +- शक्ति, बल। सिराई--व्यतीत होता था। म्ुरारी--क्ृष्ण। 
भुरि भुरि--स्मृति में । दहि--जलकर। चेरी --दासी । चुरा->टूटा हुआ । भाँखि-८ 
पदचाताप में । 
( ३५८ ) 
भई पुछारि लीन्ह बनबासू। बेरनि सवति दीन्ह चिल्ह॒वाँसू ॥॥ 
के खर बान कसे पिय लागा। जो घर आञावे अबहूँ कागा ॥ 
हारिल भई पंथ में सेवा। श्रब तहें पठवों कौन परेवा ॥ 
घोरी पंडुक कहु पिय ठाऊ ॥ जो चित रोख न दोसर नाऊँ॥ 
जाहि बया गहि पिय केठ लावा । करे मिराउ सोइ गौरावा॥ 
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कोइल भई पुकारत रही । महरि पुकारि लेहु रे दही ॥ 
पियरि तिलोरि श्राब जलहंसा । बिरहा पेंठि हिएँ कत नंसा ॥ 
जो पंखी कह श्रढ़वों कहि सो विरह के बात । 
सोइ पंखी जाइ इहि तरिवर होइ निपात ॥३५८॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
नागमती ने पति का पता पूछने के लिये मोरनी बनकर बनवास लिया । पर वैरिन 
सौत ने फंसाने का फनदा “चिल्हबाँस” लगा दिया कि कोई वहाँ तक न जा सके। विरह 
के तीखे बाण कस-कसकर प्रिय छोड़ रहा है, हे कौवे, बता क्या अब भी मेरा प्रियतम घर 
लौटेगा ? आशय है कि प्रिय आगमन का प्रतीक कौवा अब भी प्रिय लगता है ! मैं स्वयं 
प्रिय के विरह पंथ पर चलती-चलती हारिल वन चुकी हूँ, थक चुकी हँ--ऐसी दशा में 
और किस पक्षी को उसके पास सन्देशा देकर भेजूं ? जब मैं ही ग्रसमर्थ हो गई हूँ ! हे 
धौरी, पंडुक, मेरे प्रियतम का स्थान बतलाओ ? जब तक मेरे हृदय में वह प्रियतम पक्षी 
बसा है, तव तक मैं किसी दूसरे का नाम उससे रोष होते हुए भी नहीं ले सकती--मैं 
पतित्रता हूँ ! हे बया, जाओ झौर मेरे गले लगने वाले प्रियतम को लाओ। जो मुझे मेरे प्रिय- 
तम से मिलाए वही गौरवा या गौरवपूर्ण पक्षी है। उसके विरह में जलते पुकारते मैं 
कोयल-सी काली हो गई हूँ; या मेरी पुकार आम की गूठली की पपीही (कोइली) की 
तरह व्यर्थ हो गई है। दही वेचनेवाली की तरह मैं सवंत्र “दही लो” पुकार रही हूँ। 
आशय यह है कि मैं “दही रे”, “जली रे” पुकारती फिर रही हूँ; कोई मेरी रक्षा करो। 
पीलक, तिलौरी मैना और जलहंस आओ, वताश्रो, कि विरह मेरे हृदय में बैठकर मुझे 
क्यों मारे डाल रहा है ? 
किन्तु विरह की बात कहकर जिस पक्षी को प्रिय का सन्देश देकर भेजती हूँ ; वही 
जल जाता है। और उसका घोंसले वाला वृक्ष तक जलकर नष्ट भ्रष्ट, पत्रहीन हो जाता 
है। आशय यह है कि मेरा विरह कोई युक्ति कारगर नहीं होने देता । 
विशेष--प्रस्तुत पद में पक्षियों के माध्यम से जायसी ने नागमती के व्यापक विरह 
वेदना को प्रकट किया है। किन्तु पद में भावना का आवेश होने के कारण वाणी का संयम 
ढीला पड़ गया है। अर्थ कुछ दुरूह हो गया है । 
शब्दाथथें--पुछारि -- मो रनी या पूछने वाली । चिल्हवाँसु--चिड़ियों के फेँसाने 
का फन्दा। गौरवज"गौरवपूर्ण, गौरवा पक्षी। दही"-दधि या जली। नंसा>+-नष्ट 
करना या मारना। अढ़वौं -- भेजती हूँ । डहि--जल जाना । 
( ३४६ ) 
कुहुकि कूहुकि जस कोइलि रोई। रकत आंसु घुंघुची बन बोई ॥ 
पे करमुखी नेन तन रातो। को सिराव बिरहा दुख ताती ॥ 
जहें जहें ठाढ़ि होइ बनबासी। तहेंतहें होइ घुंघुचिन्ह के रासी ॥ 
बुंद बूंद महेँ जानहें जीऊ। कुंजा गुंजि कर्रह पिउ पीऊ ॥ 
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तेहि दुख डहै परास निपाते । लोह बूड़ि उठे परभाते ॥ 
राते बिब भए तेहि लोहू । परवर पाक फाट हिय गोहू ॥ 
देखिश्र जहाँ सोइ होइ राता । जहाँ सो रतन कहै को बाता ॥ 
ना पावस श्रोहिं देसरें ना हेवंत बसन्‍्त। 
ना कोकिल न पपोीहरा केहि सुनि प्रार्वाह कन्‍्त ॥३५६९॥ 
भावार्थ---कविवर जायसी कहते हैं--- 
विरहिणी नागमती यों रोई ज॑ंसे “कुह-कुह” कर कोयल विलाप करती है। 
अपने रक्‍त के आँसुओं से उसने बन में लाल ग्‌ंजा या रत्ती के बीज बो दिए; सवंत्र उसके 
रक्‍त के आँसू बिखर गए ! (अतिशयोक्ति वर्णन है ।) विरह उद्दीप्त होने के कारण उसका 
मुख काला या म्लान हो गया | नेत्र और तन उत्तेजना से रक्तिम हो गए। कौन विरह- 
ज्वाल-विदग्घा को शीतल करे ? वह बनवासिन विरहिणी जिस-जिस स्थल पर खड़ी 
होती वहाँ रक्त के श्राँस बिखेरती ; अतः उसी स्थल पर घुंघर्चियों या रक्तियों का ढेर 
लग जाता था । लगता था मानो उसके बूंद बूँद आँसू में प्राण निकलकर गिर रहा था। 
कुंज कुंज से पपीहा “पी-पी की रटन लगा रहा था--प्रत्येक आ्राँसू से प्रियतम की प्रति- 
ध्वनि सुनाई पड़ रही थी । उस विरहिणी के विरह-दर्द से जलकर पलाशञ्य के पेड़ पत्रहीन 
हो गए थे। फिर वह रक्तिम होकर चमके, प्रस्फुटित हुए," पलाश फूल लेकर फूले ! विबा- 
फल भी उसी के रक्त से लाल हो गए । उसी की छाती की विस्फोटक विरह पीर के प्रभाव 
से परवल पीला पड़ गया और गेहूँ या कनक का दिल फट गया--उसके बीच में दरार 
पड़ गई। वह विरहिणी नारी जिसकी ओर दृष्टि डालती वही उसके विरह रक्‍त से रंजित 
हो जाता । भरत: जब सब एक जैसे ही हो गए तो जहाँ उसका प्रियतम रत्नसेन था उसकी 
चर्चा कौन कहे, कौन बताए, कौन सुने ! 
विरह की उस निविड़ व्यापकता में, न उस देश में पावस है, न हेमन्त है, न 
बसन्त है, न कोकिल है और न पपीहा है। फिर किसका शब्द-सन्देश सुनकर प्रियतम उसके 
पास कैसे आए ? 
विशेष--कला की सावंजनिक एवं सावंदेशिक दृष्टि से कविवर जायसी का यह 
पद गत्यन्त ऊंचा, उत्कृष्ट एवं अमर है। 8५४75 फ780 ५०००५ [० ७099 कविता 
में महाकंवि मिल्टन ने भी ईव' के मुख से आदम के प्रति ऐसे ही वियोगात्मक 
भावानुभाव व्यक्त किये हैं, तुलता कीजिए और फिर देखिए जायसी का उच्चतम काव्या- 
सन ! ** 
3 छा #॥थााल छालाी ण ०० ज़ीशा 506 8६८९१०$, 
जाप लाभा॥ ण ह्था॥65 095; गण पंशाए 8प्या. 
(9 5 १थाशाएएि [क्लात ; गण ॥९०7४, क्या, गी०श़्ल', 
एांशंल्याए? जाती त6ण्ञ; ग्रणा पिक्रष्ठाथा0०० 4९7 ४07९9; 
० शाबरार्थाप धथांएए प्रा।0, ॥0 आला एंशा।, 
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एक गांड #0 5060॥7 जात ; 707 7०0९ ४ ॥00, 
0 शांध्रव्मार शंका शा, छाति0एा (68 |5 उज़्ल्छा, 
वस्तुतः दोनों महाकवियों की प्रेमिकाओं का विरह वियोग कितना उद्दीपनकारी 
है--सौंदर्याकर्षण से वियुक्त : विवश : वीतराग ! 
शब्दार्थ---स रल है। 
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व ह 
“३१--नागमतोी संदेश खण्ड 
( ३६० ) 

फिर फिर रोई न कोई डोला । श्राधी राति विहंगम बोला ॥॥ 

तें फिर फिर दाधे सब पाँखी । केहि दुख रेनि न लावसि आँखी ।। 

नागमती कारन क॑ रोई। का सोबे जॉं कंत बिछोही ॥ 

मन चित हुतें न बिसर॑ भोरें । नेन कजल चख्‌ रहे न भोरें॥ 

कहसि जाति हों सिघल दीया। तेहि सेवाति कहे नेना सीपा ॥ 

जोगी होइ निसरा सो नाहू। तब हुत कहा सेंदेस न काहू ॥ 

निति पूछों सब जोगी जंगम । कोइ निजु बात न कहै बिहंंगम ॥। 

चारिउ चक्र उजारि भे सकसि सेंदेसा टेकु। 
कहों बिरह दुख आपन बेठि सुनहि डेंड एकु ॥३६०॥॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
यों विरहिणी नागमती निर्जन बन में भटकेती-भटकती रुदन करती रही, किन्तु, 

हाय! किसी का भी हृदय न पसीजा कि कोई उसकी मनोव्यथा समझे, पूछे, जाने |! श्रतायास 
आधी रात में एक पक्षी वोल पड़ा--अरी, तुम कौन हो, कि तुमने घृम-घुमकर यहाँ के सारे 
पक्षियों को अपनी विरह-पुकार की लपटों से जला दिया है ? तुम्हें क्या दुख है कि रात 
में सो भी नहीं पातीं ? यह संवेदन के बोल सुनकर नागमती फूटकर रो उठी, और बोली--- 
अरे, जो अपने प्रियतम से विलग है, उसको नींद कहाँ ? (कहा भी है---'जिसका दिल दिल- 
वर में हो उसको कब आती है नींद; करवटों की सरबटों में साफ उड़ जाती है नींद ।”) 
नागमती ने कहा--मेरा वह भोला नादान प्रियतम मेरे मन और प्राणों से नहीं उतरता। 
रोते-रोते मेरी आँखों में काजल और दृश्य प्रकाश शेष नहीं रहा । मेरा प्रियतम कह गया 
था कि मैं सिघलद्वीप जा रहा हूँ । तब से मेरे नेत्र-सीप उसी स्वाति-जल की आशा में तक 
रहे हैं। और तब से उस जोगी हुए का किसी ने मुझे कुशल संदेश तक नहीं दिया है। मैं 
उसके विषय में प्रतिदिन योगी-यतियों से पूछती रहती हूँ । किन्त्‌, हे पक्षी, कोई भी मेरी 
सी बात नहीं करता--उसका सन्देश देकर म्‌ भे धैय॑ नहीं बँधाता । 
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मेरे लिये चारों दिक्‌ मण्डल उजाड़ हो गए हैं। क्या तू मेरा सन्देश अभ्रपने ऊपर ले 
सकेगा ?--उसे मेरे प्रिय तक पहुँचा सकेगा ? यदि तू घड़ी भर मेरा दुखड़ा सुने तो मैं 
अपने विरह विषाद को तुभसे कहूँ ? 
विशेष---मानवीय वेदना में पक्षियों के भ्बोध भाव का संवेदन-अनुभव काव्य में 
प्रथम बार जायसी ने ही अभिव्यक्त किया है। यह पद इस बात का प्रमाण है। विश्वास 
होता है कि एक संवेदनशील हृदय को बिना बींघे, रुलाए यह पद नहीं रह सकता । 
विरहिणी पत्नी का इससे श्रधिक कारुणिक चित्र अंकित करना कला की सीमा से बाहर 
की बात होगी । हाँ, रीतिकालीन काव्य में इस प्रकार के भी निर्जीव चित्रण देखे जा 
सकते हैं । 
शब्दा्थं---स रल हैं। व्याख्या से स्पष्ट हो सकते हैं । 
( ३६१ ) 
तासों दुख कहिए हो बीरा। जेहि सुनि के लागे पर पीरा ॥ 
को होइ भोवं देंगवे परगाहा । को सिंघल पहुँचावे चाहा॥ 
जहाँ सो कंत गए होइ जोगी । हों किगरी भ॑ जुरों बियोगो ॥ 
ओोहूँ सिगी पुरे गुरु भेंटा हों में भस्म न आ्राइ ससेटा॥ 
कथा जो कहे आ्राइ पिय केरी । पाँवरि होउँ जनम भरि चेरी ॥ 
झ्रोहि के गुन संवरत भे माला। अबहेुँ न बहुरा उड़िगा छाला॥ 
बिरह गुरुई खप्पर के हिया। पवन श्रधार रहा होइ जिया ॥ 
हाड़ भए भुरि किगरी ने भईं सब ताँति। 
रोबं रोब तन ध॒नि उठ कहेसु बिथा एहि भाँति ॥३६ १॥। 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में-- 
नागमती ने अपने प्रति संवेदन प्रकट करने वाले पक्षी से कहा--भैय्या, अपना 
दुख उससे प्रकट करना चाहिये जिसको सुनकर, जो पराई पीड़ा का अहसास कर सके | 
कौन ऐसा है जो राजा भीम सा दूसरे के दुख से पसीजने वाला बनकर मदद करेगा ?-- 
मेरे प्रियतम रत्वसेन से मुझे मिलाएगा ! कौन सिंहलद्वीप में जाकर मेरी विरह-व्यथा 
का संवाद रत्नसेन को देगा ?--उस सिहलद्वीप में, जहाँ पर मेरे पति जोगी होकर गए 
हुए हैं, और मैं वियोगिनि, वियोग के प्रहारों से कुलसकर किगरी हो गई हूँ । उन्होंने तो 
सिंगी बजा-बजाकर '“' साधना द्वारा ग्रुरू से भेंट करली किन्तु मैं यहाँ उसकी विरह ज्वाला 
में जल-जलकर भस्म हो गई,और वह निदठ्ुर आकर समेटता भी नहीं है। हे पक्षी,यदि तू लौट- 
कर मेरे प्रियतम का सन्देश मुझसे आकर कहेगा तो मैं पाँवों की खड़ाऊं बनकर, दासी 
सी जन्म भर सेवा करूगी--चिर कृतज्ञ रहूँगी । मैं अपने उस प्रियतम के गुणों का 
स्मरण करते-क रते उसके गुण रूपी मनकों से पि ई हुई माला हो गई हूँ। फिर भी वह लौठ- 
कर नहीं आया ; ऐसी उडनछाला पर बंठकर उड़ा है। आशय यह है कि वह किसी के 
रूप सौन्दर्य के जादू से बुरी तरह विमोहित है । मेरा तो गुरु विरह और खप्पर मेरा हृदय 
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है, मैं विरह की चेली हूँ । बस, श्वास-पवन के आधार पर ही मैं जी रही हँ--शरीर तो 
भुलस गया है । आशय यह है कि मैं भी उसके लिये जोगिन का वेश धारण किये हूँ। 
विरह ज्वाला से कुलसकर हड्डियाँ मानो किंगरी बन गई हैं; सारी नाड़ियाँ 
रकतहीन ताँत सी होगई हैं, और रोम-रोम से उसकी स्मृति की ध्वनि आती है--हे पक्षी, 
इस प्रकार मेरे प्रियतम को मेरी करुण दास्तान कहना---शायद वह पसीज उठे। 
विशेष--प्रस्तुत पद में यद्यपि वर्ण न शैली में सूफियाना भोग वियोग' यानी जजा 
व तफरीक का ही भाव आग्रह है, तथापि एक भारतीय पतिपरायण परित्यक्ता नारी के 
करुण भावों की अभिव्यंजना भी खरी उतरती है---मारमिकता इन पंक्तियों में देखिए--- 
“पाँवरि होड जनम भर चेरी »< >< श्रोहि के गुन संवरत भे॑ माला।” 
शब्दार्थ--बी रा >- भैथ्या। भीवें+- राजा भी म । परिगाहा -- मददगार । चाहा 5८ 
संदेश | उड़िया छाला-- सिद्धों की उड़न छाला । गुरुइ--जोगिन । हिया 55 हृदय । भुरि 
ज-सूखकर। बिथा +- व्यथा । 
( ३६२ ) 
रतनसेनि के माइ सुरसतो | गोपीचंद जसि मंनावती ॥ 
श्राँधरि बूढ़ि सुतहिं दुख रोवा। जोबन रतन कहाँ भृंद दोवा ॥ 
जोबन श्रह्ा लोन्ह सो काढ़ी । भे बिनु टेक कर को ठाढ़ो ॥ 
बिनु जोबन भो आस पराई। कहाँ सपूत खाँभ होइ आई॥ 
नननन्‍ह दिस्टि त दिया बराहीं। घर अंधियार पूत जॉ नाहीं॥ 
को रे चलाव सरवन के ठांऊ । टेकि देहि ओहि टेकौं पाऊ ॥। 
तुम्ह सरवन होइ काँवरि सजी । डारि लाइ सो काहे तजी ॥ 
सरवन सरवन के ररि मुई सो काँवरि डारहि लागि । 
तुम्ह बिनु पानि न पावे दसरथ लावे श्रागि ॥३६श॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में ही नागमती पक्षी को रत्नसेन के लिये एक दूसरा 
हृदयद्रावक सन्देशा और देती है--यह सन्देशा करुण रस से परिलिप्त माँ के अश्रु 
भीगे वात्सल्य से पसीजा हुआ ! 
हे पक्षी, रत्नसेन की माँ सरस्वती इतनी दुखी है कि जितनी ग्रोपीचन्द के योग 
ले लेने पर उसकी बूढ़ी माँ मेनावती हुई थी। पुत्र वियोग में रोते-रोते वह अन्धी और 
वृद्ध हो गई। वह अपने यौवन के रत्न स्वरूप रत्नसेन को पृथ्वी पर कहाँ खोजे ? उसके 
यौवन को तो उसने निकाल लिया, भ्रब वह उसके बिना निराधार हो गई है, उसे कौन 
धैयय॑ वैधाए ? बिना यौवन स्वरूप अपने पुत्र के वह पर-आशा पर निर्भर होगई है। कहाँ 
है उसका वह सपूत जो खम्भ बनकर उसके सहारे---सनन्‍्तोष के लिये आए ? जब आँखों के 
आगे, आँखों में दीपक तुल्य पुत्र है, तभी जीवन में प्रकाश का दीपक जलता है--सुख है । 
यदि पुत्र नहीं तो घर भर में अ्न्धकार ही अन्धकार है। कौन मुझे श्रवणकुमार जैसे अपने 
पुत्र रत्नसेन के स्थान पर पहुँचायेगा ? जो मुझे इस कार्य में सहायता देगा मैं उसके चरण- 
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स्पर्श करूगी। हे पुत्र ! पहले तो तुमने मेरी आज्ञापालन की ऐसी बंहगी या कँवरी 
रक्‍्खी थी जो कंधे पर ही धरी रहती थी---मगर अ्रब वह किसलिये त्याग दी ? 
इस प्रकार वह माता रत्नसेन को श्रवण '*'श्रवर्ण' पुकारती रुदन करके मरी जा 
रही है और कॉव री को डाल रही है--उठा रही है। तुम्हारे बिना वह जल भी नहीं पीती, 
और विरह रूपी दशरथ की निठुराई यानी शरीर की इन्द्रियाँ श्राग लगाए दे रही हैं। आशय 
यह है कि रत्नसेन के अभाव में उसका सारा जीवन दुःखमय होगया है । 
विशेष--दाम्पत्य एवं वात्सल्य प्रेम ही भारतीय प्रेम-परम्परा में उत्कृष्ट माने 
गए हैं। कविवर जायसी ने इस पद में वात्सल्य प्रेम के वियोग का भी अच्छा प्रतिपादन 
किया है। 
शब्दार्थ---सरल हैं । 
( ३६३ ) 
ले सो संँंदेस बिहंगम चला। उठी श्रागि बिनसा सिघला ॥ 
बिरह बजागि बीच को ठेघा। धूम जो उठे स्थाम भए सेघा।॥ 
भरि गा गेंगन लूक तसि छूटी। होइ सब नखत गिर्राह भुईं टूटी ॥। 
जहें जहँ पुहुमी जरी भा रेहू । विरह के दगघ होइ जनि केहू ॥ 
राहु केतु जरि लंका जरी। श्रौ उड़ि चिनगि चाँद मेंह परो ॥ 
जाइ बिहंगम समूंद डफारा । जरे माँछ पानी भा खारा॥ 
दाधे बन तरिवर जल सीपा । जाइ नियर भा सिंघल दीपा ॥ 
समुंद तीर एक तरिवर जाइ बेठ तेहि रूख । 
जब लगि कह न संदेसरा ना श्रोहि प्यास न भूख ॥३६३॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
यों नागमती का विरह संदेश लेकर वह पक्षी चला तो उससे विरहाग्नि भड़क 
उठी और सारा सिंहलद्वीप नष्ट होने लगा । विरह की बज्जाग्नि को भड़कने से कौन रोक 
सकत्प्‌ है ? उसका घोरधुओँ उठने से बादल काले पड़ गए। उसकी भीषण लपटें ऐसी उठीं 
कि उससे सारा आकाश भर गया। वह लपें उल्कापातों के रूप में धरती पर टूट-टूटकर 
गिरी-। उनके गिरने से जहाँ-जहाँ धरती जली वहाँ रेत होगया । कविवर जायसी कहते हैं 
कि इस विरह-बज्ञाग्नि से कोई भी दग्ध हुए बिना नहीं बचा । उससे राहू केतु जले, लंका 
जली ! उसकी एक चिंगारी चन्द्रमा में पड़ी, फलस्वरूप उसमें भी जलन का काला दाग या 
धब्बा पड़ गया। उस विरहाग्नि से कुलसकर वह पक्षी समुद्र में जाकर चिल्लाया-पुकारा, 
जिससे मछलियाँ जलीं और सागर का जल खारा होगया । बन के वृक्ष जले और जल की 
सीपें जलीं। इस प्रकार जलता हुआ वह पक्षी सिंहलद्वीप के निकट पहुँचा । 
समुद्र के तट पर एक तरुवर था, वह उसी पर जा बंठा। उसे लग रहा था कि 
जब तक वह विरहिणी नागमती का सन्देश न कह देगा, उसे भूख प्यास न लगेगी--उसे 
जल्दी बहुत जल्दी उ सका सन्देशा कहना होगा, नहीं तो वह मर जायगा ! 
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विशेष--कविवर जायसी ने इस पद में इश्क के मादक भावों की व्यंजना अत्यधिक 
व्यापक की है--यह व्यंजना सूफीमत की जान है। एक सूफी सन्त का उद्गार प्रस्तुत 
करना इस पद के काव्य-सौप्ठव एवं लक्ष को समभने में सहायक होगा--देखिए:--- 
“श्रगर इक न होता इंतज्ञाम श्रालमे सुरत न पकड़ता। 
इक के बगेर ज़िन्दगी बवाल है । हरेक को दिल देना कमाल है। 
इक बनाता है, इश्क जलाता है । दुनिया में जो कुछ है इशइक का जलवा है । 
श्राग इृदक की गरमी है, हवा इक की बेचेनी है, पानी इइक को रफ़्तार है, 
खाक़ इश्क की क्रियाम है। मौत इश्क की बेहोशी है, जिन्दगी इश्क को होशियारी है, 
रात इक की नोंद है, दिन इश्क का जागना है । मुसलिम इश्क का जमाल है, 
काफ़िर इश्क का जलाल है, नेकी इश्क को क़रबत है, गुनाह इच्क़ की दूरी है, 
बहिश्त इश्क़ का शोक़ है, दोजख इदक़ का जोक है।” 
प्रस्त्त पद ही क्‍या, जायसी का सम्पूर्ण पद्मावत ऐसे उदाहरण के सागर का 
सुहावना द्वीप कहा जायगा। 
शंब्दार्थ --सरल हैं । भावार्थ के अनुसार देखें । 
( रेह४ ) 
रतनसेनि बन करत श्रहेरा। कोन्ह श्रोहि तरुवर तर फेरा॥। 
सीतल बिरिछ समुँद के तीरा | श्रति उतंग भ्रो छाँह गंभीरा ॥ 
तुरें बाँधि के बेदु अकेला। औरु जो साथ करें सब खेला ॥ 
देखेसि फरी जो तरुवर साखा । बेठि सुनहि पाँखिन्ह के भाखा ।। 
उन्ह मेंह श्रोहि बिहंगम श्रहा। नागमती जासों दुख कहा ॥ 
पूर्छाह सब बिहुूंगम नामा। भ्रहो मीतं काहे तुम्ह स्थामा॥। 
१ 7, कहेसि मीतं मासक दुए भए। जम्बू दीप तहाँ हम गए॥ 
रद नगर एक हम देखा गढ़ चितउर श्रोहि नाउं। 
सो दुख कहों कहाँ लगि हम दाघे तेहि ठाउँ॥३६४॥ 
भावाथे-..पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन उस बन में, जिसमें कि नागमती का सन्देशवाहक पक्षी वृक्ष पर बैठा था, 
आखेट करता हुआ ठीक उसी वृक्ष के नीचे आ पहुँचा। वह घना शीतल वृक्ष समुद्र के 
तट पर उगा था। वह वक्ष बहुत ऊँचा, घना और छायादार-था। रत्नसेन वहाँ घोड़ा बाँच 
कर अकेला एकान्त में जा वैठा और सब उसके साथी शिकार खेल रहे थे। वह बैठकर 
वृक्ष की फलदार शाखाओं को देखने लगा और पक्षियों की मृदुल कलरव तान सुनने लगा। 
उन्हीं पक्षियों में वह पक्षी भी था जिससे नागमती ने अपना दुखद-संवाद कहा था। सारे 
पक्षी नामक जीव उससे पूछने लगे--हे मित्र, तुम काले क्यों हो ? वह बोला--मित्रो, लग- 
भग कोई दो माह हुए होंगे कि मैं जम्बू ढवीप गया था। 
वहाँ मैंने एक नगर देखा उसका नाम चित्तौड़ है। वहाँ का दुख मैं कहाँ तक कहूँ ** 
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बस, हम उसी जगह जले और काले होगए---तागमती की विरह ज्वाला ने जलाकर काला 
कर दिया ! 
विशेष---कथा को गति देने के लिये यहाँ कविवर जायसी ने कितना मारमिक 
प्रसंग-स्थल पंदा किया है--यह उनके महाकवि होने की सुभ का एक अ्रच्छा उदाहरण है ! 
शब्दा्थं---अहे रा --शिका र । तर -- नीचे । उतंग >> ऊँचा । ओहि-- वही । मीत 
ज्नमित्र। दाधै--जले । 
( ३६५ ) 
जोगी होइ निसर। जो राजा। सुर नगर जानहेँ धुंध बाजा ॥ 
नागसती है ताकरि रानी । जरि बिरहें भें कोइलि बानी ॥ 
अब लगि जरि होइहि भें छारा। कहि न जाइ बिरहा के भारा॥ 
हिया फाट वह जर्बाह कहुकी । परे श्रांसु होइ होइ सब लकी ॥ 
चहुँ खंड छिटकि परी वह श्रागी । घरती जरत गंगन कहें लागी।॥ 
बिरह दवा श्रस को रे बुभावा । चहै लागि जरि हियरे धावा।। 
हों पुनि तहाँ डहहा दव लागा। तन भा स्थाम जीव ले भागा ॥ 
का तुम्ह हेंसहु गरब के करहु समुंद महूँ केलि। 
मति ओहि बिरहे बसि परहु दहै श्रगिनि जल मेलि ॥३६५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में सन्देशवाहक पक्षी कह रहा है-- 
चित्तौड़ का राजा रत्नसेन जोगी बनकर निकल गया । इससे वह नगर सूना हो 
गया ; मानो वहाँ निराशा का घोर अन्धकार छा गया हो। उसकी एक रानी नागमती 
है, जो उसके विरह में जलकर काली कोयल सी हो गई है। म्लान-दयनीय [अब तक तो वह 
जलकर राख हो गई होगी क्‍योंकि विरह की तीत्र लपटों की भीषणता के बारे में कुछ कहा 
नहीं जा सकता कि कितनी जल्दी क्‍या कर दें ?अरे, वह दहाड़ मारकर रोती थी तो हृदय 
फटता था ।.उसके आँसू टूटते हुए पु"छलता रों की भाँति टपकते थे--दर्दनाक उल्कापात का 
दृश्य था वहाँ ! उसके विरह की ज्वाला चारों भ्रोर--सारे भूभागों में उचट-उचटकर 
फैली एवं धरती से जलती-जलती आकाश तक में लग गईं। भला ऐसी आग को कौन 
बुझा सकता है ? जो उसे बुझाना भी चाहता है फट वह उसके हृदय में प्रविष्ट हो जाती 
है; उसे भी जलाती है। मैं वहाँ उसी श्राग से जला हूँ। अतः मेरा शरीर काला हो गया 
और मैं अपने प्राण लेकर भागा हूँ। 
मेरी यह बात सुनकर, हे मित्रो, तुम अ्भिमान से क्‍या हँस रहे हो कि तुम इस 
तुच्छ सागर में जल विहार करते हो ? अरे, कहीं ऐसा न हो कि तुम भी कभी उस 
विरह की आग के वशीभूत हो जाओ। वह आग तो पानी के भीतर घुसकर आग लगा देती 
है--बह आग सर्व व्याप्त है ! 
विशेष--पद की अन्तिम पंक्तियों में उक्ति चमत्कार कितना अद्भुत है, और 
कैसा स्वाभाविक भी कि जिसे हम यदि अनुभव नहीं भी करते तो उसे कहते हैं, उसपर 
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ऐसी अनुभूति या 'कइफ' का सूफी मत के अनुसार साधक या 'जाहिद' की इइक के लिए 
विश्वास भी करते हैं। पर होना लाजिम है । तभी वह अपने मह॒बूब का 'तवक्कुल या प्रासाद 
पा सकता है--उससे 'जजा' या भोग कर सकता है। 
शब्दार्थ--निसरा -- निकला । ताकरि--उसकी। ध््‌ध --अँधेरा । छारा-- 
राख। दवा 5 आग | धावा दौड़ती है । 
२ ( २६६ ) 
“(५/ सुनि चितउर राजें मन गुना। बिधि सेंदेस में कासों सुना। 
को तरिवरश्रस पंखी भेसा । नागमती कर कहै संदेसा ॥ 
को तूं मोत मन चित्त बसेरू | देव कि दानों पौन पखेरू ॥ 
रुद्र ब्रह्म सिव बाचा तोही। सो निजु अंत बात कहु मोही॥ 
कहाँ सो नागमती तुईं देखो । कहेसु बिरह जस मरन बिसेखी।॥। 
हो राजा सोई भा जोगी। जेहि कारन वह अस बियोगी ॥ 
जस तू पंखि होहुँ दिन भरऊं। चाहौं कबहुँ जाइ उड़ि परऊं॥ 
पशसि श्राँखि तेहि मारग लागो दुनहें रहर्पह। 
कोइ न संदेसी आर्वाह तेहि क सेंदेस कहाहि ॥३६६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पक्षी के मुख से 'चित्तौड़ सुनकर राजा रत्नसेन ने मत में सोचा--हे ईश्वर ! 
यह सन्देश मैंने किससे सुना है ? पक्षी रूप में इस वृक्ष पर कौन बंठा है जो मुझे मेरी 
नागमती रानी का सन्देश कह रहा है। रत्नसेन ने कहा--हे मित्र, मेरे मन में बसेरा करने 
वाला त्‌ प्रभावशाली कौन है ? तू देव है, दानव या कि वायु में विचरनेवाला पक्षी ही है ? 
तेरा वचन तो रुद्र, ब्रह्मा और महेश के जैसा सत्य प्रतीत होता है । झ्तः तू अपने अन्तर 
की बात मुझे बतला ? वह नागिन तूने कहाँ देखी कि जिसके विरह-मरण का तूने ऐसा 
कारुणिक वर्णन किया है ? में वही राजा हूँ जो उसे त्यागकर योगी बना हूँ; और 
जिसके लिए वह ऐसी विरहिणी बनी हुई है। हे पक्षी, जैसे तू है, में भी तेरी ही तरह दिन 
व्यतीत कर रहा हुँ--बिछड़ा-बिछड़ा' ' “नागमती से अकेला-अकेला ! मेरी उत्कट अभि- 
लाषा है कि कभी उड़कर वहाँ गिर पड़ूं और उससे अपनी निर्दंयता की क्षमा मार्गू। 
हे पक्षी, मेरे दोनों नेत्र उसी के मार्ग पर बिछे रहते हैं, कि उधर कंसे चलूँ श्रौर कब 
चलूँ ? कोई सन्देशवाहक भी उधर से नहीं आते जो उसका सन्देश कहें और मेरा मन भी 
कुछ शान्‍्त हो । 
विशेष---सच्चे प्रेम में प्रभाव होता है कि कभी-न-कभी दो बिछड़े दिल मिल ही 
जाते हैं। निठुर वियोगी को करुण वियोगी का मनःताप पिघला ही देता है। कविवर 
जायसी ने इस शाश्वत सत्य को इस पद में रूपक के माध्यम से प्रकट किया है। कविवर 


तुलसी ने कहा है-- 
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“ | “जिहि पर जाको सत्य सनेह। 
तेहि वह मिले न कछु संदह॥ 
और इसी तथ्य को एक सूफी के शब्दों में जानिए--- 
जज़्बाए शौक अगर संच है तो माज्ञा अल्लाह, 
कच्चे धागे से बेधो आएँगी सरकार मेरी ! 
शब्दायं---सरल हैं । 
( ३६७ ) 
प्ंछसि काह सँदेस बियोगू। जोगी भया न जानसि जोगू ॥ 
दहिने संख न सिगी पूरे। बाँए पूरि बादि दिन भरे॥ 
तेलि बेल जस बाएँ फिरें। परा भौर महँ सौंह न तिरं॥ 
तुरी ओऔ नाव दाहिन रथ हाँका। बाए फिरे कोंहार क चाका ॥ 
तोहि अस नाहीं पंखि भुलाना । उड़े सो श्रादि जगत महें जाना ॥॥ 
एक दोप का आवड' तोरे। सब संसार पाव तर मोरे॥ 
दाहिनें फिरे सो श्रस उंजियारा । जस जग चाँद सुरुज औ तारा।। 
मुहमद बांई दिसि तजी एक सरवन एक श्राँखि। 
जब ते दाहिन होइ मिला बोलु पपीहा पाँखि ॥३६७॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में राजा रत्नसेन की बात सुनकर पक्षी ने कहा-- 
हे राजा, तू वियोग-विरह का सन्देशा क्या पूछता है ?निःस्सन्देह तू योगी हो गया 
है, किन्तु तू सच्चा योग अभी नहीं जानता--प्रेम के परम महत्व से अभ्रनिभिन्न है ! तू वाम- 
मार्गी, सिद्ध, नाथ सम्प्रदायों के प्रभाव में आकर प्रेम-साधना के सीधे मार्ग को भूल गया है। 
अतः शंख और सिंगी को दाहिने या उचित ढंग से नहीं बजाता। वाएँ से बजाकर व्यर्थ जीवन 
के दिन चिन्ता में काट रहा है। तू तेली के बैल की तरह वाएँ को घुमता है । अतः बाह्य - 
आउडम्बरों के भँवर में पड़ा चक्कर काट रहा है--सीधे प्रेम मार्ग पर नहीं चलता ! घोड़ी, 
नाव और रथ---इन्‍्हें दाहिने चलाया जाता है। बाएँ तो कुम्हार का चाक़ घुमता है**'अगति 
की सीमा में ! हे राजा, तेरी तरह पक्षी भ्रान्ति में नहीं पृड़् करता । उसने तो जन्म से ही 
संसार में स्वच्छन्दता से उड़ना सीखा है। मैं तेरे इस एक ही द्वीप में थोड़े ही आया हूँ, मेरे 
पाँवों तले तो सारा संसार है--स्वरग में उड़ता हूँ ! जो दाहिने चलता है वही ऐसा समु- 
ज्ज्वुल होता है जैसे कि संसार में सूरज, चाँद और तारे सम्‌ज्ज्वल है।* 
स्वयं अपने लिये कविवर जायसी कहते हैं--वाम मार्ग के अ्रनौचित्य को जानकर 
मैंने वाम दृष्टि एवं श्रुति त्याग दी है---बाई आँख गंवादी और बाँया कान भी । ऐसा करने 
से मुझे प्रेम का सीधा पथ मिला'**“पिउ” अर्थात्‌ प्रियतम मिला ! 
विशेष---कविवर जायसी के समय में वाममार्गी सिद्धों, नाथों और शाक्‍तों का 
जनता के बीच बड़ा विषम प्रभाव था जिससे गुह्य अनाचरण का जोर हो रहा था। 
तुलसी को भी इन लोगों से टक्कर लेनी पड़ी थी । तुलसी जैसे महात्मा को भी इनके ऊपर 
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एक बार क्रोध आया था, और उन्होंने यहाँ तक कहा--- 
“+हमहि हमें हमार लखि हम हमार के बीच, 
तुलसी भलर्खाह का लखे रामनाम जपु नीच ! ” 

कविवर जायसी ने इन लोगों के विरुद्ध अपने प्रेम मार्ग का अत्यन्त प्रभावशाली प्रति- 
पादन किया, यद्यपि उसमें सूफीमत का आग्रह है तथापि प्रेम की सच्ची अनुभूति उसमें पूरी 
है, जो स्वकालीन है और सावंदेशिक भी ! 

शब्दा्थं--सरल हैं । 

( ३६८ ) 

हों घुव अचल सो दाहिन लावा। फिरि सुमेरु चितउर गढ़ आवा॥ 

देखेउ। तोरे. मेंदिल घमोई । साता तोरि आँधिर भे॑ रोई ॥ 

जस सरवन बिनु अंधघी अंधा । तस ररि मुई तोहि चित बंधा ॥ 

कहेसि मरों श्रब काँवरि रेई। सरवर नाहि पानि को देई॥॥। 

गई पियास लागि तेहि साथाँ। पानि दिह दसरथ के हाथाँ॥ 

पानि म पिये श्रागि पे चाहा। तोहि श्रस पुत जरम अ्रस लाहा ॥ 

भागीरथी होइ करू फेरा। जाए संचार मरत के बेरा॥ 

तूं सपूत मनि ताकरि अस परदेस न लेहि। 
अब ताईं मुई होइहि मुएहुँ जइ गति देहि ॥३६८॥ 

भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में -- 

हे राजा, मैं अचल ध्र्‌ व को दाहिने रखकर सुमेरु होता हुआ ऊंचे चित्तौड़ गढ़ 
पहुँचा । वहाँ मैंने देखा कि महल में निर्जेनता की घमोड़ घास जमी है, और तेरी माँ रो-रोकर 
अन्धी हो चली है। जेसे श्रवणकुमार के लिये उसके माता-पिता अन्धे हो गए थे, इसी प्रकार 
तुभमें प्राण लगाए, तेरी स्मृति में तेरी माँ मृतप्राय हो गई है। उसने कहा--मैं श्रब॒ मर 
जाऊँगी । वह तेरे अभाव में ((क्त, मनहूस काँवर को लटका रही है***कहती है, जब मेरा 
पुत्र श्रवण रत्नसेन नहीं है तो मेरा तपंण कौन करेगा ? मेरी ममता की प्यास तो उसी के 
साथ चली गई। दशरथ के हाथ का दिया पानी नहीं पीती; आग माँगती है। पक्षी 
ने कहा--श्ररे राजा, तु जैसे पूत को जन्म देकर उसे यह लाभ हुआ कि पानी तक को 
तरस कर जान दे रही है तेरी माता ! जा भागीरथ बनकर वहाँ लौट जा*''शीघ्र जा 
ओर उस विकल माँ की आत्मा को मरती बार तो शांति प्रदान कर--पुत्र-धमं निभा ! 
जैसे भागी रथ ने अपने पूर्वजों की खातिर गंगा का अवतरण कराया था। 

है राजा, तू अपनी माँ का पुत्रों में रत्न है। यों परदेस में न पड़ा रह । सम्भवतः वह 
प्रब तक मर भी चुकी हो; पर मरने पर तो जाकर उसकी विकल आत्मा को गति दे, 
शान्ति दे, मुक्ति दे ! 

विशेष---प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने भारतीय धर्म आस्था का श्रत्यन्त सुचारु 
रूप से दिग्दर्शन कराया है। “भागीरथी होइ”का प्रसंग छेड़कर यहाँ की धर्मप्राण जनता 
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को उन्होंने गदगद्‌ करने में कोई कसर नहीं रक्खी । वस्तृत: महाकवि के महाप्राणों में 
कुछ भी पराया नहीं? "सब श्रेय उसका है और उसे प्रेय बनाकर प्रस्तुत करना ही उसकी 
साधना है, धर्म है, कला है, कविता है ! 

शब्दार्य--श्रुव अचल --अटल घप्रुवतारा । घमोई--एक अशुभ घास | रेई-- 
रिक्त । लाहा--लाभ । बेरा>>समय ! गति>"-मृक्ति । 

( ३६६ ) जी 
नागमती दुख बिरह भ्रपारा। धरतो सरग जरे तेहि मारा॥ 2 0 है! / #ं 
नगर कोट धर बाहिर सुना। नौजि होइ घर पुरुख बिहुना ॥ 
तूं काँवरू परा बस लोना। भूला जोग छरा जनु टोना ॥॥ 
श्रोहि तोंहि कारन मरि भें बारा। रही नाग होइ पवन श्रधारा ॥ 

श्छं कह चील्हन्ह पिय पहेँ लेखाहू। मांसु न कया जो रूचे काहू ॥ 
९ बिरह मेंजर नाग वह नारो। तु मेंजार करु बेगि गोहारी ॥ 
माँसु गरा पाजर होइ परो। जोगी शबहें पहुँच ले गरी॥ 
देखि बिरह दुख ताकर में सो तजा बनबास। 
झ्ाएँउ भागि समुँद टट तबहूँ न छाँड़े पास॥३६६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पक्षी ने कहा--हे राजा, नागमती का विरह-दुःख अपार है। उसकी विरह-लपट 
से धरती ञ्राकाश जल रहे हैं। (अतिशयोक्ति वर्णन है) नगर, गढ़, घर बाहर--सर्वत्र 
सूनापन छाया हुआ है। ईश्वर न करे कि किसी स्त्री का घर उसके पुरुष से रिक्त हो | तू 
कामरूप के जादू के चक्कर में झ्राकर लोना, कुल्टा नारी के वश में हो पड़ा है--पद्मावती 
ने तुके छुल कर अपना बना लिया है। अतः तू सत्य योग, गृहस्थ और पति धर्म को भूल 
गया। केवल मिथ्या रूप-वशीक रण के छल में फंस गया। वह विरहिणी बाला तेरे लिये, 
तेरे वियोग में मरने को हो रही है या नागरिनी सी पतली होकर, केवल वायु भक्षण के 
आधार पर जी रही है, सब भोगों को छोड़े सिर्फ तेरी याद में, तेरे प्रेम में ! वह कहती 
है--है चीलो, मुझे प्रियतम के पास ले जाकर खाझ्रो । मेरे शरीर में माँस तो रह नहीं गया 
जो मैं अब किसी को रिभरा-अपना सक्ू--प्रियतम की प्यारी बन सकू ! हे निठुर राजा, 
उस विरहिणी की बड़ी दुर्देशा है। विरह, बरी मोर की तरह उस दुरबंल नागिन सी स्त्री के पीछे 
पड़ा है। तू बिलाव बनकर उस अबला नारी की रक्षा कर---उसे विरह-रूपी मोर के चुंगल 
से छुड़ा । उसका माँस गल गया है, वह ठठरी मात्र रह गई है। ञ्रत: हे योगी, अब भी 
उसको अपनी प्रेम की संजीवनी बूटी ले जाकर दे--वह जी जायगी ! 
पक्षी कहता है--मैंने उसका दारुण विरह-दुःख देखकर ही वहाँ के बन में रहना 
छोड़ दिया है। यहाँ दूर सागर तट पर आकर रहा हूँ । फिर भी तो उसकी विरह-ज्वाबा 
मेरा पीछा नहीं छोड़ती--म्रुझे जालाए दे रही है ! 
विशेष--प्रस्तुत पद में विरह जनित अत्यन्त करुण भावों की अ्रभिव्यंजना है । 


शा 
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प्रायः सभी कवियों ने विरह व्यंजना की है, किन्तु जायसी के विरह वर्णन में सीधे हृदय 
से निकले उद्गार हैं। अतः जहाँ उन्होंने अतिशयोक्ति की है वहाँ भाव-सौंदर्य का सघन 
प्रकाशन ही लक्ष्य रहा है। इस उक्ति को देखिए--- 
“कह चोल्हन्ह पिय पहुँ ले खाहु ।” 
किन्त्‌ विवशता है कि*** 
“साँस न कया जो रूचे काहू।” 
जायसी की इस प्रकार की विरह-उक्तियाँ हिन्दी साहित्य में तो बेजोड़ हैं ही, 
विदेशी साहित्य में भी मिलना दुलेभ होंगी । 
शब्दार्थ--भारा >> ज्वाला । कोट"-किला, गढ़। नौजि--ईश्वर न करे । 
ग्रधारा>-आधार पर। मँजू र -- मोर । मेंजार <-बिलाव, | गोहारी-- रक्षा | टटत- 


तट । हर वि 
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अस परजरा बिरह कर कठा। मेघ स्पाम भे घुआँ जो उठा॥। 
दाघे राहु केतु गा दाधा। सुरज जरा चाँद जरि आधा ॥ 
ओ सब नखत तरांई जरहीं। टूर्टह लूक घरनि महेँ परहीं॥ 
जरी सो घरती ढाँवहि ढाँवा | ढंक परास जरे तेहि दावाँ ॥ 
बिरह साँस तस निकसे भारा । धिकि धिकि परबत होहि अँगारा॥ 
भेँवर पतंग जरे श्रो नागा। कोइल भुंजइल औ सब कागा। 
बन पंछी सब जिउ ले उड़े। जल पंछी जरि गल मई बड़े ॥ 
हैं हुँ जरत तह निकसा समुंद बुकाएउँ श्राइ । 
समुंदो जरा खार भा पानीं धूम रहा जग छाइ ॥३७०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में ही पक्षी प्रस्तुत पद में अपरिसीम, अनन्त विरह 
का सेंदेशा देता है--- 
नागमती के विरह के दुख या ईंधन में वह ऐसा जला कि जलने से जो धुआँ उठा 
उससे बादल काले पड़ गए। राहु जला तो केत्‌ भी जल गया। सूर्य जला और आधा चाँद 
जल गया, और सब नक्षत्र-तारे जल गए, और तारों के जले टुकड़े उल्कापात के रूप में 
धरती पर टूक-टूक होकर गिरते हैं। स्थान-स्थान पर पृथ्वी जल गई । उसी आग से ढाक- 
पलाश के जंगल जल गए । विरहोच्छुवास की लपट ऐसी निकल रही है कि उससे जल-जल 
कर पहाड़ अंगारे बन गए। भौरे, परतिगे, नाग, कोयल, भुजंग और कौवे---सब उसी आग 
से जलकर काले होगए। उस आग से समस्त बन के पंछी अपने प्राण लेकर उड़े हैं। उसी 
आग के भय से जल-पक्षियों ने जलकर जल में डुबकी लगाई। 
पक्षी कहता है--हे राजा, और मैं भी वहाँ से जलता हुआ ही निकला और समुद्र 
में आग बुझाने की गरज से आया हूँ । पर दुर्भाग्य, समुद्र-जल भी जलकर खारा हो गया । 
उसी आग का धँआ सारे संसार पर मंडरा रहा है । 
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विशेष--प्रस्तृत पद में कविवर जायसी ने प्रकृति के उपकरणों को विरह की 
ज्वाला से विदग्व जिस भाँति दिखलाया है, यह कौशल-सौष्ठव स्वथा अद्वितीय है। 
सम्भवतः विरह की व्यापकता में यह पद सबसे अनुठा और अकेला है। प्रकृति, विरही के 
बिरह में पूर्णतः संवेदनशील होती हुई तो प्राय: कवियों ने दिखलाई ही है किन्तु सापेक्ष 
रूप में मानवीय विरह से इस व्यापकता में दग्ध होती हुई वह प्रायः किसी विरले ही कवि 
ने दिखलाई हो । इसीलिये तो शक्ति, शील, संयम के भक्त, समालोचक श्री शुक्ल को भी 
जायसी की वेदना प्रभावित कर सकी और वह दो शब्द प्रशंसा में लिख ही गए कि जायसी 
का विरह वर्णन अद्वितीय है ! 

शब्दा्थं--परजरा --जला। कछा+-दुख या ईंधन । लुक --टूटे तारे। भारा उर 

ज्व ला, लपदें। भूजइल >-भुजंगम, काला साँप। 
( ३७१ ) 

राज कहा रे सरग संदेसी | उतरि आउ मौहि मिल सहदेसो॥ 

पाँव ठेकि तोहि लावों हियरे। प्रेम सेंदेश कहो होइ नियरे॥ 

कहा विहंगम जो बनबासी । कित गिरही तें होइ उदासी ॥ 

जेहि तरिवर तर तुम अश्रस कोऊ। कोकिल काग बराबरि दोऊ॥ 

धरतो महूँ बिख चारा परा। हारिल जानि पुहुमि परिहरा ॥ 

फिरों बियोगी डार्राह डारा। करों चले कहें पंख संवारा॥ 

जियन की घरी घटत निति जाहीं । साँर्साह जिउ है देवसन्ह नाहीं ॥ 

जो लहि फेरि मुकुति है परों न पिजर माँह। 
जाउ बेगि थरि आपनि है जहाँ विक बनाँह ॥३७१॥ 

भवार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 

नागमती की बात जानकर राजा ने पक्षी से कहा--हे स्वर्ग के संदेश वाहक ! तू 
वृक्ष से नीचे उतर कर ञ्रा और स्वदेशी सा बनकर म्‌भसे मिल। मैं तेरे पाँव छूकर तुमे 
अपने हृदय से लगाऊंगा। निकट होकर प्रेम का सन्देश दे । पक्षी बोला---जो बनवासी है, 
वह गृहस्थ को छोड़कर उदासी भला क्‍यों होगा ? तात्पयं यह है कि वनवास लेने वाला भी 
गृहस्थी ही तो है--जैसे राम थे। किन्तु गृहस्थी होकर किसी को बैरागी बनना उचित 
नहीं । पक्षी ने कहा, पर तुम तो अपने को योगी वरागी होने का दावा करते हो, तब फिर 
जिस वृक्ष के नीचे तुम जैसा श्रोता खड़ा हो उसके लिये तो कोयल और कौवे का बोल 
बराबर है। आशय यह है कि अब तक भी तुम गृहस्थ ममत्व और उसके कत्तंव्य से 
मुक्त नहीं हो सकते ? धरती पर विष का चारा पड़ा है--यह जानकर हारिल ने 
धरती को छोड़ दिया और सदा उड़ने-उड़ने में ही--बेचेनी में ही जीवन का अंत कर देता 
है। पक्षी ने कहा, हे राजा ! क्या इसी प्रकार से तुमने भी गृहस्थ के कत्तंव्य से पराजय नहीं 
मानी ? देखो, मैं वियोगी हूँ, अत: डाल-डाल पर भटकता हूँ, और सदा अपने पंख उड़ने 
और बस उड़ने के लिये सेंवारता हूँ । नित्य जीवन की घड़ियाँ बीत रही हैं। जीवन सांसों 


भ्र्द्८ जायसी ओर उनका पद्मावत 


पर ठहरा है, दिनों पर नहीं। आशय यह है कि जीवन का महत्व गृहस्थ के कर्तव्य भोग में 
है, नहीं तो दिन काटना व्यर्थ है ! 
पक्षी कहता है, जब तक रमण करने की मुझे मुक्ति मिली है, जीव को पिजरे में 
नहीं डालूँगा । भ्रतः शी त्र जहाँ विध्य-बन में मे रा स्थान है, वहाँ जाता हँ---मु झे तो अपने 
स्थान से ममत्व है। व्यंजना से आशय यह है कि इस रूप रंग के संसार से, नव-नव भावों 
से उच्छुवसित जीवन को छोड़कर उदासी-वैरागी बनना उचित नहीं--हे राजा, जा तू भी 
अपनी नागमती के पास जा ? 
विशेष--प्रस्तुत पद में जायसी ने मानव जीवन और उसके गृहस्थाश्रम की महत्ता 
पर गूढ़ प्रकाश डाला है। जो जीवन को संन्यास बना लेने में ही जीवन का परम श्रेय मानते 
हैं, उनके लिये जायसी की यह पंक्तियाँ बड़ा सरस उत्तर देती हैं-- 
“कित गिरही ते होइ उदासी 
और फिर जीवन ही कितना है जो उसके कत्तंव्य भोग की अवहेलना की जाय-- 
“जियन की घरी घटत निति जाही 
अत: गृहस्थाश्रम का कर्तव्य भोग ही आवश्यक है; जीव की मधुर मुक्ति है। 
इसके लिये कविवर पंत जी की यह पंक्ति देखिए--- 
“ऐसा पक्षी जिसमें हो सम्पुर्ण सन्तुलन, 
मानव बन सकता है निर्मित कर तरु जीवन [ ” 
शब्दार्थ---सरग संदेशी८>स्वर्ग का संदेश लाने वाला। सहदेसी--स्वदेशी । 
गिरहीं - गृहस्थी । देवसन्ह्‌ - दिनों में। तर--नीचे । बिख--विप। पहुमि-पृथ्वी । 
परिहरा >> छोड़ा । जियन --जीवन । मुकुति -+ म्‌क्ति, आजा दी। थरि--स्थान । विभदर 
विन्ध्य । वनाइ>-बनिये । ह 
( ३७२ ) एटा 
कहि सो सेंदेस बिहंगस चला। श्रागि लाइ सगरिउ सिघला ॥ 
घरोी एक राज गोहराबा। भा अलोप पुनि दिस्टि न श्रावा ॥ 
पंखी नाउँ न देखो पाँखो। राजा रोइ फिरा के साँखों ॥ 
जस हेरत यह पंखि हेराना। दिनेक हमहुँ प्रस करब पयाना ॥ 
जा लगि प्रान पिड एक ठाऊ । एक बेर चितउर गढ़ जाऊं ॥॥ 
श्रावा भवर मेदिल जहँ केवा। जिउ साथ ले गएउ परेवा॥ 
तन सिंघल मन चितउर बसा । जिउ बिसेभर जनु नागिन डसा ॥ 
जेति नारि हेँसि पूछे श्रमिश्र वचन जिसि नित । 
रस उतरा सो चढ़ा बिख ना ओहि चित न मित ॥३७२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
वह संदेश कहकर पक्षी उड़ चला। किन्तु सारे सिघलदीप में श्राग लग गई। एक 
घड़ी तक राजा उसे टेरता रहा कितु पक्षी अदृश्य हो गया और फिर दृष्टिगोचर न हुआ । 


पद्मावत को व्याख्या प्र 


राजा ने सोचा कि उसका पक्षी नाम उचित है कि उड़ जाने के बाद उसका पंख भी दिख- 
लाई न पड़ा। राजा रोता पश्चाताप करता लौट आया। उसने सोचा, ज॑से देखते-देखते 
यह पक्षी अदृश्य हुआ है उसी भाँति एक दिन हम भी इस संसार से चल बसेंगे--सदा के 
लिये !अ्रतः जब तक शरीर के साथ प्राण हैं, मैं जीवित हूँ,---एक बार चित्तौड़गढ़ जाऊँगा 
और अपनी विरहिणी नागमती से मिलूगा। यह सोचकर रत्नसेन रूपी भौंरा उस महल 
में आया जहाँ वह कमल रूपी पद्मावती थी। कित्‌ उसका प्राण तो साथ लेकर वह पक्षी 
चला गया था। शरीर सिहलद्वीप में था, पर उसका मन चित्तौड़ में बसा था। मन ऐसा 
विकल था मानो नागिन ने डस लिया हो । 
नित्य की भाँति जितना ही वह रमणी पद्मावती उससे हँस-हँसक र, अमृत वचनों 
से उसका हाल पूछती थी उतना ही उसका रस उतरता और विष चढ़ता जाता था। श्रब 
उसे न किसी की सुधि थी और न कोई उसका अपना प्रिय था। 
विशेष--प्रस्तृत पद में स्मृतिजन्य मनोभावों का सहज भाव प्रकाशन है । साथ 
ही “जस हेरत यह पंखि हिराना। दिनेक हमहुं श्रस करब पयाना ।” उक्त में दर्शन के 
“अनित्य” भाव का भी सहज प्रकाशन है। इस प्रकार की दाशंनिक उक्तियाँ जायसी के 
काव्य में प्रचुर हैं। प्रसिद्ध श्रेंग्रेजी कवि शेली ने भी काव्य में दर्शन का योग कवि की महत्ता 
के रूप में माना है-- 
“एजञग0 (क्चा। [०68] 90679 70 घावंढाइक्रात0 90609. 
झौर कवि जायसी इस कथन के अपवाद नहीं, उलमा कहे जायेंगे । 
शब्दार्थ---सगरिउ --सा रे । गोहरावा >> टेरता रहा। अलोप--अद्श्य । साँखौ 
#-संक्षोभ, पश्चाताप । हिराना "अदृश्य हो जाना। पिण्ड--शरीर। केवा--कमल। 
बिसंभर -- विकल, बेडौल । नित "नित्य । चित --सुधि । मित +-अपना, मित्र । 
( ३७३ ) 
बरिस एक तेहि सिंघल रहे। भोग बेरास कौन्ह जस चहे ॥ 
भा उदास जिउ सुना सेंदेसु । संवरि चला मन चितउर देघु ॥ 
कंवल उदासो देखा भेंवरा। थिर न रहे मालति मन संवरा॥। 
जोगी श्रो मन पोन परावा। कत ये रहें जौँ चित्त उंचावा ॥ 
जौं जिय काढ़ि देइ इन्ह कोई । जोगी भेंवर न श्रापन होई ॥ 
तजा कँवल मालति हियें घाली। श्रब कत थिर प्राछे श्रलि श्राली।। 
गंप्रपसेनि श्राए सुनि बारा। कस जिउ भएउ उदास तुम्हारा॥ 
में तुम्हहों जिउ लावा द॑ नेनन्‍्हु महेँ बास। 
जौ तुम्ह होहु उदासी तो यह काकर कबिलास ॥३७३॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग में- 
राजा रत्तसेन एक वर्ष तक उस सिंघलद्वीप में रहा था और जैसा चाहा भोग- 
विलास किया था। कितु पक्षी से नागमती की विरह-दशा का सन्देश सुनकर उसका मन 
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उदास हो गया था | पिछला स्मरण कर उसका मन चित्तौड़ देश में पहुँच चुका था। अपने 
भँवरे रूपी रत्नसेन की ऐसी खिन्नावस्था देख कमल रूपी पद्मावती उदास हुई। उसने 
जान लिया कि अब वह भौंरा वहाँ न रुक सकेगा । क्योंकि उसके मन में मालती का स्मरण 
हो आया है | योगी, मन, वायु और पक्षी--चित्त के ऊँचा या उचाट होने पर ये कब ठह- 
रते है ?--यह बन्धन से स्वतः ऊब जाते हैं, और मुक्ति चाहते हैं। यदि कोई अपना प्राण 
निकालकर भी इन्हें दे दे तो भी जोगी और भौंरा किसी के सगे नहीं होते । पद्मावती 
कहती है--हे सखी, भौरे ने कमल को त्यागकर मालती को हृदय दे दिया है। बताओो, 
अब उसे कंस रोका जाय ? रत्नसेन की ऐसी विषम स्थिति को सुनकर राजा गँधवंसेन 
द्वार पर आए और पूछने लगे, तुम्हारा जी क्योंकर उदास हुआ है ? 

उन्होंने कहा, मैंने तुम्हें अपने नेत्रों में बसाकर अपना मन दे डाला है। यदि तुम 
उदास हो जाओगे तो यह कलाश या राजपाट किस भ्र्थ का ? 

विशेष--प्रस्तुत पद में स्मृति एवं रूपक का काव्य सौष्ठव दर्शनीय है। साथ ही 
“जोगी श्रो मन पौन परावा। कत ये रहे जो चित्त उचावा। जो जिय काढ़ि देइ इन्ह 
कोई ।---उतक्ति में व्यंग अत्यन्त प्रभावशाली है। 

शब्दार्थ--सरल हैं। 


३२-रत्नसेन बिदाई खण्ड 
( ३७४ ) 
रतनसेनि बिनवा कर जोरी। श्रस्तुति जोग जीभ कहें मोरी ॥ 
सहस जीभ जॉं होइ गुसाईं। कहि न जाइ श्रस्तुति जहूँ ताईं ॥ 
काँचु करा तुम्ह कंचन कीनन्‍्हा | तब भा रतन जोति तुम्ह दीन्हा ॥ 
गाँव जो निर्मल नीर कुलोना । नार मिलें जल होइ न मलीना ॥ 
तस हों श्रहा मलीनी करा। मिलेउ शआराइ तुम्ह भा निरमरा ॥ 
मान समुंद सिला होइ सोती। पाप हरा निरमल भे जोती ॥ 
तुम्ह मनि श्राएउँ सिघल पुरी। तुम्हतें चढ़ेट राज श्रौ क्री॥ 
सात समुंद तुम्ह राजा सरि न पाव कोई घाट । 
सबे झ्राइ ,सिर नावहि जहाँ तुम्हारइ पाठ ॥३७४॥ 
भावायथे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा गंधर्वंसेन से क्ृतज्ञता प्रकट करते हुए हाथ जोड़कर रत्नसेन ने विनती की-- 
हे राजा, तुम्हारी स्तुति करने योग्य मेरी जिह्ना कहाँ है ? हे स्वामी, यदि मेरी एक सहस्र 
जिद्धा हों, तो भी तुम्हारी स्तुति की विशालता का बखान नहीं किया जा सकता। मुझ 


पद्मावत की व्याख्या प्ू७१ 


काँच के टुकड़े जैसे तुच्छ को तुमने अपनी स्वर्ण-कन्या पद्मावती देकर कृतज्ञ किया और इस 
प्रकार तुमने मुझे रत्न की आभा-प्रतिष्ठा प्रदान की । निर्मल नीर कुलीन जो गंगा है, यदि 
उसमें नाले का जल मिल जाय तो उसका जल मलीन नहीं होता, वरन नाला ही पवित्र हो 
जाता है। इसी भाँति, हे राजा, तुमने मुझे अपनाकर पवित्र किया है। मैं भी ऐसे ही नाले 
की भाँति मैला था पर तुमसे आकर मिला तो निमंल हो गया। मैं सीपी सा तुम्हारे मान 
के समुद्र में ग्रा मिला | मेरा पाप दूर हो गया और मुभमें निर्मल ज्योति निहित हो गई--- 
पद्मावती को पा गया। केवल तुम्हारी मणि सदृश कन्या पद्मावती को पाने के लिये मैं 
सिंघल द्वीप में श्राया था, किन्तु तुमने मुझे अपना राज्य और कुल गौरव भी प्रदान किया । 
तुम कितने उदार हो ! 
सात प्मुद्रों के किसी भी तठ पर तुम जेसा समान गौरवशाली राजा नहीं मिल 
सकता । जहाँ तुम्हारा राज सिंहासन है वहाँ सभी आ्राकर तुम्हारी गौरव-प्रतिष्ठा से भ्रपना 
सिर भुकाते हैं। 
विशेष--प्रस्तृत पद में राजसी प्रशस्ति वर्णण का कौशल अत्यन्त भाव संगत है। 
शब्दार्थं---विनवा >" विनय । कर जोरीज"|हाथ जोड़कर । जोगज"-योग्य | 
गोसाई--स्वामी । काँचु-- काँच | नार--नाला । सोती >> सीपी । घाट>-तट। सरिज- 
बराबर । पाट--राज सिंहासन । 
( ३७५ ) 
झवसि विनति एककरों गुसाई । तब लगि कया जिश्नोंज बताई॥ 
आझावा आाजु हमार परेवा। पाती श्रानि दीन्ह पति देवा॥ 
राज काज और भुईं उपराहीं। सुतरु भाइश्रस कोइ हित नाहीं ॥ 
आपनि आपनि कर्राह सो लीका | एकाह मारि एक यह टीका।॥। 
भएउ श्रसावस नखतन्ह राजू । हम के चाँद चलावहु आज ॥ 
राज हमार जहाँ चलि श्रावा। लिखि पठएन्हि अरब होइ परावा॥। 
उहाँ नियर ढीलो सुलतानू। होईह भोर उठिहि जौ भानू ॥ 
तुम्ह चिरंजिवहु जो लहि महि गंगन भ्रौ जो लहि हमश्राउ । 
सीस हमार तहाँ निति जहाँ तुम्हारइ पाउ ॥३७शा 
भावार्थ --पुर्वे पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन ने आगे कहा--हे स्वामी, एक विनती मैं झ्रपसे अवश्य करू गा। जब 
तक मेरा शरी र जीवित है वह आपका ही है। किन्तु श्राज हमारे यहाँ का एक पक्षी ग्राया है। 
हे इन्द्र, उसने एक पत्री लाकर मुझे दी है। राजकाज और धरती को हड़पने के लिये भाई 
जैसा ओर कोई सगा-सम्बन्धी शत्रु नहीं है। सब अपना-अपना स्वार्थ और उसका लेखा- 
जोखा देखते हैं। एक को वध कर एक राज्याभिषेक चाहता है। रत्नसेन कह रहा है--हे 
राजा, ऐसी दशा में मेरे न रहने से राज्य में अ्रमावस का अन्धका र छा गया है, और दूसरे 
नक्षत्रों जैसे अनधिकारियों का राज्य हो गया है !अ्तः ग्राज आप मुझे चन्द्रमा बनकर वहाँ 
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जाने की आज्ञा दें। वहाँ के जाते हुए पैत्रिक राज्य में मेरे जाने से प्रकाश आ जायगा-- 
शासन-व्यवस्था सुधर जायगी ! जहाँ हमारा राज्य है वहाँ से लिखी पत्री आई है कि वह 
पराया होने जा रहा है। वहाँ निकट ही दिल्‍ली का सुल्तान अलाउद्दीन है। यदि वह सूर्य 
समान वहाँ पर चढ़ आया या आक्रमण कर देगा तो मुझ चाँद के लिए अ्रमावस ही भ्रमावस 
में भोर देखना पड़ेगा--जीवन भर के लिये राज्य से हाथ मलना पड़ेगा ! 
रलसेन ने कहा--जब तक धरती आ्राकाश है हे स्वामी, आप चिरंजीवी हों । मेरे 
जीवित रहते जहाँ तुम्हारा पाँव उठेगा वहाँ मेरा सिर होगा--में सदेव आपकी सेवा में 
अपने प्राण न्‍्योछावर करने को तत्पर रहँगा--चाहे कहीं भी क्‍यों न रहूँ । 
विशेष--कविव र जायसी ने यहाँ लोकमर्यादा का ध्यान रखते हुए बड़ी चतुराई 
से रत्नसेन के द्वारा राज्य की अराजकता का कारण रक्‍खा है, ताकि वह शीघ्र चित्तौड़ 
लौट सके। यह ॒ कहना राजमर्यादा से अनुचित होगा कि वह नागमती के प्रेम-विरह का 
संदेश जानकर चित्तो ड़ लौट रहा है। यह जायसी की बुद्धि का उत्तम चमत्कार कहा जायगा। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ३७६ ) 
राजसभा सब उठी सेंवारी। श्रनु बिनतो राखिश्र पति भारी ॥ 
भाइन्ह माँह होइ जनि फूटी ।घर के भेद लंक असि टूढी॥ 
बीरो लाइ न सूखे दीजे। पाव पानि दिस्टि सो कौजे ॥ 
अनु राखा तुम्ह दीपक लेसी ।पै न रहै पाहुन परदेती ॥ 
जाकर राज जहाँ चलि श्रावा | उहै देस पे ताकहेँ भावा॥ 
हम दुहुँ नेन घालि के राखहि। असिभाख यहि जीभ न भार्जाह ॥ 
देहु देवस में कुसल सिधार्वाह्‌। दीरघ श्राउ होइ पुनि श्रार्वाह ॥ 
सर्वाहू विचार परा अ्स भा गवने कर साज। 
सिद्धि गनेस सनावहु विधि पुरवे सब काज ॥३७६॥ 
भावार्थ--पुर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन की बातों से प्रभावित होकर सारी राजसभा समर्थन में खड़ी हो गई 
और वोली--हे महान राजा, प्रसन्‍न होकर रत्नसेन की विनती स्वीकार कीजिए । भाइयों 
में परस्पर संघर्ष की भावना नहीं होनी चाहिये । घर के भेद से ही लंका का नाश हो गया 
था। हे स्वामी, विरवा लगाकर उसे सूखने न देता चाहिए। ऐसी कृपा-दृष्टि करो कि उसका 
स्नेह-सिचन होता रहे। भ्राशय यह है कि पौधे रूपी रत्नसेन को अपना स्नेह दो, उसे जाने 
दो । आपने एक सापेक्ष दीपक लिया हुआ था--रत्नसेन आपका पूरा स्नेहभाजन था ; किन्तु 
परदेसी मेहमान सदा नहीं रहा करता । आशय यह है कि जमाई सदा ससुराल में नहीं रहा 
करता | जिसका जहाँ राज्य है वह वहाँ चला जाता है। वस्त॒त वही देश उसको अच्छा 
भी लगता है। हम इसे अपने दोनों नेत्रों में बन्द करके रक्खेंगे; यह कहना जीभ को शोभा 
नहीं देता ! तात्पर्य यह है कि रत्नसेन को स्वतन्त्र रहना चाहिये, किसी भी भाँति बन्दी 
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नहीं। भले ही उससे गन्धवंसेन के मन को चोट पहुँचे। राजसभा ने आगे कहा--हे 
स्वामी ! दिन नियत करें कि रत्नसेन कुशलता से प्रस्थान करें, उनकी बड़ी उम्र हो, वे 
पुनः लौटकर यहाँ आएँ। 

ऐसा विचार सभी का हो गया; प्रस्थान का आयोजन होने लगा । सब ने कहा-- 
“सिद्ध गणेश की जय * भगवान सबका काम सिद्ध करें !” 

विशेष--प्रस्तृत पद में जायसी ने राजा की इच्छा के समक्ष राजसभा या जनता 
की इच्छा का गुरुतर समयंन किया है। यहाँ जनतंत्र की भावना है। 

शंब्दार्थ---सरल हैं । 

( ३७७ ) 

बिनो करें ,पदुमावति नारी। हों पिय केवल सो कुंद नेवारी॥ 

मोहि असि कहाँ सो मालति बेली । कदम सेवती चाँप चेंबेली ॥॥ 

झो सिगार हार जस ताका। पुहुप करी अस हिरदे लागा।॥ 

हों सो बसन्‍त करों निति पूजा। कुसुम गुलाल सुदरसन कूजा ॥ 

बकुचन बिनवों अ्वसि बिसोहो। सुनि बिकाउ तजि जाही जूही ॥ 

नागेसरे जाँ है मन तोरें।पुजि न सके बोलसरि भोरें॥। 

होइ सतबरग लोीन्ह में सरना। आगे कन्‍त करहु जो करना॥ 

केत नारि समुझावे भेंवर न काँटे बेघ। 
कहे मरों पे. चितडर करो जग्गि अ्सुमेध ॥२७७॥ 

भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी यहाँ सौतिया डाह का एक काव्या- 
त्मक रूपक बाँधते हैं-- 

रत्नसेन के चित्तौड़ जाने की बात जानकर पद्मावती विनती करती है--हे प्रिय, 
में कमल जैसी हूँ और वह नागमती कुरूपा नेवारी या कठपुतली के समान है। उसके 
पास मेरी जैसी मालती बेल--मोहक रति भंगिमायें कहाँ हैं ? मैं आपके चरणों 
की सेवा करती हूँ और चमेली का तेल मलती हूँ। तुम मेंरे यहाँ, मेरे कारण, हार सिंगार 
जैसे सुन्दर प्रतीत हो रहे हो और फूलों की कलियों सदृश मेरे हृदय से लगे हो । मैं बसन्‍्त 
की बहार हूँ, जो नित्य तुम्हारी पूजा करती हूँ । मैं गुलाल, सुदर्शन और कुब्जक के पुष्पों 
से परिपूर्ण हूँ । में विनीत शब्दों से हाथ जोड़कर विनती करती हूँ कि मैं तुम्हारे प्रेमरूप 
से विमुग्ध हूँ । मेरे शब्दों को सुनकर है प्रिय, मुझ जुही-सी सुन्दरी को त्यागकर न 
जाओ । जो नागेसरि यानी नाग्रमती तुम्हारे मन में बसी है, विश्वास रक्खो, वह मुझ 
मोरनी के बोलों के आगे नहीं ठहर सकती--वह मु जैसी प्रियवादिनी नहीं हो सकती । 
मेने सदवर्ग का पुष्प होकर तुम्हारी चरण-शरण ली है। अतः अब मेरी विनती सुनकर 
जो तुम चाहो करो--ठुकराओ चाहे प्यार करो ! 

इस प्रकार केतकी रूपी पद्मावती फुसला रही थी किन्तु रत्नसेन रूपी भैवरा 

उसके काँटों में न विधता था। वह तो कहता था कि में चित्तौड़ ही में मरूए और वहीं 
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अश्वमेध यज्ञ करूँगा । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने हृयर्थ-गर्भित शैली का प्रयोग किया 
है। किन्तु इस पद का पद्मावती के पक्ष में ही अर्थ पूरी तरह संगत होता है। यद्यपि उसमें 
भी कुछ और स्पष्टीकरण की गुजाइश बनी रहती है। यहाँ प्रयत्त यह किया गया है कि 
शब्दों से अधिक भाव-व्यंजना को स्पष्ट किया जाय । अस्तु-- 
विशेषतः कविवर जायसी ने इस पद में सौतिया डाह की अभिव्यक्ति करते हुए 
एक मानिनी नायिका के रूप-भाव का प्रकाशन किया है। इस पद में रीतिकालीन पर- 
म्परा का आग्रह अधिक है किन्तु फिर भी एक ग्रगल्भ वायिका के भावों का प्रकाशन स्वा- 
भाविक रूप में अभ्रभिव्यंजित हो सका है । 
शब्शर्थ---कंवल -- कमल । बिनौ"- विनती । कदम सेवती -# चरणों की सेवा 
करती हूँ । बकुचन -- वचन चुन-चुनकर, विनीत वचन या गच्छा | नागेसरि >-नागमती । 
पूजि-+बराबरी। मोरें>+मोर । केत--केतकी । 
( रे७८ ) 
गवनचार पदुमावति सुता । उठा धक्कि जिय श्रौ सिर धुना ॥ 
गहबर नेन आए भर आँसू | छाँडब यह सिंघल कबिलासु।॥। 
छाँड़िउ नेहर चलिऊँ बिछोही | एहि रे दिवस में होतहि रोई ॥ 
छाँड़ियं श्रापत सखी सहेली । दूरि गवन तजि चलिए श्रकेली ॥ 
जहाँ न रहन भएउ निज चाल । होतहि कस न भएउ तहेँ काल ॥। 
नहर झाएँ का सुख देखा । जनु होइ गा सपने कर लेखा ॥ 
राखत बारि न पिता निछोहा । कत बियाहि क॑ दीन्ह बिछोहा॥ 
हिएँ भ्राइ दुख बाजा जिउ जानहु गा छेकि । 
सन तिवानि के रोवे हरि भेडार कर टेकि॥ ३७८॥ 
भावार्थ--पूर्वे पद के प्रसंग में--- 
रतनसेन के प्रस्थान का मंगलाचार जब पद्मावती ने सुना तो सुनकर उसका जी 
धक से हो गया--उसे चोट पहुँची और वह वियोग होने के दुःख से सिर घुनने लगी । इस 
उहिग्नावस्था में उसकी आँखों में आँसू भर आए और वह सोचने लगी, अब यह सिंघल 
का स्वर्गीय वातावरण छोड़ना ही होगा | नैहर छोड़कर वियोगिनी होकर चल पड़ूगी। 
इसी दुदिन को देखने के भय से, मैं पंदा होते ही रोई थी। (शिश्व्‌ पैदा होते ही रोता है। 
कविवर जायसी ने उस आदि रुदन को इस विदोह प्रसंग में बड़ी खूबी के साथ घटाया है।) 
पद्मावती सोचती है, श्रपती सभी सखी-सहेलियों को अब यहीं छोड़ना होगा और उन्हें 
छोड़कर मुझे अकेली कहीं दूर जाना होगा । हाय दुर्भाग्य, जहाँ अपना ठहरना न हुआ, 
बस चलना पड़ा, वहाँ होते ही मृत्यु क्यों न हो गई ? नहर में रहकर मैंने क्या सुख देखा ? 
मानों जो कुछ देखा वह स्वप्न वन गया--सब सुख क्षण में समाप्त हो गया। भले ही 
निठुर पिता बचपन में लालन-पालन न करता--मर जाने देता ; किन्तु विवाहोपरान्त का 


पद्मावत की व्याख्या भ्रूछप्‌ 


यह वियोग-दुख उसने क्‍यों दिया ? 

दुख हृदय में पैठ गया है, लगता है मानो प्राण रुँध गया हो--प्राणान्त होने को 
हों ! यों निराश कमर पर हाथ रकक्‍्खे वह मन में सोच रही थी और रो रही थी। 

विशेष--प्रस्तुत पद में विछोह के सम्भावित मनोभावों की जायसी ने बड़ी 
माभिक एवं स्वाभाविक अभिव्यंजना की है। 

शब्दार्थ---गवना चा र-- विदाई का आयोजन । गहबर- उहिग्न । कालू +- मुत्यु। 
राखतज-लालन-पालन, रक्षा ' निछोहा>--निर्मोही। छेंकि--रझँधना । तिवानि 
सोचकर। 

( ३७६ ) 

पुनि पदुमावति सखीं बोलाई। सुनि के गवन मिले सब आईं ॥ 

घिलहु सखी हम तहूँँवाँ जाहीं । जहाँ जाइ फिर श्रावन नाहीं ॥ 

सात समुद्र पार वह देसू। कत रे सिलन कत आव संदेस ॥ 

अगम पंथ परदेस सिधारी | न जनहु कुसल कि बिथा हमारी ॥ 

पिते निछोह किएठ हिय माहाँ । तहाँ को हर्माह राख गहि बाहाँ ।। 

हम तुम्ह एक मिले संग खेला । अंत बिछोह आनि केईं मेला ॥ 

तुम्ह असि हित्‌ संधाति पियारी । जियत जीय नहिं करों निनारी ॥ 

कंत चलाई का करों आएसु जाइ न सेंटि । 
पुनि हम मिलहि कि ना सिर्लाह लेहु सहेलिहु भेंटि ॥ ३७९॥ 

भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 

फिर पद्मावती ने सखियों को बुलाया। उसका प्रस्थान सुनकर सब सखियाँ मिलने 
के लिये आई। पद्मावती ने कहा -- हे सखियो, मुभसे श्राज मिल लो, फिर मैं वहाँ जा रही 
हूँ कि जहाँ जाकर फिर कभी किसी का वहाँ से श्राना नहीं होगा । वह दूर देश सात समुद्र 
पार है। फिर कैसा मिलन, कसा सँदेशा भेजना---सब कुछ सपना हो जायगा ! मैं भ्रज्ञात 
मार्ग से होकर परदेस जा रही हूँ । नहीं जानती कि वहाँ कुशल होगी या मेरी पीड़ा होगी ? 
यहाँ जब पिता ने ही मेरे प्रति हृदय में निष्ठुरता रक्खी तब भला उस अज्ञात परदेस 
में मुझे स्नेह-आश्रय कौन देगा, कौन मेरी बाँह पकड़ेगा, अपना बनेगा ? हम तुम मिलकर 
साथ खेलते-कुदते रहे हैं। किसने हमारे तुम्हारे बीच में अन्तत: यह विछोह लाकर खड़ा 
कर दिया ? तुम जैसी प्यारी हितचितक और सहचरियों को मैं जीवित रहते भी विलग 
नहीं करना चाहती थी। 

पर हाय विवश हूँ, पति की इच्छा पर मेरा क्‍या वद्य है ? उनकी शभ्राज्ञा को टाला 
भी तो नहीं जाता । फिर हम इस प्रकार मिलें न मिर्लें--अ्रतः हे सखियो, आओ ग्रन्तिम 
बार मेरे गले से मिल लो । 

विशेष--श्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक रूप से कविवर जायसी ने प्रस्तुत पद में विदा की 
बेला का चित्रण किया है । पीहर से पहली वार विदा होते समय अपने प्रियतम के साथ 
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अज्ञात देश के लिये प्रस्थान करते समय किसी नारी के हृदय की क्या दशा होती है--वह 
इन पंक्तियों में देखिए--- 
“सात समुंद्र पार वह, देसू। कत रे मिलन कत आव सेंदेस ॥ 
इस मिलन विच्छेद ; में रहस्यवादी चिताधारा की भी व्यंजना है -आत्मा के 
अज्ञात लोक की ओर महाप्रयाण करने वाली महाप्राण अनुभूति ? 
शब्दार्थ--तहँवाँ-- वहाँ । भ्रगम--अजाना । बिथाज>व्यथा । निछोह-- 
निर्मोह । सेंघाती --+सहचरी । आएसु -- झ्ाज्ञा। 
( इे८घ० ) 
धनि रोवत सब रोवहिं सखीं। हम तुम देखि प्रापु कहें भूखीं ॥ 
तुम्ह भ्रेसी जहें रहै न पांई। पुनि हम काह जो श्राहि पराई॥ 
श्रादि पिता जो श्रहा हमारा । ओह नह यह दिन हिएँ बिचारा ॥ 
छोह न कीन्ह निछोहें ओहूँ । गा हम बेंचि लागि एक गोहु ॥ 
मकु गोहू कर हिय बेहराना। पे सो पिता नहिं हिए छोहाना ॥ 
झो हम देखी सखी सरेखी | एहि नेहर पाहुन के लेखी॥ 
तब तेईं नेहर नाहि प॑ चाहा। जेहि सुसरारि श्रधिक होइ लाहा ॥ 
चलते कहें हम झोतरीं श्रो चलन सिखा हम श्राइ । 
अब सो चलन चलाव॑ को राखे गहि थाइ ॥३८०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
सुन्दरी पद्मावती रुदन कर रही थी और उसके साथ में उसकी सारी सखियाँ भी 
रो रही थीं। सखियों ने कहा--हे पद्मा, तुम्हें देखकर हमें अपने ऊपर भी रोना आता है। 
जब तुम जैसी राजकन्या भी पीहर में नहीं रहने पाई तो फिर हमारी क्या चलाई, जो 
पहले से ही पराश्रित हैं। हमारे पूर्व पिता ने तुम्हारे इस वियोग-विछोह के दिन की बात 
उर में नहीं सोची और बिना सोचे समभे ही तुम्हारी सखी या परिचारिका बनने के लिये 
हमें इस राजमहल में सौंप दिया | आज जब तुम यहाँ से सुसराल जा रही हो तो हम किसे 
अपना कहकर यहाँ रहें ? (यहाँ जायसी ने उस पुरानी प्रथा की ओर संकेत दिया है जिसमें 
सामन्त उमरा अपनी कन्याओं को राजमहल में सोंप दिया करते थे। ये कन्याएँ राज- 
कन्याओं के साथ सखी-सहेली बनकर उसके दुख-सुख की भागीदार होती थीं।) सखियाँ 
कह रही हैं--हमारा पिता भी कितना निष्ठुर था ! उसने हमारी ज़रा भी ममता न की 
जो अन्न के लालच में हमें यहाँ बेच गया--इतने बड़े पाप का कारण बना, जैसे आदम 
और हौवा गेहूँ का दाना खा लेने के पाप में ईश्वर द्वारा बहिश्त से निकाल दिये गये थे । 
आशय यह है कि हमारे बाप ने हमें तुम्हारे राजमहल में एक गेहूँ के दाने के लिये बेचने 
का महान पाप क्‍यों किया ?--जबकि हे रानी, हमें तुमसे बिछड़ने का इतना बड़ा दुख 
मिलना था। हो सकता है कि गेहूँ का हृदय हमारे इसी दुख के कारण विदीर्ण होगया कितु 
पिता के हृदय में तो स्नेह न जागा। हमने तो अपनी प्रिय सहेली को नहर में महमान 
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बना हुआ देख लिया है। तभी कोई नहर को नहीं चाहेगी जिसको सुसराल में अधिक लाभ 
होगा। यहाँ आशय नेहर और सुसराल से दूसरा यह है कि जो आत्मा इस संसार रूपी 
नहर से निवृत्त हो चुकी है वही परमात्मा के लोक यानी सुसराल की कामना करेगी। 

यह सुनकर पद्मावती बोली---हम सब इस संसार रूपी नहर में प्रियतम के देश-- 
ससुराल को जाने के लिये ही जन्मी थीं। यहाँ ग्राकर चले जाना ही तो हम सबने पहले 
रीति-रिवाज के रूप में सीखा है । अ्रब हमें चलाने वाला प्रियतम चलने के लिये कह रहा है, 
तो फिर कौन हमारा पाँव पकड़ सकता है ?--हमें निश्चय ही प्रियतम के देश---ससुराल 
को जाना होगा ! 

विशेष--इस अंश में कविवर जायसी ने यद्यपि पद्मावती के माध्यम से नेहर एवं 
सुसराल आने-जाने की बात कही है किन्तु मूल व्यंजना रहस्यवादी यह है कि आत्मा इस 
संसार में प्रियतम परमात्मा के बिना अधूरी होती है; किन्तु जब वह चाहता है अपनी 
प्रियतमा-आ्रात्मा को अपने पास हर प्रकार से बुला लेता है। कबीर ने भी अपने आत्मा- 
परमात्मा सम्बन्धी रहस्यवादी पदों में इस प्रकार नैहर सुसराल के प्रतीक प्रयोग किये हैं। 
यहाँ जायसी भी उसी प्रभाव के अन्तगंत यह पद लिख सके हैं; यों पद में कथा का 
प्रासंगिक अ्रथ॑ तो है ही, पर दोनों का व्यंग्यार्थ साथ-साथ ही दिया गया है। 

शब्दार्थ---फखी --> रोईं। आरदि--पहला। छोह -- मोह | बेहराना>"-फटा हो, 
विदीर्ण हुआ हो । पाहुन--महमान। भ्रौ तरी -- अवतरित हुई, जन्मी । 

( ३८१ ) 

तुम्ह बारी पिय चहूँ चक राजा। गरब किरोध श्रोहि सब छाजा ॥ 

सब घर फूल झरोहि क॑ साखा। चहै सो चूरे चहै सो राखा 0 

आएसु लिहें रहेहू निति हाथा। सेवा करेहु लाइ भद्दे साँथां॥ 

बर पीपर सिर ऊभ जो कोन्हा। पाकरि तेहि ते खीन फर दीन्हा ॥ 

बेंवरि जो पॉंड़ि सीस भुईं लावा। बड़ फर सुभर श्रोहि पे पावा ॥ 

झाँब जो फरि के नं तराहीं। तब अंब्रित भा सब उपराहीं॥ 

सोइ पियारी पियहि पिरोतो। रहै जो सेवा शाएसु जीती॥ 

पोथा काढ़ि गवन दिन देखहु कवन देवस दहु चाल। 
दिसासूर श्रो चक्र जोगिनोी सॉहँ न चलिज काल॥ ३८१॥ 
/ भावाथे--पपूर्व पद के प्रसंग में-- 

सखियों ने पद्मावती से कहा--तुम तो सुन्दरी हो और तुम्हारा प्रियतम चारों 
दिज्ञाओं का राजा है। उसे क्रेष और अभिमान सभी कुछ शोभित होता है। उसकी 
शाखा में सब प्रकार के फल-फूल हैं, चाहे तो वह उनकी रक्षा करे अ्रथवा नष्ट कर दे । 
वह राजा है और उसकी कृपा की शाखा पर सब रिआ्राया फल-फूल की तरह है; वह जो 
चाहे सो कर सकता है ! सखियों ने कहा, उसकी श्राज्ञा को हाथों लिये रहना और सिर 
पृथ्वी पर भुकाए उसकी सेवा करना--यही अच्छा है। बड़, पीपल और पाकड़ के वृक्ष ने 
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अभिमान से सिर ऊँचा किया, फलस्वरूप छोटा फल देते हैं---अभिमान का फल बुरा होता 
है ! इधर बेल फैलकर धरती पर सिर लगाती है तो बड़े उत्तम फलों से भरपूर हो जाती 
है--भुककर रहना श्रेयकर होता है ! आम फलकर नीचे की ओर भुकता है, इसलिए 
सबसे अच्छा अमृत सा मीठा होता है। जो स्त्री पति की आज्ञा का पालन करती है वही 
स्‍त्री विजयनी और पति की प्यारी होती है--औरों से श्रेष्ठ भी ! 

पत्रा निकाल कर देखो कि किस दिन प्रस्थान करना शुभ होगा । यदि दिशाशूल, 
जोगिनी चक्र और काल प्रस्थान के सम्म्‌ख पड़े हों तो यात्रा नहीं करना चाहिये । 

विशेष-- प्रस्तुत पद में जायसी ने बड़े सुन्दर सालंकारिक ढंग से यह सूक्ति कही 
है कि मनुष्य को अभिमान नहीं करना चाहिये और नारी को पुरुष की आज्ञाकारिणी 
रहनी चाहिये--इसीमें उसका सम्पूर्ण श्रेय है। 

ग्रन्तिम पंक्तियों में जायसी ने ज्योतिष के अनुसार जिस समय में यात्रा वर्जित 
मानी गई है, उसका उल्लेख किया है। इससे प्रतीत होता है कि जायसी का ज्ञान केवल 
काव्य ही का नहीं था, सवंतोमुखी था । 

शब्दार्थ--स रल हैं । 

( रैप२ ) 

आरादित सूक बछिउँ दिसि राहू। बिहफ॑ दखिन लंक दिसि डाहू॥ 

सोम सनोचर पुरुष न चालू | मंगर बुद्ध उतर दिसि काल॥ 

ग्रवसि चला चाहै जाँ कोई। भोखद कहां रोग कहें सोई ॥ 

मंगर चलत मेल मुख घना। चलिझ्म सोम देखिश्र दरपना॥। 

सूकहि चलत मेलु मुख राई। बिहफ॑ दखिन चलत गुरु खाई ॥ 

श्रांदिति ही तेंबारे मुख संडिग्र । बावभिरंग सनीचर खंडिश्र ॥ 

बुद्धाहिं दधि के चलिश भोजना। झोखद यहै ओर नहिं खोजना ॥ 

श्रव सुन चक्र जोगिनो ते पुनि थिर न रहाहि। 
तोसो देवस चन्द्रमा श्राठो दिसा फिराहि।। ३८२॥ 

भावाें---पूव॑ पद के प्रसंग में कविवर जायसी इस पद में केवल यात्रा सम्बन्धी 
अपने ज्योतिष ज्ञान का प्रदर्शन कर रहे हैं-- 

इतवार और शुक्रवार को परिचम दिशा में राहु या दिकुशूल होता है। वृहस्पति- 
वार को लंका की दिशा (दक्षिण ) में, अग्नि दाह रहता है। अ्रत: इस ओर की यात्रा नहीं 
करनी चाहिये । पूरब की यात्रा सोमवार एवं शनिवार को आरम्भ न करे। उत्तर दिशा 
में मंगल और बुद्धवार को काल बैठता है। फिर भी जिसे आवश्यक रूप से यात्रा करनी 
ही हो तो कविवर जायसी कहते हैं कि मैं बतलाता हूँ, जो दिशाझ्यूल के दोष को -मिटाने- 
वाली औषधि अथवा उसका उपचार है। मंगल को यात्रा पर चलो तो मुख में धनिया 
चबाकर चलो | सोमवार को दर्पण देख लो । शुक्र को चलो तो मूह में राई के दाने डाल 
लो | वृहस्पतिवार को दक्षिण की यात्रा करनी हो तो गुड़ खा लो। इतवार को यात्रा 
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करनी हो तो पान से मुख रचा लो | शनिवार को चलना हो तो मूह में बायबिडंग डाल- 
कर चलो--दोष खण्डित हो जायगा ! बुद्धवार को यात्रा करनी हो तो दही का भोजन 
करके चलो। बस, यही दिशाशूल के दूर करने के साधन हैं। और कुछ तलाश न करो, 
इन बातों को करके चलो । 

अब जोगिनी चक्र सुनो । ये स्थिर नहीं रहतीं। जोगिनी और चन्द्र ये तीसों दिन 
आठों दिशाओं में फिरते रहते हैं । 

विशेष--प्रस्तुत पद में कोई काव्यात्मक गुण नहीं केवल अन्ध-विश्वास का 
चक्कर है। यहाँ यह केवल जायसी के ज्ञान का प्रदर्शन मात्र है। हाँ, कुछ बातें ग्रवश्य 
आज भी यात्रियों के प्रस्थान करते समय होते-करते पाई जाती हैं, जंसे धनिया चबाना, 
दही खाना आदि--पर यह महत्वपूर्ण बातें नहीं । 

शब्दार्थ---सरल हैं । 

( रेष्३ ) 

बारह ओनइस चारि सताइस | जोगिनि पच्छिउं दिसा गनाइस ।। 
नव सोरह चोबिस ओ एका। पुरुव दखिन गोने के टेका।॥। 
तीन एगारह छबिस भ्रठारह। जोगिनि दक्खिन दिसा बिचा रह ॥ 
बुइ पचोस सत्रह झौ दसा। दक्खिन पछिऊ£ें कौन बिच बसा ॥ 
तेइस तोस झाठ पंद्रहा । जोगिनि होइ पुरब सामुंहा ॥ 
बोस श्रठाइस तेरह पाँचा। उत्तर पछिड कोन तेहि बाँचा॥ 
चोदह बाइस झ्ोनतिस सात। जोगिगि उत्तर दिसा कहें जात ॥ 

एकइस झो छ चोदह जोगिनि उत्तर पूरुब के कोन। 

यहि गनि चक्र जोगिनों बाँचहु जों चाहों सिधि होन॥। ३८३ ॥ 

भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में--- 

१२, १६, ४ और २७--माह की इन तिथियों में जोगिनी पश्चिम कोण में रहती 
है, इस प्रकार की गणना से इधर की यात्रा वर्जित है। ६, १६, २४ और १--इन तिथियों 
में पूरव और दक्षिण कोण में जाने के लिये अवरोध है, क्योंकि इधर जोगिनी रहती है । 
३, ११, २६ और १८---इन तिथियों में जोग्रिनी दक्खिन पुरब कोण में रहती है। श्रत: 
यात्रा वजित है। २, २५, १७ और १०---इन तिथियों में जोगिनी उत्तर में रहती है, भ्रतः 
दक्षिणी परिचिमी कोण बचा रहता है, यात्रा की जा सकती है। २३, ३०, ८ और १५४-- 
इन तिथियों में जोगिनी उत्तर पूर्व कोण में, समक्ष पड़ती है। भ्रतः इस समय पूर्व दिशा की 
यात्रा वजित है । २०, २८, १३ और ५--इन तिथियों में जोगिनी दक्षिण दिश्ञा में होगी। 
अतः उत्तर-पश्चिमी कोण की यात्रा वजित है। १४, २२, २९ और ७---इन तिथियों में 
जोगिनी उत्तर पश्चिम कोण पर होती है, अत: इस उत्तर दिशा की ओर यात्रा वर्जित है। 

२१, ६ और १४---इन तिथियों में जोगिनी उत्तर प्रब के कोण में रहती है, श्रत: 
यह यात्रा वजित है। कविवर जायसी कहते हैं, यात्रा के समय इस जोगिनी चक्र का हिसाब 
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लगा लेना चाहिये, यदि यात्रा सिद्धि की कामना करना हो । 
विजेष--प्रचलित ज्योतिष में यह सब कुछ नहीं है । ज्ञात होता है. कि यह तंत्र- 
यानियों-सिद्धों का भमेला है। इस पद का कोई काव्यात्मक महत्व नहीं है, जैसा कि हम 
पूर्व पद के प्रसंग में भी लिख आए हैं, यह जायसी के ज्ञान-प्रद्शन का आग्रह मात्र है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( रेण्डे ) 
चलहु चलहु भा पिय कर चाल । घरी न देख लेत जिय कालू ॥ 
समवि लोग घनि चढ़ी बेवाना। जो दिन डरी सो श्राइ तुलाना ॥ 
रोवहि मातु पिता ओ भाई । कोइ न टेक जौं कंत चलाई ॥ 
रोग॑ सब॒ नहर सिधला। ले बजाइ के राजा चला॥ 
तजा राज रावन का कोऊ। छाड़ी लंक भभीखन लेऊ॥ 
फिरी सखी भेंटत तजि भोरा। अन्त कन्‍्त सो भएउ किरोरा ॥॥ 
कोउ काहूं कर नाहि नियाना। सण सोह बाँधा प्ररुकाना ॥ 
कंचन कया सो नारि की रहा न तोला माँधु। 
कन्‍्त कसोटी घालि के चूरा गढ़े कि हांसु ॥३५४॥। 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
आवाजें उठीं--/चलो “चलो” और प्रिय की यात्रा आरम्भ हो गई। काल की 
लीला विचित्र है ! वह प्राण लेते समय किसी घड़ी को नहीं ठहरता, नहीं देखता । लोगों 
से मिलकर वह सुन्दरी पद्मावती विमान पर सवार हुई । जिस दिन के लिये वह डरती थी 
वही निठुर दिन आज झागया । माता-पिता और भाई रो रहे थे। कितु जब प्रियतम चलता 
है तो उसकी प्रिया को साथ जाने से कोई नहीं रोक सकता। सारा सिंघल का नहर रो 
रहा था और राजा रत्नसेन पद्मावती को बाजे-गाजे के साथ ले जा रहा था। हास-रुदन का 
अपूर्व संगम था ! किसकी बिसात ;अरे ! रावण ने भी इस लंका का राज्य छोड़ा था। उस 
छोड़ी हुई लंका को भले ही विभीषण ले, पर इससे क्या---“आप मरे जग प रलो” ! सखियों 
से मिलती और भीड़ को छोड़ती पद्मावती घुम पड़ी । श्रन्तत: पति के साथ ही क्रीड़ा करने 
को झा गई । कविवर जायसी कहते हैं, अंततः यहाँ कोई किसी का नहीं है। सबके लिये 
सिर्फ माया-मोह का उलभाऊ बन्धन ही तो है यह संसार ! 
नारी की स्वणणिम काया का तोला साँस भी तो अपना नहीं । पति अपने 
प्रेम की कसौटी पर कसकर चाहे उसका चूर्ण बना दे अथवा उसे अपने गले की कण्ठमाला 
बनाए---कण्ठालिगन करे । आशय यह है कि नारी के सुन्दर तन की शोभा का महत्व 
आँकनेवाला उसका पति ही है--एकमात्र पति, चाहे वह उसे अपनाए या उपेक्षा करे ! 
विशेष---अस्तुत पद में यद्यपि पद्मावती के नेहर से सुसराल जाने वाला वर्णन 
मुख्य है, किंतु सांसारिक विरक्तिभाव की व्यंजना भी यहाँ बड़ी मामिक है। हम सब ही 
इस संसार से इसी प्रकार सब छोड़ छाड़कर जानेवाले परदेसी हैं--हमारा कोई नहीं, 
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हमारे रंग, हास, रूप---इन सबका मूल्य आँकने वाला बस दूर देश का रहने वाला एकमात्र 
प्रियतम रूप परमेश्वर ही है। यहाँ का सबकुछ तो धूल है--किसी शायर की यह उक्ति 
जायसी के इस पद को अधिक स्पष्ट करती है--- 
दारा रहा न जम न सिकन्दर सा बादशाह, 
हजारों आए इस तख्ते जमीं पर चले गए।” 
शब्दार्थ--समदि -- मिलाप । नियाना ८"-अन्ततः। कया+-शरीर। कंचन” 
स्वर्ण | घालिक -- डालकर। हाँसु -- प्रसन्‍नता । 
( रेपश ) 
जों पहुँचाइ फिरा सब कोऊ। चले साथ गुन श्रोगुन दोऊ ॥। 
आओ सेंग चला गवन जेत साजा। उहे देद पारे अस राजा ॥ 
डॉडी सहस चली सेंग चेरीं। सबे पदुसिनी सिघल केरीं॥ 
भल पटवन्ह खरबार संवारे। लाख चारि एक भरे पेटारे 0 
रतन पदारथ मानिक मोती । काढ़ि भेंडार दोन्ह रथ जोती॥ 
परिखि सो रतन पारिखन्ह्‌ कहा ।एक एक नग सिस्टिहि बर लहा ॥ 
सहस पाँति तुरियन्ह के चली। ओ से पाँति हस्ति सिघलो॥ 
लिखे लाख जो लेखा कहे न पारहि जोरि। 
अरबुद खरब॒द नील संख भ्रो खंड पदुम करोरि ॥३८५॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
जब पद्मावती को सब लोग कुछ दूर पहुँचाकर लौट आए तो कविवर जायसी कहते 
हैं कि उसके साथ में केवल गृण-अवगुण ही चले । और भी गौने का दिया गया साज- 
समान साथ चला। गन्धवंसेन जेसे राजा ही को उतने देने की सामर्थ्य थी। एक सहख्र 
चेरियाँ साथ में पालकियों में सवार होकर चलीं । वे सभी सिंहल की पद्मिनी जाति की 
सुन्दर नारियाँ थीं। वस्त्र बनाने वालों ने ( पटुवों ) सुन्द र-सुन्दर वस्त्र बनाए, कोई चार लाख 
पिटारे उन वस्त्रों से भर गए---बण्डल बनाए गये। रत्न, पदार्थ, माणिक, मोती--सब 
जवाहरात शाही भंडार से निकालकर जुते हुए रथों में लादी गई थी और साथ में ले जाने 
के लिये दी। उन रत्नों को जौहरियों ने परखकर बतलाया कि एक-एक नग सम्पूर्ण सृष्टि 
के लाभ पाने के समान है--अत्यन्त मूल्यवान हैं। सहस्रों कतारें घोड़ों की और सेकड़ों 
सिघली हाथियों की साथ में चलीं | 
यदि उस सबका कोई लाख हिसाब करने भी बैठे कि वह कुछ कितना था तो पूरा 
हिसाब नहीं जोड़ सकता । वह हिसाब तो बेहिसाब--अरब, खरब, नील, संख करोड़ 
और पद्मों से भी अधिक था । 
विशेष--प्रस्तुत पद में सामन्‍्ती काल के विवाहों में लेन-देन और चमक-दमक 
की प्रभा का एक सुन्दर वर्णन प्रस्तृत हुआ है। 
दाब्दाथें---सररल हैं । 
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( रे८६ ) 
देखि गवन राजा गरबाना। दिस्टि माँह कोइ और न आना ॥ 
जो में होब समूँद के पारा। को मोरि जोरि जगत संसारा ॥ 
दरब त गरब लोभ बिख म्री। दत्त न रहे सत्त होइ दूरी।॥ 
दत्त सत्त एइ दूनो भाई। दत्त न रहे सत्त पुनि जाई ॥ए 
जहाँ लोभ तहें पाप संघाती । सेंचि क॑ मरे श्रान के थाती ॥ 
सिद्धन्ह दरब श्रागि के थापा । कोई जरा जरि कोइ तापा ॥ 
काहू चाँद काहू भा राहू। काहू अंब्रित बिख भा काहू ॥ 
तस फूला मन राजा लोभ पाप अँघ कप। 
आइ समंद्र ठाढ़ भा होइ दानी के रूप॥३८६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
गौने-दहेज का साज-सामान देखकर राजा को अ्रभिमान हुआ। वह किसी को 
अपनी दृष्टि में बड़ा न समभने लगा। उसने सोचा, जब मैं समुद्र पार हो जाऊँगा तो संसार 
में मेरे समान कौन वेभवशाली होगा ? धन से घमंड होता है और लोभ विष की जड़ 
है। उसके कारण दान-भाव नहीं रहता और सत्य दूर हो जाता है। दान और सत्य, ये दोनों 
सहोदर हैं। जब दान नहीं रहता तो फिर सत्य भी नहीं टिकता। जहाँ लोभ होता है 
वहाँ उसका साथी पाप भी होता है । औरों की सम्पदा धरोहर को संचित करते हुए लोभी 
मर जाता है| ज्ञानियों ने धन वैभव को आग कहा है। कोई उससे जलता है और कोई 
उसे फूंककर तमाशा देखता है---तपता है। यों वंभव किसी के लिए तो चाँद और आनन्द- 
भोग बनता है; और किसी को सूरज --दुख का ताप बनता है ! किसी को अमृत बनता 
है और किसी को विष । 
लोभ और अभिमान के पाप-अंधकृप में इस प्रकार राजा का मन फूल गया--वह 
बड़ा प्रसन्‍न हुआ ! उसकी उस दशा में समुद्र दान लेनेवाले याचक का रूप बनाकर उसके 
आगे आकर खड़ा हुआ । 
विशेष--्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने सत्य और दान--धमं के इन दो शाश्वत 
लक्षणों की महत्ता का भाव प्रकाशन किया है और साथ ही धन और लोभ--मानव- 
जीवन के इन दो महाश्त्रुओं की निऊक्रंष्टता की ओर व्यापक संकेत दिया है। भारतीय 
धर्म के अनुकूल मान जीवन के उद्धार के लिये 'सत्यं चर, धम्म॑ शरणम गच्छामि' का 
महामन्त्र सवंविदित हैं। जायसी ने उसे अपने काव्य द्वारा और व्यापक बनाया, यह उनके 
महान जीवन दृष्टिकोण की ओर हमें आकर्षित करता है । 
दाब्दार्थे---गवन +5 गौना । जोरि->जोड़, बराबर । दरब -- धन वैभव । मूरी ++ 
जड़ । दत्त --दान। सत्त --सत्य । सेंघाती -- साथी । थाती ->धरोहर । दानी -- याचक । 


३३--दैश यात्रा खण्ड 
( रे८७ ) 
बोहित भरे चला ले रानी। दान माँगि सत देखे दानी ॥ 
लोभ न कोजे दीजे दान्‌। दानहि पुन्य होइ कल्यानू ॥ 
दरबहि दान देइ बिथि कहा। दान सोख होइ दोख न रहा॥ 
दान श्राहि सब दरब कचूरू। दान लाभ होइ बाँचे मूरू ॥ 
दान करे रछया मेक नोराँ। दान खेइ ले आराव॑तोराँ ॥ 
दान करन दे दुइ जग॒तरा । रावण संचि शगिनि मेंह जरा ॥। 
दान मेरु बढ़ि लागि श्रकाराँ। संति कुबेर बूड़ तेहि भाराँ॥। 
चालिस अंस दरब जहेँ एक अंस तहूँ भोर। 
नाहि तो जर॑ कि बूड़े के निसि मूर्साह चोर ॥३८७।। 
भावाय--पूर्व पद के प्रसंग के अनुसा र-- 
साजू-सामन से भरे जहाज के साथ रत्नसेन रानी पद्मावती को ले चला । याचक 
के वेष में आए समुद्र ने उससे दान मांगकर उसके सत्य-धर्मं की परीक्षा ली। उसने कहा-- 
हे राजन, लोभ न करो, दान देने से पुण्य औ्नौर कल्याण होता है ! ईश्वर का भ्रादेश है कि धन 
का दान करना चाहिये। दान से मुक्ति मिलती है, पाप कटता है। सब पदार्थों का सुगन्धित 
द्रग्य (कचूर) दान है। दान ऐसा विचित्र व्यवसाय (87655) है कि मूलधन भी नहीं 
लगता--बचा रहता है, और लाभ तो निश्चित है। समुद्र-जल के बीच, दान करने ही से 
रक्षा होती है। (भव सागर पार करने के लिए भी 'दान' करना एकमात्र उपाय है--ऐसा 
हमारे धर्मशास्त्र कहते हैं।) समुद्र-याचक कहता है, हे राजन्‌ ! दान खेकर पार लगा 
देता है--मोक्ष दिलाता है। कर्ण दान देने के कारण ही इहिलोक-परलोक से तर गया। 
इधर लोभी रावण लोभ-संचय के कारण आग में जलकर मरा । दान सुमेरु पव॑त सा, 
दानी के महत्व (कचूर) प्रतिष्ठापन में बढ़ने लगता है | किन्तु उसके संचय करनेवाला 
कुबेर उसी में डूब जाता है। जो दान न देकर धन संचय करता है वह उसके भार से डूब- 
कर मर जाता है। 
जिसके पास चालीस हिस्सा धन है, उसमें एक हिस्सा धन दान या 'जकात के 
रूप में मेरा है। (मुसलमानों में 'जुकात' धन के चालीसवें भाग के आवश्यक दान को कहते 
हैं।) सम्‌द्र-याचक कहता है--हे राजन्‌ ! यदि वह चालीसवाँ भाग मुभे दान में न दिया 
गया तो समभ ले तेरा सारा द्रव्य या तो जल जायगा या जल में डूब जायगा या उसे चोर 
चुरा लेंगे। 


भ्रद४ड जायसी और उनका पह्मावत 


विशेष-..-दान' सब धर्मो में एक रूपमें मान्य है । जायसी ने यहाँ 'दान' की भावना 
के आधार पर हिदू-मुस्लिम सांस्कृतिक ऐक्य-भावना का अच्छा सन्देश दिया है। 
शब्दाथें--बोहित ++ जहाज़ । मुरू-नमूलघन । मेक में । रछया - रक्षा । 
संचि८-संचित । अकारा -- आकार में । 
( ३८८ ) 
सुनि सो दान राजें रिस मानी। केई बोराएसू बोरे दानो 0 
सोई पुरुष दरब जेहि सेंती | दरबहि तें सुनु बातें एतो ॥ 
दरब त धरम करम झो राजा। दरब त सुद्धि बुद्धि बल गाजा ॥ 
दरब त गरबि कर॑ जो चाहा। दरब त घरती सरग बेसाहा ॥ 
दरब त हाथ श्राव कबिलासू। दरब त आहकृरि छाँड न पासू ॥ 
दरब त निरगुन होइ गुनवंता । दरब त कुब॒ुज होइ रुपवंता ॥ 
दरब रहै भुईं दिपे लिलारा। भ्रस मनि दरब देह को पारा ॥ 
कहा समुंद रे लोभी बेरी दरब न राँपू । 
भएउ न काहू श्रापन मूंदि पेटारे साँपु ॥ ३८८॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
समुद्र-याचक की दान देने वाली याचना को सुनकर राजा रत्नसेन को क्रोध आ 
गया। वह बोला--शरे, तुके किसने पागल बना दिया है कि दान दो ? वही पुरुष श्रेष्ठ 
है जिसने धन-वेभव संचित किया है। अरे, तू सुन,--धन से ही संसार के व्यवहार की 
सारी बातें चला करती हैं । घन ही धमं, कम और राज्य का रूप है। धन से ही बुद्धि शुद्ध 
होती है, बल गरजता है । जिसकी इच्छा हो वह घन के बूते पर गव॑ कर सकता है। घन 
से धरती और स्वर्ग भी मोल लिये जा सकते हैं। धन से स्वर्ग भी हाथ में आरा सकता है-- 
आदमी इन्द्र बन सकता है ! धन से अप्सराएँ भी निकट का साथ नहीं छोड़ सकतीं । धन 
से गृणहीन भी गुण सम्पन्न होता है। धन से कुबड़ा भी रूपवान होता है। जिसके पास 
धन गढ़ा हुआ भी है, उसका लिलार चमकता है--वह भाग्यशाली है ! भला तू ही बता, 
यह जानकर अपना धन दान में कौन दे सकता है ?--मैं तुके कोई दान नहीं दूँगा ! 
यह रूखा जवाब सुनकर समुद्र ने राजा से कहा--हे लोभी, दुष्ट धन को न 
छिपा ! यह धन किसी का सभा नहीं । यह तो पिटारे में बन्द किया हुआ साँप है--ज़ रा 
सी देर में डस लेने वाला काल ! 
विशेष--एकमात्र धन संचय करने वाले उदंड लोगों के पक्ष में कविवर जायसी 
ने राजा के मुख से जो कुछ घन सम्बन्धी अ्रहंभाव प्रकट कराया है वह आ्ाज के युग के 
धनलोलुपों से सर्वथा मेल खाता है। यह जायसी को सचमुच एक महाकवि सिद्ध करने 
वाली सूक्ष्म दृष्टि कही जायगी। अन्त में 'धन” को पिटारे में रक्‍्खा डसैला सर्प बताकर 
अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से धन के खतरे का अन्तःस्थित भाव जाग्रित किया गया है। यह 
ज़ायसी का मनोवैज्ञानिक कला-भाव है, जो कवियों में सहज ही नहीं प्रकट होता--इसके 


पद्मावत की व्याख्या प्र्ध्र 


लिये काव्य की गूढ़ साधना अपेक्षित है। ऐसे स्थलों पर जायसी और तुलसी की महाप्राण 
प्रतिभा एक धरातल पर मिल जाती है । 
दब्दार्थ--स रल हैं । 
( रे८६ ) 
श्राधे समुँद श्राए सो नाहीं। उठी बाउ आआँधी उपराहीं ॥ 
लहर॑ उठी समुंद उलथाना। भूला पंथ सरग नियराना ॥ 
श्रदिन श्राइ जो पहुचे काऊ। पाहन उड़ाइ बहे सो बाऊ ॥ 
बोहित बहे लंक दिसि ताके | मारग छांड़ि कुमारग हाँके ॥ 
जाँ ले भार निबाहिन पारा। सो का गरब करे कनहारा।॥! 
दरब भार सेंग काहु न उठा जेइ सेंता तेहि सों पुनि रूठा ॥ 
गहि पखान ले पंखि न उड़ा मोर सोर जेंईं कीन्ह सो बड़ा ॥ 
दरब जो जानहि श्रापन भूर्लाह गरब मनांह। 
जौ रे उठाहइ न ले सके बोरि चले जल माह ॥ ३८६९॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग के अनुसार-- 
राजा के बेड़े अभी आधे समूद्र को भी पार न कर पाए थे कि भीषण 
भंभा ऊपर से आ पहुँची । लहरें उठने लगीं और सागर उलटने लगा--तूफान खड़ा हो 
गया ! पथ असूक हो गया और लगा कि मानो आकाश पास में आ गया है । कविवर 
जायसी कहते हैं कि जब किसी पर दुर्दिन आता है तो पत्थरों को उड़ाने वाली भीषण 
आँधियाँ चलने लगती हैं। जहाज़ चित्तौड़ की ओर से उलटकर लंका की ओर बहने लगे। 
उनका गंतव्य मार्ग छूट गया, कुमार्ग की ओर वह पड़े। कविवर जायसी कहते हैं कि जब 
तक खिव॑या या कर्णाघार जहाज के बोभ को गंतव्य तक पहुँचाने का निर्वाह न कर दे, 
तब तक उसका तद्थे गरूर केसा ?--वह व्यर्थ है ! धन का व्यर्थ बोभ लेकर कोई नहीं 
उठा--अपने गंतव्य तक नहीं पहुँचा। अपने संचित करने वाले से ही धन-वेभव रूठ जाता 
है। पत्थर लेकर पक्षी नहीं उड़ सकता । जिसने “हाय मेरा'*'हाय मेरा” करने में जीवन 
बिताया वही संसार-सागर में डूब गया । 
जो धन को अ्रपना जानते हैं वे व्यर्थ ही मन में घमंड से भरमाए रहते हैं। यदि वे 
घन के बोभ को उठाने में असमर्थ हैं तो यह अ्रच्छा है कि उस अवरोधक धन को जल में 
डुबोकर यात्रा करें । 
विशेष---प्रस्तुत पद में प्रकृति के भयानक रूप का चित्रण अद्भुत हुआ है। इस 
दृष्टि से पद का सौष्ठव बढ़ गया है। साथ ही इस उक्ति से धन की महत्ता पर एक 
करारी चोट की गई है--देखिए, 
“जो के उठाइ न ले सके बोरि चले जल माँह ।” , 
दुदिन का अप्रत्याशित आगमन कितना भयानक होता है, इसका चित्र भी 
देखिए--- 


प्रदद्‌ जायसी और उनका पद्मावत 


“अदिन आाइ जौं पहुँचे काऊ । पाहन उड़ाइ बहै सो बाऊ।” 
शब्दा्थं---उपराही +- ऊपर । बाउजवायु। उलथाना "5 उलटना | सरगर॑- 
आकाश । निय राना 55 पास आया। अदिन + दुदिन । पाहन - पत्थर । कनहारा +- कर्ण - 
धार, खिवेया । मानहूँ -- मन में । 
( ३६० ) 
केवट एक भभीखन केरा। श्रावा मंछ कर करत श्रहेरा ॥ 
लंका कर राकस श्रति कारा । श्राब॑ चला मेघ अंधियारा ॥ 
पाँच मुंड दस बाहें ताही। डहि भौ स्थाम लंक जब डाही ॥ 
धुँवा उठे मुख स्वास संघाता। निकसे श्रागि कहै जब बाता ॥ 
फेकरे मुंड चँबवर जनु लाए। निकसि दांत मुंह बाहिर श्राए ॥ 
देह रीछ के रीछ डराई। देखत दिस्टि धाइ जनु खाई ॥ 
राते नेन निडेरें आवा। देखि भयावन्‌ सब डर खावा ॥ 
धरती पाय सरग सिर जानहें सहसराबाहु। 
चाँद सुरुज ,नखतन्ह मह श्रस दीखा जस राहु॥ ३९६०१॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
लंका के राजा विभीषण का एक नाविक मछलियों का शिकार करता हुआ वहाँ 
आया। लंका का वह काला राक्षस घनघोर भयानक काले बादल की तरह चला आता था। 
उसके पाँच सिर थे और दस भजाएँ थीं। जव लंका जली थी तो वह जलकर ऐसा काला 
हो गया था। साँस लेते समय उसके मूह से धुआँ लिकलता था और जब बात करता था तो 
आग निकलती थी। उसके नंगे सिर पर बिखरे बाल चँवर की तरह लगते थे। बड़े-बड़े दाँत 
मुँह से निकलकर वाहर भ्रा गये थे । उसकी बालों वाली देह रीछ जैसी थी, इतनी भयानक 
कि रीछ भी उसे देखकर डरते थे। उसे देखते ही लगता था मानो वह खा जायगा। लाल- 
लाल नेत्रों से वह निडर चला ही चला आता था । वह देखने में बड़ा भयानक था, सब उसे 
देखकर डर खाते थे। 
उसके पाँव धरती पर और सिर स्वर्ग पर था। (अतिशयोक्ति वर्णन ) लगता था 
मानो सहस्रवाहु हो । चाँद, सूर्य और नक्षत्रों में वह ऐसा प्रतीत होता था मानो राहु हो । 
विश्येष--प्रस्तुत पद काव्यात्मक दृष्टि से उत्तम कहा जायगा। राक्षस के रूप- 
चित्रण में जायसी ने मानो अपने शब्दों का एक सजीव चित्र बना दिया है। इस चित्र की 
चेष्टाओं से अदभुत और भय के रस की सहज निष्पत्ति होती है। इन दो पंक्तियों को 
देखिए-- 
“देह रीछ के रीछ डराईं। देखत दिस्टि घाइ जन खाई ॥ 
राते नेत निडेरें आवा। देखु भयावन्‌ सब डर खाबा ॥” 
शब्दा्थं--भभीखन +- विभीषण, लंका का राजा। केवट की मछली के शिकार 
खेलने वाली बात मनगढ़ंत है। फेकरे--नंगे सिर | निडेरें-+निडरता से । 


पद्मावत की व्याध्या प्र्दछ 


( ३६१ ) 
बोहित बहे न मार्नाह खेवा। राकस देखि हसा जस देवा॥। 
बहुते दिनन्ह बार भें दूजी। श्रजगर केरि श्राइ भख पुजी ॥ 
इहै पदुसिनी भभीखन पावा। जानहेँ आजु अ्जोध्या छावा ॥। 
जानहेँ रावन पाई सीता। लंका बसो रमाएन बोता॥ 
मेंछ देखि जेसें बग आवा। टोइ टोइ भुईं पाउ उठावा॥ 
> झ्ाइ नियर में कीन्ह जोहारू। पूंछा खेम फुसल बेवहारू॥ 
जो बिस्वास घातिका देवा। बड़ विस्वास कर के सेवा ॥ 
कहाँ मीत तुम्ह भूलेहु श्रो जाबेहु केहि घाट । 
हों तुम्हार श्रस सेवक लाइ देऊ' तेहि बाट ॥ ३६१ ॥ 
भावाथे-..पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
मललाहों की परवाह न करते हुए जहाज़ विपरीत बह चले । यह देखकर वह 
राक्षस देव दानव की तरह अट्टहास कर उठा । उसने कहा--बहुत दिनों के बाद आज 
यह दूसरा अवसर आया है कि अजगर को अपना पूरा भोजन या शिकार मिला है। इस 
पद्मिनी को यदि विभीषण पाएगा तो लगेगा कि मानो उसके यहाँ भी अयोध्या शोभित 
हो गई हो । लगेगा, मानो रावण को सीता मिल गई हो; राम रावण का युद्ध निबट गया 
हो और लंका पुनः बस गई हो । मछली को देखकर जंसे बगुला बड़ी चतुराई से सँभाल- 
सँभालकर पाँव उठाता है, उसी प्रकार वह राक्षस भी आगे चला और निकट आकर प्रणाम 
करके उसने राजा से कुशल-मंगल और व्यवहार पूछा | कविवर जायसी कहते हैं कि वह 
जो विश्वासघाती देव था, इस प्रकार सेवा आदरभाव दिखलाकर अपना पूरा विश्वास 
जमाना चाहता था, ताकि इस तरह उन्हें छला जा सके । 
उसने कहा, मित्र ! तुम भूल भटक गए हो। बताओ, किस पार जाना चाहते 
हो ?मैं तुम्हारा सेवक सा हूँ । जिस मार्ग जाना चाहो, कहो ! उसी मार्ग पर पहुँचा दूँगा । 
विद्येष---विश्वासघाती चिकनी-चुपड़ी बातों से ठगा करता है। कविवर जायसी 
ने इस दानवी वृत्ति को इस पद में बड़ी चतुराई से स्पष्ट किया है। यह उनकी लोक सूक्ष्म 
दृष्टि का प्रमाण है। 
शब्दायँ--बो हित -> जहाज । खेवा--मल्लाह। केरि 5-को। रमाएन 5 राम- 
रावण संग्राम । बग --बगुला । टोइ"सँभाल । नियर"-निकट । जोहारू-- प्रणाम । 
बेवहारू--व्यवहा र। बड़ >- पूरा या बड़ा । घाट>--पार। 
( ३६२ ) 
गाढ़ परें जिउ बाउर होई। जो भलि बात कहै भल सोई ॥ 
राजें राकस नियर बोलावा। श्रागें कीन्‍न्ह पंथ जनु पावा॥ 
बहु पसाउ, राकस कहें बोला। बेगि टेंक्‌ पुहुमी सब डोला ॥ 
तूं खेबक खेवकन्ह उपराहीं। बोहित तोर लाउ गहि बाँहीं ४ 


प्रषद जायसी और उनका पद्मावत 


तोहितें तीर घाट जों पावों । नवगिरही टोहर पहिरावों ॥ 
कुंडल स्रवन देंउे नग लाई | महरा के सौंपों महराई॥ 
तस राकस तोरि पुरवों आसा । रकसाईंधि क॑ रहै न बासा ॥ 
राजें बोरा दीन्हेड जानें नाहि बिसवास। 
बगु अपने,भख कारन भएउ मंछ कर दास ॥ ३६३॥॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में कविवर जायसी कहते हैं-- 
मुसीबत पड़ने पर मनुष्य का मन पागल हो जाता है। तब जो जरा सहानुभूति: 
जताए वही भला आदमी--अपना मित्र प्रतीत होने लगता है। राजा रत्नसेन ने उस 
राक्षस को अपने पास बुलाया और इस प्रकार से अपने आगे किया मानो गंतव्य पर पहुं- 
चने का मार्ग पा गया हो, कि वह राक्षस पथ दर्शक हो ! अत्यन्त विनम्र होकर उसने कहा, 
जल्दी सहारा दो, सारी पृथ्वी डोल रही है--भूचाल आ रहा है ! हे देव, तुम सब नाविकों 
के ऊपर नाविक,--बड़े नाविक हो। हमारी भुजा पकड़कर हमारे डूबते जहाज़ों को 
किनारे पर लगाओ । और तुम्हारे कारण यदि किनारे का घाट मिल गया, राजा ने 
कहा,---तो मैं तुम्हें नौलखा रत्नजटित हार, टोडर' पहनाऊँगा। कानों में पहनने के लिये 
नगजटित कुंडल दूंगा । तुम्हें प्रधान अधिकारी का पद देकर प्रतिष्ठा प्रदान करूगा। 
हे राक्षस, इस प्रकार मैं तुम्हारी सम्पूर्ण आशा पूर्ण करूंगा, कि तुममें असुरता की गंध न 
रहेगी--तुम श्रेष्ठ राजा बन जाओगे ! 
उस दानव के अविश्वास से अपरिचित रहकर राजा ने उसे संकट से छुटा देने- 
वाला अपने उत्तरदायित्व का बीड़ा भेंट किया। कविवर जायसी कहते हैं कि इस समय 
बगुला अपने भक्षण के लिये मछली का दास बन गया था। 
विशेष--जहाँ यज्ञ होता राक्षस आ ही जाते ।--इस राक्षसी शक्ति का 
सामना करना ही मानव जीवन की सफलता की कसौटी है । राक्षसी शक्ति छलछद्म 
से पूर्ण होती है। मानव उसके आ्रागे भरमा जाता है। इस सबको जायसी ने इस प्रसंग में 
व्यक्त किया है। अन्त में--बगु अपने" उक्त में भत्यन्त प्रभावशाली दृष्टान्त इस 
बात का दिया गया है कि राक्षसी स्वभाव कितना पतित होता है! 
शब्दार्थ--गाढ़ +5 कठिनाई, मुसीबत । बाउर--पागल । भल-"-अच्छा | नियर 
स|त्पास | पसाउ"-पसीजकर, विन म्र होकर । पहुमी -- पृथ्वी । डोला -5 चलायमान है। 
खेवक -- नाविक । उपराहीं --ऊप र । भहरा८ प्रधान अधिकारी । 
( ३६३ ) 
राकस कहा गोसाईं बिनातो। भल सेवक राकस के जातो ॥ 
जहिया लंक डहीं स्री रामा॥ सेव न छांड़ि भएउ डहि स्यामा ॥ 
अबहूँ सेव करहि सेंग लागे। मानुस भूल होंहि तिन्‍्ह भागे ॥ 
सेत बंध जहेँ राघो बाँधा। तहें ले चढ़ों भार में काँधा ॥ 
पे जब तुरित दान कछु पावों । तुरित खेइ स्‍श्ोहि धांघ चढ़ावों।। 


पच्मावत की व्याख्या भ्रदह 


तुरित जो दान पान हँस दिया। थोरा दान बहुत पुनि किया ।। 
सेव कराइ जो दीजे दानू। दान नाहि सेवा बर जानू ॥। 
दिया बुझा सतु ना रहा हुत निरमल जेहि रूप। 
बहु आंधी उंड़ि श्राइ के सारि किया श्रेंष कूप ॥३६३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं---- 
राक्षस बोला--हे स्वामी, मेरी आपसे एक विनती है । राक्षस की जाति बड़ी 
सेवा करने वाली होती है। जबकि श्रीराम ने लंका दहन किया था तब भी मैंने अपनी सेवा 
नहीं छोड़ी, और जलकर ऐसा काला हो गया हूँ। राक्षस अ्रब भी संग लग कर सेवा करते 
हैं। जो मनुष्य मार्ग भूल जाते हैं उनके आगे होकर वे मार्ग दर्शन कराते चलते हैं। जहाँ 
श्रीराम नेसेतुबंध पुल बाँघा था मैं तुम्हें कंधे पर चढ़ाकर वहाँ लिये चल सकता हूँ। लेकिन 
जबकि तुरन्त कुछ दान तुमसे पालूं तो तुरन्त ही तुम्हें लेकर उस बाँध पर चढ़ा दूँगा । जो 
दान त्रन्त बीड़े के साथ हाथ में दिया जाता है, वह थोड़ा दान भी बड़ा पुण्यमय होता 
है मानो उसे देकर बड़ा पुण्य किया हो । और हे राजा, पहले सेवा लेने के बाद जो दान 
दिया जाता है उसे दान नहीं सेवा के बल से मिला हुआ ऐवज समको। आशय यह है 
कि दान देने की महत्ता पूर्व सेवा लेकर नहीं है, वरन वह तो निःस्वार्थ होना चाहिये, तभी 
दान है। 
जब राक्षस ने दान की महत्ता कही तो जिस सत्य का स्वरूप ग्रब तक निमंल था 
वह न रहा। दान का दीपक बुक गया । भयानक आँधी आई और उसने सबकुछ नष्ट- 
भ्रष्ट करके अन्धका र जैसा बना दिया। आ्राशय यह कि राजा ने समुद्र याचक को जो दान 
देने से इन्कार किया उसके कारण उसका राजसी सत्‌ जाता रहा, * दान का दीपक घोर 
कठिनाइयों की श्राँधी से बुध गया । 
विशेष--प्रस्तुत पद में 'दान' के महत्व की व्यंजना लक्ष्य है। अंतिम पंक्तियों में 
प्रकृति के भयानक रूप का चित्रण--“झाँधो उड़ि श्राइकें मारि किया अ्रन्धक्प ” है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( रे८ं४ड ) 
जहाँ समुंद सेंजघार भेंडारू। फिर पानि पातार दुवारू ॥ 
फिरि फिरि पानि श्रोहि ठाँ भरई। बहुरि न निकसे जो तहें परई॥। 
ग्रोहि ठांवः महिरावन प्री । हलका तर जमकातरि जुरी ॥ 
श्रोहि ठाँव महिरावन मारा। परे हाड़ जनु परे पहारा ॥ 
परी रीर जहेँ ताकरि पीठी । सेतबंध श्रस झावे डीठी।॥। 
राकस आनि तहाँ क॑ छरे । बोहित भेंवर चक्र महें परे ॥ 
फिर लाग बोहित अस आई । जनु कुम्हार घरि चाक फिराई॥ 
राज कहा रे राफ़स बोरे जानि दृष्कि बोरासि। 
सेतबंध जहं देखिप्र आगे कस न तहाँ ले जासि ॥३६४॥ 


४६० जायसो और उनका पश्चावत 


भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
जहाँ समुद्र का मँभधार रूपी पेट था वहाँ पानी में भवर पड़ता था, जिसमें पाताल 
लोक का दरवाजा था। पानी चक्‍कर काटकर वहीं आ ठहरता था | जो उसमें पड़ जाता 
था, फिर न निकलता था--मर जाता था। वहीं रावण के पत्र महिरावण की नगरी थी । 
उस हलके में, उस नगरो की सीमा में या उन लहरों के तले, नंगी यमराज की तलवारें 
जुड़ी-धुमती रहती थीं। उसी जगह महिरावण मारा गया था । उसके हाड़ वहाँ इस तरह 
से पड़े थे ज॑से पहाड़ पड़े हुए हों, यानी हड्डियों का ढेर बहुत अधिक था ! जहाँ उसकी पीठ 
की रीढ़ की बड़ी हड्डी पड़ी हुई थी, वहाँ दृष्टि को मानो सेतुबन्ध नजुर श्राता था। वह 
राक्षस लोगो को वहाँ छलकर मारने के लिए लाता था और जहाज उस भँवर में पड़कर डूब 
जाते थे। उस भँवर में जहाज ऐसे चकरा जाते थे ज्यों कुम्हार डंडा धरकर चाक फिरा देता है। 
राजा ने कहा--रे राक्षस ! तू जान बूककर पागल बन रहा है--हमें छल रहा 
है। आगे जहाँ पर सेत्‌बन्ध पुल दीखता है, वहाँ सीधे क्यों नहीं ले चलता ? 
विदशेष--वीभत्स रस का चित्रण प्रधान है । साथ ही आसुरी स्वभाव-स्थान का 
भी यथातथ्य चित्र खींचा है। कितु महिरावण और उसकी नगरी की कल्पना का आधार 
क्या है, यह नहों कहा जा सकता | सम्भावतः यह जायसी के समय की कोई दन्त-कथा हो । 
शब्दार्थं---भेंडारू -- पेट, भंडार । दुबारू->द रवाजा । महिरावन -- रावण का 
पुत्र ।रीरि-- रीढ़ की हड्डी । डीठी + नज़र । राकस-- राक्षस । बौरे--पागल । 
( ३६५ ) 
सुनि बाउर राकस तब हुँसा। जानहू टूटि सरग भुद्द खसा ॥। 
को बाउर तुहुँ बौरे देखा। सो बाउर भख लागि सरेखा॥ 
बाउर पंखि जो रह धरि माँटी । जीभ चढ़ाइ भख निति चाँटी॥ 
बाउर तुहु जो भरे कहें झ्राने । तबहें न समु भहु पंथ भुलाने ॥ 
महिरावन के रीरि जो परो। कहाँ सो सेतबंध बुधि हरी ॥ 
यह सो श्राहि महिरावन पुरी | जेंहँवाँ सरग नियर घर दूरी ॥ 
अब पछिताहु दरब जस जोरा। करहु सरग चढ़ि हाथ मरोरा ॥ 
जबहि जियत महिरावन लेत जगत कर भार । 
जो रे मुवा लेइ गया न हाड़ो भस होइ परा पहार ॥३६५॥ 
भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन के मुख से “बावला” सुनकर वह राक्षस हँसा । उसके अट्टहास से लगा 
मानों आकाश टूटकर धरती पर गिर रहा हो । उसने व्यंग से कहा---कौन बावला है ? 
--यह तुम बावले ने भी जान लिया ! क्या वह बावला है जो अपने भक्ष्य को पा लेने में 
चतुर हो ? आशय यह है कि मैं तेरा भक्षक हूँ, बावला नहीं । अरे मूर्ख राजा, तू ही मेरा 
भक्ष्य बना हुआ पागल है। बावली वह दीमक होती है जो मिट्टी खाकर जीवित रहती है 
और उसे चींटी नित्य चीभ पर चढ़ाकर, चाटकर खा जाती है। बावला तृ है जो मेरे भक्षण 
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लिए लाया गया है, और फिर मेरी चाल नहीं समभा कि मैं सचमुच अपना मार्ग भूल रहा 
हँ--छला जा रहा हूँ। राक्षस ने कहा--शरे मूर्ख, वह जो महिरावण की रीढ़ पड़ी हुई है, 
भला सेतुबन्ध का पुल हो सकता है ? कहीं बुद्धि तो नहीं मारी गई तेरी ? यह तो 
महिरावणपुरी है, जहाँ से स्वर्ग या मौत पास और घर दूर है--ब्यंगार्थ यह है कि यह 
तेरी मौत है तूने जैसे व्यर्थ धन जोड़ा, समय गँवाया उसके परिणाम में पश्चात्ताप कर'** 
मर ! स्वर्ग में पहुँचकर भी हाथ मलकर रोना । 
राक्षस नेआगे कहा--जीवित रहते महिरावण को जगत का भार लेने--मही- 
पति होने का गव था। किन्तु जब मरा तो अपनी हड्डी भी साथ न ले जा सका--और 
यह जो तुझे पहाड़ दिखलाई पड़ रहा है; इसी सत्य का ज्वलंत सबूत है कि मनुष्य यहाँ 
से कुछ नहीं ले जाता; केवल उसका दान दिया न लिया ही याद किया जाता है। 
विशेष--प्रस्तुत पद की अन्तिम उक्ति---“श्रस होइ परा पहार” को पढ़कर 
सहसा मन की आँखें खुल जाती हैं कि जीवन और उसका विभव कितना तृच्छ, कितना 
वीभत्स और कितना व्यर्थ है। (दिया लिया' ही जीवन का महत्वपूर्ण धन है। यह व्यं- 
ग्यार्थ जिस वाक्चातु्य से कविवर जायसी ने प्रकट किया है,वैसा अ्रन्यत्र पाना कठिन है । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ३६६ ) 
बोहित भंबं भवे जस पानी। नाचे राकस श्रास तुलानी ॥ 
बूर्डह हरित घोर मानवा। चहूँ दिस श्राइ जुरे मेंसुखवा ॥ 
तेतलतन राजपंखि एक श्रावा । सिखर टूठ तस डहन डोलावा ॥ 
परा दिस्टि वह राकस खोटा। ताकेसि जेस ह॒त्ति बड़ मोंटा ॥ 
झ्राइ श्रोहि राकस पर टूटा। गहि ले उड़ा भंवर जल छूटा ॥ 
बोहित टूक टूक सब भए। अँस न जाने दहु कहेँ गए ॥ 
भए राजा रानी दुई पाटा | दूनो बहे भए दुई बाटा॥ 
काया जीउ मिलाइ के कीन्हेसि श्रनेंद उछाहु । 
लवटि बिछोह दीन्ह्‌ तस कोउ न जाने काहु ॥ ३६६॥ 
भावाथ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जहाज पानी की भाँति पानी के अनुकूल ही जैसे घुमते थे । राक्षस खुशी से नाचा, 
मानो उसकी आशा पूरी होने को है, कि उन्हें भक्ष्य बना लेने को तैयार हो । हाथी, घोड़े 
और मानव डूबने लगे। चारों ओर से मांसभक्षी राक्षस एकत्रित हो गये। उसी समय 
एक राजपंखी गरुड़ आता प्रतीत हुआ, जो अपने विशाल पंख इस भाँति चला रहा था 
जैसे पर्वतों की चोटियाँ टूटकर गिर रही हों। (अत्युक्ति है। आशय यह है कि उसके पंख 
विशाल थे ।) वह दुष्ट राक्षस उस गरुड़ की नज़र पड़ गया। उसने उसे यों देखा मानो 
कोई तगड़ा हाथी हो। वह उस राक्षस पर टूट पड़ा। उसे दबोचकर उड़ा। उससे जल- 
भंवर उच्छल हो गया। सारे जहाज़ टूटकर टुकड़े-टुकड़े हो गए | यह पता भी न चला कि 
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वे कहाँ गए । राजा रत्नसेन और रानी पद्मावती दो फट्टों पर श्रलग-अलग होकर, दो 
मार्गो पर बहे--बिछुड गए ! 

कविवर जायसी कहते हैं कि ईश्वर, जीव और काया को मिलाकर आनन्द से 
उच्छुवसित होता है। किन्तु फिर लौटकर ऐसा वियोग देता है कि कोई किसी को पहचान 
तक नहीं पाता । 

विशेष--प्रस्तुत पद में एक संदेश है, सृक्ष्म व्यंजना है कि जीवन की घोरतम 
निराशा में ग्रज्ञात आशा का आश्रय मिलता है ? अन्तिम पंक्तियों में भाग्यवाद का 
आग्रह है । 

शब्दार्थ--बोहित ->जहाज़ । तुलानी >- पूरी होना। तेतखन--उसी समय । 
मँंसुखवा +- मांसभक्षी । बूड़हि--डूबते हैं। राजपंखि -- गरुड़ पक्षी, वेनतेय | डहन 5 
पंख, डेने । डोलावा -- चलाना । पाटा ->लकड़ी का फट्टा । 
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( ३६७ ) 
मुरुछि परी पदुमावति रानो। कहें जिउ कहें पिउ अंस न जानी ॥। 
जावु चित्र म्रति गहि लाईं। पाठा परी बही तसि जाई॥ 
जनम न पोन सहे सुकमारा । तेहि सो परा दुख समुंद श्रपारा ॥ 
लखिमिनि मान समूंद के बेटी । ता कहूँ लच्छि भई जेई भेंटी ॥ 
खेलत अही सहेलिन्ह सेंती। पाठटा जाइ लगा तेहि रेती॥ 
कहेसि सहेलिहु देखहु पाटा। म्रति एक लागि एहि घादा॥ 
जो देखेन्हि तिरिया है साँसा। फूल मुएउ पे मुई न बासा॥ 
रंग जो राती पेम के जानहु बीर बहूटि । 
श्राइ बही दि समूंद महँ पे रंग गएउ न छुटि ॥ ३६७॥ 
भावार्थे--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रानी पद्मावती उसके भय से मूछित होकर गिर गई। उसे पता भी न रहा कि 
कहाँ उसके प्राण हैं और कहाँ उसका पति है ! फट्ट पर वह ऐसी अचेत दशा में बहती जा 
रही थी मानो चित्र पटल पर कोई मूत्ति लगी हो। जिस सुकुमारी ने जन्म भर हवा का 
एक भौंका भी न सहा था--रनिवास से पाँव बाहर न दिया था, अ्रब उस पर दुख का 
अपार सागर आ पड़ा था,---व€ एकान्त अकेले दुख के सागर में डूबी जा रही थी ! लक्ष्मी, 
जो समुद्र की बेटी मानी जाती है, वह जिसे मिल जाय उसके क्‍या ही कहने है। वह्‌ लक्ष्मी 
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है---“पात परा बेकरार”-..इस उक्ति में मम को ककभोरने की क्षमता है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ४०० ) 
कहे नह न जानहि हम तोर पीऊ । हम तोहि पावा अहा न जीऊ ॥ 
पाटठा भरी श्राइ तूं बही | जैसि न जार्नाह वहेँ का श्रही ॥ 
तब सो सुधि पदुमावति भई । सुर बिछोह मुरछि मरि गई।॥। 
बिनु सिर रकत सुराही डारी । जनहुँ बकत सिर काटि पबारी ॥ 
खिनहि चेत खिन होइ बेकरारा। भा चन्दन बंदन सब छारा॥ 
बाउर होइ परी सो पाटा। देहु बहाइ कंत जेहि घादा॥ 
को मोहि श्रागि देइ रचि होरी । जियत जो बिछुरी सारस जोरो॥ 
जेहि सर मारि बिछोहि गा देहि श्रोहि सर श्रागि। 
लोग कहै यह सर चढ़ी हाँ सो चढ़ाँ पिय लागि ॥॥४००॥ 
भावाथ ---धूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
लक्ष्मीजी और उसकी सखियों ने पद्मावती से कहा--हम तेरे प्रियतम को नहीं 
जानती । हमने तुके उस हालत में पाया था जब तुभमें जीव नहीं था। तू फट्ट के ऊपर 
बही हुई आई थी। हमें ज्ञात नहीं था कि तू कौन थी | यह सुनकर पद्मावती को पूर्व घटना 
की स्मृति हुई और सूर अर्थात्‌ रत्नसेन की बात सोचकर उसे मूर्छा आ गई। वह पुनः 
मरणासन्न हो गई। उसके रक्त के आँसू आँखों से इस प्रकार ढलकने लगे कि ज॑से बिना 
ढकनेवाली शरीर रूपी रक्त की भरी सुराही को ढाला गया हो या मानो उसने पागल- 
पन में ग्रपना सिर काटकर फेंक दिया हो । वह क्षण में सचेत और क्षण में अचेत हो जाती 
थी। सारा चन्दन और भ्राभुषण धूल हो गया--व्यर्थ हो गया । पागल सी होकर यह फट्टे 
पर पड़ गई ; और बोली, मुझे उस घाट के लिए बहा दो जहाँ मेरे कन्त ठहरे हैं। मरने पर 
मुझे कौन प्रियतम के पद का पवित्र श्रग्निदाह देगा ? मैं तो अभागिन हूँ कि जीवन में ही 
सारस की जोड़ी की भांति अपने प्रियतम से बिछड़ गई हूँ। 
जिसने बाण मारकर जिसको प्रियतम का बिछोह दिया है उसकी चिता में आग 
भी उसी को दे देनी चाहिए। लोग चिता की आग को सिरचढ़ी या कठिन कहते हैं, किन्तु 
मैं अपने प्रियतम के लिये उस पर सौ बार चढ़ सकती हूँ। 
शब्दार्थ--अहा >>था । पाटा फटा । मुरछिर-मूछित । बकत --बकते हुए, 
पागल की स्थिति में । रकत सुराही ->शरीर रूपी रक्त की भरी सुराही। पबारी +- 
फेंका । बेकरा रा--विकेल । बदन >+"आभूषख । छारा>”-घूल । बउर-- पागल । 
४०९१ 
कया उदधि खितवों पिय पाहाँ । देखों रतन सो हिरदे माहाँ॥ 
जानु श्राहि दरपन मोर हिया। तेहि महें दरस देखावे पिया ॥ 
नेन नियर पहुंचत सुठि दूरी। श्र तेहि लागि मरों सुठि कूरी॥ 
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पिउ हिरदे महें भेंट न होई। को रे मिलाव कहाँ केहि रोई॥ 
साँस पास नित श्रावे जाई। सो न संदेस कहे मोहि आई ॥ 
नेन कौड़िया भे मेंडराहीं। थिरक्ति मारि ले आरवहि नाहीं ॥ 
मन भेंवरा ओहि केवल बसेरी। होइ मरजिया न जानहि हेरी ॥ 
साथी आधि निम्नाथि भे सकेसि न साथ निबाहि । 
जो पिउ जारें जिउ मिले फिदु रे जिउ जरि जाहि ॥४० १॥ 
भावारथे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती कहती है--जब मैं अपने शरीर रूपी समुद्र को देखती हूँ तो प्रियतम को 
पास पाती हँ---मुभे वह मेरा ही झरीर प्रतीत होता है ! जिस रत्न को देखती हूँ वह 
रत्नसेन बना मेरे हृदय में मौजूद है। मानो मेरा मानस-मुकुर हो, और उससमें मेरा प्रिय- 
तम मुझे दरस दिखा रहा है। वह मेरे नेत्रों के निकट है, पर मेरी पहुँच से वह बड़ी दूर 
है। भ्रब मैं उसके सोच में मृत्यु को पारँगी ! प्रियतम हृदय में है, पर दुःख है कि उससे 
भेंट नहीं होती । उससे मुझे कौन मिलावे, किससे अपना दुःख रोकर कहूँ ? उसके पास 
मेरी साँस नित्य ग्राती-जाती है, किन्तु वह भी लौटकर मुझे प्रियतस का सन्देश नहीं देती । 
मेरे दृग कोड़िल्ला पक्षी होकर उसकी खोज में मंडरा रहे हैं। किन्तु वे फपट्ट के साथ उसे 
शरीर सागर से बाहर लेकर नहीं आते । मेरा मन रूपी भौरा उस प्रेमरत्न रूपी कमल में 
बसता है, बन्दी है। किन्तु गोताखोर की तरह शरीर सागर में गोता लगाकर उसे खोज 
नहीं लाता । (रूपक अलंकार है ।) 
पद्मावती कहती है--वह साथी या साथ्थंवाह धनिक अपनी पूंजी खोकर निर्धन 
हो गया, और मेरा साथ न दे सका। आशय है कि मेरा पति मुझे जीवन के आधे मार्ग 
पर ही छोड़ गया । यदि जी को जलाकर प्रियतम से मिलन हो सके, तो हे राम, मेरा प्राण 
जलकर भ्रभी समाप्त हो जाय। 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ,ने इश्क़ मिजाज़ी से इश्क़ हक़ीक़ी 
की व्यंजना की है। पहले प्रियतम स्थल होता है---/कया उदधि चितवों पिय चाहाँ--- 
फिर वह बराबर सूक्ष्म हो जाता है--“जानु आहि दरपन मोर हिया। तेहि महं दरस 
देखावे पिया ।” सूफी पंथ में इश्क का यही दस्तूर माना जाता है। व्यंजना रहस्यवादी है। 
सम्पूर्ण पद में उक्ति चमत्कार का रस अपूर्व है। रूपक अलंकार की छटा भी 
“कया उदधि”, “दरपन हिया ---भ्रादि उक्तियों में दर्शनीय है । 
शब्दाथ---कया >"शरी र । उदधि -> सागर। चितवौं--देखो। पाहाँ-- पाइव 
में । नियर-+निकट । साथी >- सार्थवाह। थिरकि -- भपट्टा । आथि -- धनी । निआथि 
ज-निर्धन। फिटु न नष्ट । 
( ४०३ ) 
सती होइ कहें सोस उधारी । घन महें बिज्जु घाय जस मारी ॥ 
सेंदुर जरे झ्रागि जनू लाई। सिर की आगि संभारि न जाई ॥ 
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जहाँ सखी से सहेलियों के साथ खेलती थीं, वहीं रानी पद्मावती का फट्टा किनारे पर जा 
लगा । उसने सहेलियों से कहा, यह फट्टा देखो, कोई एक मूर्ति इस घाट पर आकर लगी 
है ! उन्होंने ज्योंही उसे देखा तो पाया कि एक नारी है। वह स्त्री रूपी फुल म्रका तो 
गया था पर सुगन्ध नहीं मरी थी--उसमें अभी जीवन शेष था। 
कविवर जायसी कहते हैं वीरबहूटी की भाँति जो प्रेम के रंग से रंजित था १ 
भयंकर दधि-सागर में बहती आई, किनन्‍्तू उसका प्रेम का रंग न छूटा । आशय है कि उसमें 
श्रभी तक प्रेम की स्निग्धता भाँक रही थी। 
विशेष--अन्तिम पंक्तियों में सच्चे प्रेम की अमरता की व्यंजना है । पद्मावती के 
अ्रचेतावस्था में जल पटरे पर बहते हुए सौन्दर्य का विशिष्ट चित्रांकन किया गया है-- 
“जानु चित्र म्रति गहि लही” 
निर्जीव पदार्थ की इतनी सजीव उपमा शायद अन्यत्र सहज ही देखने को 
मिले । 
शब्दार्य---स रल हैं । 
( रेश्८द ) 
लखिमिनि लखन बतीसों लखी । कहेसि न मरे सभाँरहु सखी ॥ 
कागर पुतरी जैस सरीरा। पवन उड़ाइ परी मेंक नोरा॥ 
उ्ड़हि भकोर लहरि जल भीजी। तबहु रूप रंग नाहीं छीजी | 
झापु सीस ले बेठी कोरा। पबन डोलार्वाह सखि चहें श्रो रा॥ 
पहरक समुक्ति परा तन जीऊ। साँगेसि पानि बोलि के पीऊ॥ 
पानि पियाइ सखी मुंह धोई । पदुमिनि जानु केवल संग कोई ॥॥ 
तब लखिमिनि दुख पूंछ मरोही । तिरिया समुक्ति बात कहु मोही ॥ 
देखि रूप तोर आगर लागि रहा चित मोर । 
केहि नगरी के नागरि काह नाउँ घनि तोर॥॥३€९८॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती को लक्ष्मी ने बत्तीस लक्षणों से युक्त देखकर कहा, हे सखियो ! इसे सभालो 
नहीं तो यह कहीं मर न जाए ! इसका तन काग्रज़ की पूतली के समान को मल है। संभवत: यह 
अंधड़ की उड़ाई हुई पानी में गिर पड़ी है। उड़ते हुए हवा के फ्ेकोरे खाते और पानी की 
लहरों के थपेड़ों से भीगती हुई भी, इसका रंग-रूप कम नहीं हुआ । यह श्र भी सुन्दरी प्रतीत 
होती है ! लक्ष्मी उसका सिर अपनी गोद में लेकर बंठ गईं और सारी सखियाँ चारों ओर 
से पंखा भलने लगीं। एक प्रहर में प्रतीत हुआ कि उसके शरीर में प्राण आ गए हैं। उसने 
पति को पुकारकर पानी माँगा । सखियों ने पानी पिलाकर उसका मुख धो दिया । पद्मा- 
वती का सुन्दर मुख धुलकर ऐसा खिल गया मानों कुमुदिनियों के संग में कोई कमल 
खिला हो--पद्मावती उन सबों के बीच सबसे अधिक सुन्दरी लग रही थी ! तब उस 
मरणासन्ना से लक्ष्मी जी ने उसका दु:ख दर्द पूछा कि हे नारी ! म्‌ के भी स्त्री समककर 
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अपने मन की बात कहो ? (नारी के दुख नारी ही समझ सकती है, यह मनोवैज्ञानिक 
तथ्य सभी जानते हैं।) 
लक्ष्मी जी ने कहा--हे सुन्दरी, तुम्हारा अपार रूप-सौंदर्य देखकर मेरा हृदय 
अनुरक्‍्त हो गया है। बता, तू किस नगरी की नागरी या सुन्दर नारी है, तेरा क्या 
नाम है ? 
शब्दार्थ--लखिमिनी 5 लक्ष्मी जी। लखन--लक्षण । कागर पृतरी--कागज 
की पृतली । भकोर 5 हवा का कझोंका । कोरा>--गोद। पहरक 5८ एक पहर। पानि ८८ 
पानी । मरोही -- म रणासन्ना । 
( ३६६ ) 
नेन पसारि चेत घनि चेती। देखे काह समुंद कं रेती॥ 
आपन कोउ न देखेसि तहाँ। पूंछेसि को हम को तुम कहाँ ॥। 
श्रहीं जो सखीं कवल संग कोई। सो नाहीं मोहि कहा बिछोई ॥। 
कहाँ जगत मनि पीउ पियारा । जॉं सुमेर बिधि गरुअ संवारा॥ 
ताकरि गरुई प्रीति अपारा। चढ़ीं हिएँ जस चढ़ें पहारा।! 
रहै न गएई प्रीति सों राँपी। कसे जियों भार दुःख चाँपी ॥। 
केवल करी केईं चूरो नाहाँ | दीन्ह बहाइ उदधि जल माहाँ ॥ 
झ्रावा पौन बिछाउ का पात परा ब्रेकरार । 
तरिवर तज जो चूरि क॑ लागे केहि की डार ॥३६६॥ 
भावा्थ--पू्व पद के प्रसंग में--- 
आँख खोलकर नारी पद्मावती को चेत आया । क्‍या देखती है कि सवंत्र समुद्र की 
रेती ही रेती है। वहाँ कोई भी उसे ग्रपना दिखाई न दिया । पूछने लगी, मैं कौन हूँ ' “तुम 
कौन हो "कहाँ हो ? मेरी वह सखियाँ जो कमल के साथ कुमुदनियों की भाँति थीं, वह 
यहाँ नहीं दीखती हैं ; वे मुझसे कहाँ बिछड़ गईं ? मेरा संसार में, मणि सा प्यारा प्रियतम कहाँ 
है ? ईश्वर ने जिसका गौरव सुमेरु पव॑त सा महान बनाया है। उसकी महान अपरम्पार 
प्रीति मेरे मानस पर इस प्रकार चढ़ी है जेसे अ्रडिग पहाड़ चढ़ा हुआ हो--मुझे उससे 
असीम प्रीति है। वह महान प्रीति छिपाई नहीं जा सकती अ्रब जिरऊँ कंसे ; दुःख के भार 
से दबी हुई हूँ ? प्रियतम ने मुझ कमल की कली को क्‍यों मसल डाला, और इतनी 
निठुराई कि सागर के जल में बहा दिया ? 
विछोह का पवन आय।, पत्ता विकल हुआ और पेड़ से टूटकर, विलग होकर गिर 
गया । यदि पेड़ ही उसको चूर-चूरकर ठुकरा दे, तो वह किस अन्य वृक्ष की शाखा पर 
जाकर लगे ? जब प्रियतम ही प्रिया को ठुकरा दे तो उसे कहाँ शरणस्थल मिलेगा--- 
हाय, ये बिछोह का अंधड़ ही ऐसा निद्ुर होता है ! 
विशेष---अन्तिम पंक्तियों में वियोग का भाव बड़ी मामिकता और स्वभावोक्ति 
से व्यक्त हुआ है। प्रायः दिनरात हम यों ही मिलकर बिछुड़ते हैं। तभी तो कवि ने लिखा 
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राजा रलतसेन भी बहता-बहता वहाँ जा लगा जहाँ कि कोई कौवा भी संदेश ले 
जाने वाला न था। वहाँ एक उत्तुंग पव॑त था, जहाँ सर्वत्र कपूर और मूंगे ही मूंगे थे। 
रत्नसेन ने उसपर चढ़कर देखा कि कोई साथी न था--वह अकेला था। उसे ग्रहसास 
हुआ कि धन-वेभव इकट्ठा करके भी उसके पल्‍ले कुछ न रहा---वह खाली हाथ है। जहाँ 
रावण राक्षस का रात्रि शयन स्थान था वहाँ वह पथ-श्रमित होगया और उसे खोजने पर 
भी कोई साथी न दीखा। राजा धाड़ मारकर रो पड़ा--ची खा, किसने मु के चित्तौड़ राज्य 
से विलग कर दिया ? मेरा सारा धन-वेभव-भंडार कहाँ लुप्त होगया ? मेरा कटक-लइकर 
और स्कंधावार कहाँ गया ? मेरे वे बलवान घोड़े, सिघली हाथी--सब कहां हैं ? 
और “मेरी वह सुंदरी पद्मावती कहाँ है कि जिसके पास मेरे-प्राण निवास करते 
हैं। मन में मिथ्या घमंड करके, हाय, मैंने “मेरा"' मेरा” करके भ्रपना सब कुछ गंवा 
दिया ? 
विशेष--स्मृ ति! अलंकार का प्रभावशाली आभास होता है । 
शब्दार्थ---टंगा - ऊँचा । रैनि बसे रा -- रात्रि का शयनकक्ष । दरब-- द्रव्य, धन । 
धाहज"-धाड़, जोर से । खेंघाऊ-- छावनी, स्कन्धावार । 
( ४०४ ) 
चंपा भंवरा कर जो मेरावा । माँग राजा बेगि न पावा ॥ 
पदुसिनि चाह जहाँ सुन पावों | परौं श्रागि श्री पानि घसावों ॥ 
टूटों परबत मेरु पहारा। चढ़ों सरग ओ परों पतारा॥ 
कहूँ श्रस गुरु पावों उपदेसी । श्रगम पंथ को होइ संदेसोी ॥ 
परेउ श्राइ तेहि समुंद श्रयाहा । जहँक वार पार नहिं थाहा॥ 
सीता हरन राम संप्रममा । हनिवंत मिला मिली तब रामा ॥। 
मोहि न कोइ केहि बिनबो रोई। को बर बाँधि ग्वेसि होई॥ 
भेंवर जो पावा केवल कहूँ मन चिता बहु केलि । 
श्राइ परा कोइ हस्ति तहें चूरि गएउ सब बेलि ॥४०५॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
चंपा और भंँवरा का जो प्रेम मिलन होता है, राजा उसकी कामना कर रहा था, 
किन्तु बह उसे शी प्र उपलब्ध नहीं कर पा रहा था। उसका भश्रन्तढ्वन्द्द उठ रहा था-- 
जहाँ पद्मावती का समाचार सुन लूं वहाँ पहुँचने के लिये आग में गिर पड़ और पानी में 
डूब जाउँ | सुमेरु पव॑त पर भी तेजी से टूट पड़, आकाश पर चढ़े, श्रौर पाताल में धंस 
जाऊँ। मैं ऐसा सिद्ध गुरु कहाँ से प्राप्त करू जिसके उपदेशों से उस अश्रगम पथ का संदेश 
मिल सके जो पद्मावती के पास पहुँचता है ? मैं उस समुद्र में श्रा पड़ा हूं जो अ्रथाह है। 
जिसका कोई झरारपा र और तट घाट नहीं है। सीता हरण के कारण राम का रावण से संग्राम 
हुआ । जब राम को हनुमान जी सहायक बनकर मिले तब कहीं उन्हें सीता जी प्राप्त हो 
सकी । किन्तु मेरे लिये वंसा कोई सहायक नहीं । मैं श्रपने कष्ट निवारण की किससे विनती 
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करू , किससे अपना दुखड़ा रोऊँ ? कौन धैर्य बल बँधवाकर मे री रानी पद्मिनी की खोज 
करेगा ? 
कविवर जायसी कहते हैं--जब भौरे ने कमल का मधु मिलन पाया और उसने 
मन में आल्हादित होकर रस-क्रीड़ा करने का विचार किया तभी वहाँ कोई उदृण्ड हाथी ञ्रा 
गया और वह सारी लता को चूर-चुर कर गया--सुख की कामना लता को तोड़ गया ? 
विशेष--प्रस्तुत पद में 'नियतिवाद' का स्वर प्रधान है ' साथ ही रूपक अलंकार 
की छटा भी, पद की रसानुभूति में पूर्णतः: सहायक होती है। भ्रंतिम पक्तियों में सुख की 
क्षणिकता का रस बोध मामिक है। प्रसाद ने भी सुख की क्षणिकता की ऐसी ही अनुभूति 
प्रकट की है । तुलना की जिये--- 
. “सुख केवल सुख का वह संग्रह, 
केन्द्रीभूती हुआ इतना, 
छायापथ में नव तुषार का, 
सघन मिलन होता जितना।' 
शब्दार्यं--सरल हैं । 
( ४०६ ) 
काँसु पुकारों का पहें जाऊं। गाढ़ें मीत होइ एहि ठाऊंँ॥। 
को यह समुंद मेंथे बर बाढ़ां। को मथि रतन पदारथ काढ़ा ॥ 
कहाँ सो ब्रह्मा बिस्‍्नु महेस्‌ । कहाँ सो मेरु कहाँ सो सेसू ॥ 
को भ्रस साज मेरावे झानी। बासुकि बंथ सुमेह सथानी ॥ 
को दधि सयथे समुँद जस मथा। करनी सार न कथनी कथा ॥ 
जौं लगि मर्थ न कोइ दे जीऊ । सुधी अँगुरि न निकसे घीऊ।॥ 
ले नगमोर समुंद भा बाटा । गाढ़ पर॑ तो पे परगटा॥ 
लोलि रहा अब ढोल होइ पेट पदारथ मेलि । 
को उजियार करे जय भाँपा चाँद उधेलि ॥४०६॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा रलसेन उद्विग्नता में कह रहा है--किससे फरियाद करू ?--किसके पास 
जाकर अपनी मनोव्यथा कहूँ ? कौन इस कठिनाई में यहाँ मेरा हितंषी बनेगा ? कौन 
ऐसा महा बलशाली है जो मेरे लिये इस सागर का मंथन करेगा। कौन इसको मथकर 
इसमें से वह रत्न, पद्मावती निकालेगा ? इस समय सर्वरक्षक देव - ब्रह्मा, विष्णु और शिव 
कहाँ हैं; मेरु और शेषनाग कहाँ हैं ? कौन ऐसा साज-सामान का आयोजन करेगा कि 
जिससे शेषनाग की रस्सी और सुमेरु की मथानी समुपलब्ध हो ? कौन है ऐसा घूरमा, जो 
उसी प्रकार इस देधि के सागर को भी मथ सके ज॑सेकि क्षीर सागर मथा गया था ? करने 
में ही तत्व है केवल कथनी कहना व्यर्थ है। जब तक कोई अपना प्राण देकर मंथन नहीं 
करता, सफलता नहीं मिलती । सीधी अँगूली से घी नहीं निकलता । मेरे नगीने--पद्मा- 
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छुटि माँग सब भाँति पुरोई। बार्राह बार गर्राह जनु रोई ॥ 
टूर्टहह मोति बिछोहा भरे। सावन बूंद गर्राह जनु ढरे।॥॥ 
भहर भहर करि जोबन करा । जानहें कनक अ्रगिनि महें परा ॥। 
अगिनि माँग पे देइ न कोई। पाहन पवन पानि सुनि होई ॥ 
कने लंक टूटी दुख जरी । बिनु रावन केहि बार होइ खरी ॥ 
रोवत पंखि बिमोहे जन्‌ कोकिला शअरंभ । 
जाकरि कनक लता यह बिछरी कहाँ सो प्रीतम खंभ ॥४०२॥। 
भावायें--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती ने सती होने के लिये श्रपगा सिर खोला--बाल बिखेरे। तब उसकी 
सिदूर भरी माँग से ऐसा प्रतीत हुआ मानो बिजली ने चोट मारकर बादल के वक्ष में घाव 
किया हो । उसके सिर की आग--श्रर्थात्‌ सुहाग की सिदूर-रेखा जल रही थी; जैसेकि 
आग लगा दी हो। वह आग वद्य में नहीं हो रही थी । मोतियों से सजी सारी माँग बिखर 
गई । उसके मोती गल-गलकर बार-बार दलक रहे थे; जसे ग्रश्रु ढुलकते हैं। वियोगाश्रु 
के मोती--वे आँसू टूट-टूटकर गिर रहे थे; जैसे सावन की बूंदें गलकर ढलती हैं। उसके 
यौवन की कला धधक-धधक कर जल रही थी; ऐसा प्रतीत होता था मानो सोना आग में 
पड़ा तप रहा हो । वह झ्राग ही आग मांगती थी पर उसे कोई झाग नहीं दे पाता था। 
उसके दुख को जानकर और सुनकर पत्थर और हवा गल-गलकर पानी हो रहा था। 
उसकी स्वर्णालेंक्रृत कटि रूपी लंका दुख की आग में जलकर नष्ट हुई जा रही थी। 
रमण करने वाले रावण भर्थात्‌ प्रियतम के बिना वह किसके आश्रय से खड़ी हो सकती 
है---बच सकती है ? 
पद्मावती के रुदन के कारण पंछी मोहित अ्रथवा संवेदनशील होगए। मानो 
उनके बीच कोकिला ने अपनी “ कृक-हक' छेड़ दी हो। जिसकी यह स्वर्ण-लता है, और 
जिससे यह बिछड़ गई है, वह प्रियतम रूप इसका खंभ कहाँ है--आश्रय कहाँ है ? 
विशेष--.प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने भारतीय सतीत्व का स्वरूप आँका है, 
जो सजीव लगता है। सौन्दर्य और दुःख की सम्मलित अनुभूति--इस उक्त में पूर्णतः 
मौलिक काल्पनिक एवं मामिक है--“सती होइ कहूँ सीस उघारी । घन भ्हें बिज्जु छाप 
जस भारी ।” 'कनक-लता' तथा 'प्रीतम खंभ' में रूपक की छटा दर्शनीय है। 
शब्दार्थ---सीस उघारी >-वबंधव्य में सती होते समय केश खोले जाते थे। पवन 
नत्हवा। लंकलन्कमर या लंका। रावन --रमण करने वाला प्रियतम या रावण। 
बारज-+आश्रय | पाहन पत्थर । 
( ड०हे ) 
लखिमिनि लागि बुकावे जीऊ । ना सद भगिनि जिप्ने तोर पीऊ ॥ 
पिठ पानी होइ पोन भ्रघारी। जस हों तुह समुंद्र क॑ बारी ॥ 
में तोहि लागि लेब खटबाटू । खोजब पितें जहाँ लगिघाद ॥ , 
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हाँ जेहि मिलों तासु बड़ भागू । राज पाट श्रो होइ सोहाग ॥ 
के बुझाउ ले मं दिल सिधारी । भई सुसार जेंबे नहिं नारी ॥ 
जेहि रे कन्‍त न होइ बिछोवा | का तेहि भूख नींद का सोवा॥ 
जिउ हमार पिउ लेबे अभ्रहा। दरसन देडउ लेंड जब चहा॥ 
लखिमिनि जाइ समुँद पहें बिनई ते सब बातें चालि। 
कहाँ समुँद श्रहे धट मोरे झ्ाति मिलाबोँ कालि ॥४०३॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
लक्ष्मी जी वैसी दशा में पद्मावती के जी को धैये बँधाने समभाने लगीं--हे बहन, 
तून मर, तेरा पति जीवित है। तू पानी पी और पवन या श्वासों का आधार ले---जीवन 
की साँस ले । ज॑सी मैं समुद्र की कन्या हूँ, तृ भी वंसी ही है। मैं तेरे दुःख निवारणार्थ 
ग्रनशन-पाटी लूंगी और मेरा पिता समुद्र, जहाँ तक उनके तट-घाट हैं, तेरे पति की तलाश 
करेंगे। मैं जिसको मिल वह बड़ा सौभाग्यशाली है। उसको राज-पाठ और सौभाग्य मिलता 
है। इस प्रकार पद्मावती को धेय॑ बँधाकर लक्ष्मी जी उसे मंदिर या महल में ले गई । वहाँ 
रसोई बनी थी, कितु पद्मावती नारी भोजन नहीं करती थी। कविवर जायसी कहते हैं 
कि जिसे पति का विछोह हुआ है उसे भूख कैसी, नींद कहाँ ? पद्मावती बोली, मेरा जी 
तो प्रियतम के प्राप्त करने के लिये था। हे प्रिय, दर्शन देकर जब चाहो मेरा प्राण 
लेलो। 
लक्ष्मी जी ने पद्मावती की वह सब प्रेम में पगलाई बातों की चर्चा अपने पिता 
समुद्र से जाकर विनयपूर्वक कहीं | सुनकर समुद्र ने कहा--हाँ, वह राजा रत्नसेन मेरे 
शरीर के भीतर है । कल उससे, उसे लाकर मिला दूंगा--उसे मुक्त कर दूंगा। 
दब्दार्थ ---लखिमिनि ->लक्ष्मी । बुकावे >- धैर्य बैधाना, समभाना । भगिनिज- 
बहन । अधारी +>आधार । पौन--हवा । बारी >-कन्या । खटबाटु -अनसनपाटी। 
मँदिल--मंदिर या महल । सुसार-- रसोई । जेंवे--खाए । घट >> शरीर । 
( ४०४ ) 
राजा जाईं तहाँ बहिं लागा। जहाँ न कोई सेंदेसी कागा॥। 
तहाँ एक परबत हा टूंगा। जह॒वाँ सद कपुर औ मूंगा॥ 
तेहि चढ़ि हेरा कोई न साथा। दरब सेंति कछ लाग न हाथा ॥ 
श्रहा जो रावत ;रंनि बसेरा। गा हेराइ कोई मिले नहेरा॥ 
धाह मेलि फ॑ राजा रोवा। केहूं चितउर कर राज बिछोवा ॥ 
कहाँ मोर सब दरब भंडारू। कहाँ मोर सब कटक खंघारू ॥। 
कहाँ मोर तुरेंग बालका बलो । कहाँ मोर हस्तो सिंघलो ॥ 
कहूँ रानी पदुमावति जीऊ बसत तेहि पाँह । 
मोर मोर क॑ खोएउं भूलें गरब मनाँहु ॥४०४॥ 
ख्रावार्थ--.पू्व पद के प्रसंग में-- 
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विशेष--विरह की चरम स्थिति का भाव स्वाभाविक एवं माभिक ढंग से उद्घा- 
टित किया गया है । सारस की जोड़ी का विछोह प्रसंग वाल्मीकि के मैथुनरत्‌ ऋ्रौंच जोड़ी 
का कारुणिक बध याद दिला देता है । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ४०६ ) 
कहि के उठा समुंद मेंह श्रावा । काढ़ि. कटार गरे ले श्रावा ॥ 
कहा समुंद पाप श्रब घटा। बाँसन रूप आआइ परगठा॥॥ 
तिलक दुवादस मस्तक दीन्‍हे । हाथ कनक बेसाखी लीन्‍न्हे ॥ 
मुंद्र कान जनेऊ काँघे। कनक पत्र घोतोी तर बाँधे॥ 
पायन्ह कनक जराऊ पाऊं। दीन्ह श्रसीस श्राइ तेहि ठाऊ ॥ 
कहु रे कूबर मोसों एक बाता । काहे लागि करसि अपधाता॥ 
परिहेंसि मरसि कि,कौनेहु लाजा। श्रापन जीउ देहु केहि काजा॥ 
जनि कटार केंठ लावसि समुक्कि देखु जिउ श्राप्‌ । 
सकति हूँ कारि जोीब जो काढ़ महा ढोख जो पापु ४०६ ॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
विरह-मरण सम्बन्धी बातें कहकर राजा रत्नसेन उठा और सागर-तटठ पर आया। 
आत्महत्या के लिए वह तलवार निकालकर अपने गले तक ले गया। यह देखकर समुद्र ने 
कहा--अब इसका पाप कम होगया, और ब्राह्मण का रूप रखकर राजा के सामने प्रकट 
हुआ । वह झरीर-मस्तक पर द्वादश तिलक लगाए हुए था । हाथ में स्वर्ण का बंसाखी सोटा 
था। कान में मुद्रा थी और कन्घे पर जनेऊ लटका था। कनक-पत्र वस्त्र की नीचे तक 
ब्राह्मणों जेसी धोती बाँधी हुई थी। पाँवों में स्वर्ण की जड़ी हुई खड़ाऊँ पहनी हुई थीं। 
उसने राजा को उस स्थान पर आकर आशीष दिया । और ब्राह्मण ने पूछा--हे राजकूवर, 
मुझे एक बात बतला ! तू आत्महत्या करने के लिये क्‍यों उद्यत हुआ ? वैसे ही हँसी में, 
अथवा किसी लाज से मर रहा है ? अपना जीवन किस कारण से दे रहा है ? 
है राजकुंवर ! गले पर तलवार न चला। मन में स्वयं सोच-समक देख । जो 
अपने बल की शक्ति से आत्महत्या करता है उसे महान दोष और पाप लगता है । अतः 
ऐसा न कर ? 
विशेष--“आत्महत्या महा पाप है”“---इस सर्वमान्य बात को कविवर जायसी ने 
प्रस्तुत पद में अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से व्यंजित किया है । 
पद में, काव्यात्मक दृष्टि से प्राचीनकालीन ब्राह्मण की वेश-भूषा, ग्राकृति आदि 
का शब्द चित्र संश्लिष्ट खींचा गया है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ४१० ) 
को तुम्ह उतर देइ हो पाँड़े। सो बोले जाकर जिय भांड़े ॥ 
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जंबू दीप केर हों राजा । सो में कीन्ह जो करत न छाजा ॥| 
सिघल दीप राज घर बारी । सो में जाइ बियाही नारी॥ 
लाख बोहित तेईं दाइज भरे । नग श्रमोल झऔ सब निरमरे ॥ 
रतन पदारथ मानिक मोती । हती न काहु के संपति श्रोती ॥ 
बहल घोर हस्ती सिघली। श्रौ सेंग कुँवर लाख दुइ बली ॥ 
तेहि गोहुन सिघल पदुमिनी । एक सों एक चाहि रुपमनी ॥ 
पदुमाठटति संसार रुपमनि कहूँ लगि कहाँ दुहेल । 
एत सब आआाइ समुंद महेँ खोएउं हों का जियों श्रकेल ॥४१०।। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
रतसेन ने ब्राह्मण से कहा--हे ब्राह्मण, तुम्हें कौन उत्तर दे । जिसका जी जिसके 
शरीर में हो, वही बोल-बतला सकता है। मैं जम्बू द्वीप का राजा हूँ। मैंने ऐसा कुक्ृत्य 
किया जो एक राजा को करना शोभा नहीं देता । सिघलद्वीप के राजा के घर में एक 
कन्या थी। मैंने जाकः उससे विवाह किया। उसके दहेज के सामान से लाखों जहाज लादे 
गए। बहुत से अनमोल निमंल नग, रत्न, माणिक, मोती मिले थे। इतनी सम्पदा किसी 
के पास नहीं थी । बहुत से घोड़े, सिघली हाथी और साथ में दो लाख वीर राजकुँवर भी 
दिये गये थे । उसी के साथ सिंघल की पद्मिनी जाति की एक से एक बढ़कर सुन्दर नारियाँ 
भी थीं। 
संसार की सुन्दर नारियों में पद्मावती रूप की मणि है। वह सर्वत्र श्रेष्ठ सुन्दरी 
है। मैं अपना दुख कहाँ तक रोऊं ?--मैंने इस समुद्र में आकर अपना सब कुछ खो दिया ; 
अरब मैं दुख में ग्रकेला जीकर कर क्या करू ? 
शब्दार्थ--भाँड़े -- मिट्टी का बतंन, शरीर । छाजा--शोभित । बारी --कन्या। 
बोहित--जहाज । दाइज --दहेजु । निर्मरे" निर्मल । बहल--बहुत से । गोहन ८ साथ 
में । दुहेल->दुख । हौं--मैं । श्रकेल -- अ्रकेला । 
है 2620) 
हँसा समूंद होइ उठा अंजोरा। जग जो बड़ सब कहि कहि मोरा ॥ 
तोर होत तोहि परत न बेरा । बृक्ि बिचारि नुंहो केहि केरा॥ 
हाथ मरोरि धुने सिर माँखी। पे तोहि हिएँ न उधघरी श्ाँखो 0 
बहुतन अस रोइ सिर सारा।हाथ न रहा भूठ संसारा॥ 
जौं पे जगत होति थिर माया। सतत सिद्ध न पावत राया॥ 
बडेन्ह ,जौं न सेत ऑ गाड़ा । देखा भार चूंबिक छाड़ा॥ 
पानी के पानी महें गई।जों तू बचा फुसल सब भई॥ 
जाकर दीन्ह कया जिउ लीन्ह चाह जब भाव। 
घन लछिम्ती सब ताकरि लेंइ तो का पछिताव ॥४१९१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
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बती को लेकर समुद्र राहगीर-सा चलता बना। अब, जब उस पर कुछ विपत्ति पड़ेगी तभी 
वह उसे वापिस करेगा--प्रगट करेगा । 
वह उसे पेट में निगलकर अ्रब ढील छोड़ बैठा है--सन्तुष्ट है। ग्ब उस पद्मावती 
रूपी ढेके चाँद को उधार कर मेरे जीवन के संसार में कौन प्रकाश करे--कंसे सुन्दरी 
पद्मावती को सागर के चंगुल से प्राप्त करू--छुड़ाऊ ? 
शब्दार्थ--गाढ़े ++ कठनाई । एहिठाऊँ-- यहाँ, इस जगह । बर--बल । बिस्नु -< 
विष्ण्‌ | साज मे राव -+ञ्रायोजन को । बासुकि --शेषनाग । बंध -- रस्सी । बटा>- राह- 
गीर। भाँपाउ-ढेका हुआ । 
( ४०७ ) 
ए गोसाईं तू सिरजनहारू । त्‌ सिरिजा यह समुंद श्रपारू ॥ 
तूं जल ऊपर घरती राखे। जगत भार ले भार भाखे ॥ 
तूं यह गँगन अंतरिख थाँभा | जहाँ न टेक न थ्न्ही खाँभा॥ 
चाँद सुरुज श्रौ नखतन्ह पाँती । तोरे उर धावहिं दिन राती ॥ 
पानी पवन अगिनि झ्रौ माँटी । सबकी पीठि तोरि है साँटी॥ 
सो अ्म्रुत बाउर श्रो अंधा । तोहि छाँड़ि श्रौरहि चित बंधा ॥ 
घट घट जगत तोरि है डीठी । मोहि भ्रापनि कछ सुर न पीठो ॥ 
पौन हुतें भा पानी पानि हुतें भे श्रागि। 
श्रागि हुतें भें माटी गोरख घंघे लागि॥४०७॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा रत्नसेन सब ओर से निराश, ईश्वर से आत्त पुकार करता है--हे स्वामी, 
तू सृष्टि का रचने वाला है। यह अपार सागर तूने ही रचा है। तूने ही जल के ऊपर धरती 
को टिकाया हुआ है। संसार का बोफा उठाकर भी तू उसे बोभा नहीं बतलाता | तूने ही 
यह आकाश अंतरिक्ष पर स्थिर कर रक्खा है, उस अंतरिक्ष पर, जहाँ न कोई आधार है, 
न थूभी है और न कोई सम्भा है। चाँद, सूरज और नक्षत्रों की पं क्तियाँ तेरे भय से दिन-रात 
तीब्रतापूवंक चलायमान हैं। जल, वायु, अग्नि और मिट्टी---इन तत्वों की पीठ पर तेरा 
सोटा है--यह तेरी सत्ता के अधीन हैं । वह मूखे, पागल और अन्धा है, जो तु ऐसे महान 
को छोड़कर अन्यत्र देवी देवताओं की पूजा करता है---हृदय लगाता है। जीव-जीव में, 
जगत में, तेरी दृष्टि पड़ रही है--जग-जीव सब तेरे ही अंश हैं। हे प्रभु, मुझे तो अपनी 
तुच्छ पीठ भी नहीं दीखती । मैं तुझसे सवंथा तुच्छ है--तेरा तुच्छ अंश मात्र ! 
वायु से जल हुआ जल से आग हुई, आग से मिट्टी हुई--ये ही संसार के निर्माण 
का गोरखधंधा है; उसी परम रूप की लीला का एक प्रतीक है यह संसार ! 
विशेष---इस पद में कविवर जायसी ने भारतीय ब्रह्मवाद एवं इस्लामी एकेश्वर- 
वादी भावना का प्रकटीकरण भत्यन्त काव्य संगत रूप में किया है। गीता में भगवान कृष्ण 
ने कहा है---“प्रभव: प्रलय: स्थान निधान बीजमव्ययम।” सम्पूर्ण भूत सूक्ष्म रूप से जिसका 
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आधार पाते हैं उसका नाम “निधान” या ईश्वर है---कविवर जायसी ने भी इस पद में 
ईश्वर के “निधान' रूप की व्यंजना की है, उक्ति देखिए-- 
“तू यह गगन अंतरिख थाँभा । जहाँ न टेक न थुन्ही खाँभा ।” 
किन्तु विशेषता यह कि जायसी ने इस पद में आध्यात्म दर्शन विषय की नीरसता 
न आने दी, वरत उसमें काव्य का चमत्कार सजोया है। 
* तोहि छाँड़ि श्रौरहि चित बंता ।* 
उक्ति में इस्लामी एकेश्वरवादी भाव-व्यंजना स्पष्ट है। 
शंब्दाथ--सरल हैं । 
( ४०८ ) 
तूं जिउ तन मेखसि दे श्राऊ। तुंही बिछोवसि करसि मेराऊ।॥॥ 
चौदह भुवन सो तोरं हाथा। जहेँ लगि बिछरे श्रौ एक साथा ॥ 
सब कर मरम भेद तोहि पाहाँ। रोवें जमावसि दूटे ताहाँ ॥ 
जानसि सबब श्रवस्था मोरी। जस बिछुरी सारस क॑ जोरी ॥ 
एक मुए सेंग मरे,सो दूजी। रहान जाइ श्राइ सब पूजी॥॥ 
भूरत तपत दगधि का मरऊँ। कलपों सीस बेगि निस्‍्तरऊं ॥। 
मरों सो ले पदुसमावति नाऊ। तू" करतार करसि कर ठाऊ ॥ 
दुख जो पिरतिम भेंटि के सुख जो न सो कोई । 
इहै ठाउँ मन डरपे मिलि न बिछोवा होइ ॥४०५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मेंष्टट। 
राजा रत्नसेन ईश्वर के प्रति भक्ति-भावना प्रकट करते हुए कहता है--हे 
स्वामी, तू ही जीवन देकर प्राण और शरीर को मिलाता है। तू ही प्राण और शरीर का 
विछोह कराता है, और फिर तू ही उनका मिलन कराता है। ये चौदह भुवन तेरे हाथ में 
हैं--चाहे जहाँ तक, वे एक दूसरे से परस्पर भिन्‍न हैं ग्रथवा एक साथ हैं। सबके अन्तर के 
रहस्य का विषय तुमे ज्ञात है। एक रोयाँ भी जहाँ टूटता है, तू उसे वहीं जमा देता है। 
आशय है कि तेरी व्यवस्था अद्भूत है। रत्नसेन विनती करता है--हे सववेव्यापी प्रभु, तू 
मेरी सब दशा को जानता है--मैं ऐसा दयनीय हूँ कि जैसे सारस की बिछुड़ी जोड़ी ! मेरी 
जोड़ी (पद्मावती) भी मुभसे बिछुड़ गई है। एक के मरने पर जोड़ी का दूसरा जीव भी 
साथ ही मर जाता है । जब उम्र ही पूरी हो चुकी हो तो फिर जीवित नहीं रहा जाता। 
आशय है कि प्रेमी के लिये एक प्रेमी का जीवन भिन्‍न नहीं होता--अ्रत: एक के मरने पर 
दूसरा भी मर जाता है । यूखते, तपते और जलते हुए मैं क्या करू ? यदि स्वयं सिर काट 
डालू तो शीघ्र इस दुख से मुक्ति पा जाऊँगा। पद्मावती का नाम लेकर मरूँ ? हे ईश्वर 
मरने के बाद तू हमें एक जगह कर देना--मिलन करा देना ? 
प्रियतम से मिलकर जो दुख है; कि जिसके कारण कोई प्रेमी सुख से नहीं सोता 
वह यही कि कहीं मिलकर न बिछुड़ जाएँ । 
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जो मर चुका है वह जल में नहीं डूबता । वह बहता जाता है और किनारे पर जा लगता 
है । तू एक ऐसा पागल मुझसे मिला है, जैसा दशरथ का पुत्र राम था। उसको भी अपनी 
स्त्री सीता का वियोग पड़ा था, और वह भी इस सागर में फिर-फिर कर रोता था । फिर 
जब राम खोया और मरा तब अंततः वह और उसकी पत्नी सीता एक साथ होगए और मिल 


*: कर एक साथ तर गए । आशय है कि राम और सीता के ज॑से प्रेम की भाँति तू भी पद्मा- 


वती के लिये एक रूप हो जा। तू भी जीवन-मृत हो जायगा; तब तुमे तेरी स्त्री मिलेगी। 
सागर ने कहा--हे राजा, तू भी राम की भाँति अपने को मरा समभकर आँखें बन्द कर। 
मेरी बेसाखी या लाठी पकड़ ले, मैं तुझे किनारे पर लगाता हूँ। 
कविवर जायसी कहते हैं कि प्रेम में पागल और अंधा हुआ वह राजा लुब्ध होकर 
सागर के बतलाए मार्ग पर हो लिया। एक निमिष में सागर उसे वहाँ ले गया जिस घाट 
पर पद्मावती थी । 
विद्येष--प्रस्तुत पद में सीता और राम के विषय में जो प्रेम-प्रसंग जायसी ने 
प्रस्तुत किया है वह मन-गढंत है, किन्तु उसकी व्यंजना यही है कि प्रेम में बलिदान 
आवश्यक है; घोर साधना अपेक्षित है। तभी दो वियोगी प्रेमी मिलकर एक रूप हो 
सकते हैं । 
दब्दार्थं--मुवा -- मरा हुआ । मेहरी -स्त्री । टेकुल्‍-सहारा ले, पकड़ ले। 
बाउर--पागल | लुबुधा -- लुब्ध हुआ । बाट>-मार्ग । 
0 80, 
पदुमावतिहि सोग तस बीता। जस श्रसोग [बीरो तर सीता ॥ 
कनक लता दुइ नारंग फरी । तेहि के भार उठि सके न खरी॥ 
तेहि चढ़ि श्रलक भुअंगिनि डसा। सिर पर रहे हिएँ परगसा ॥ 
रही स्रिनाल टेकि दुख दाघी। झ्राधा केवल भई ससि आधो ॥। 
नलिनि खंड दुइ तस करिहाऊँ | रोमावलि बिछोठउ कर भाऊ ॥ 
रहे टूट जस कंचन तागू । कहें पिउ मिले जो देइ सोहागू ॥ 
पान न खंडे कर उपास | सूख फूल तन रहा सुबासू ॥ 
गंंगन घरति जल पूरि चखु बूड़त होइ निसाँसु ॥ 
पिउ पिउ चात्रिक ज्यों ररे मरं सेवाति पियासु ॥४१४॥ 
भावायें--पपूर्व पद के प्रसंग में--- 
वहाँ पद्मावती की भी रत्नसेन के वियोग में ऐसी ही करुणावस्था बीत रही 
थी जैसी कि अशोक वृक्ष के नीचे राम के वियोग में सीता की हुई थी। उसकी तन रूपी 
दरीर की लता में जो कुच रूपी दो नारंगी फली हुई थीं, उनके भार से वह उठकर खड़ी 
भी न हो पाती थी--वह जवानी के भार से मुग्धा थी। उसके कुचों पर भुजंगिनी रूपी 
अलक चढ़कर उसे डसती थीं। (रूपक अ्रलंकार है।) वह लट नागिन सी सिर पर रहती 
और हृदय पर दिखलाई पड़ती थी । दुख से दग्ध वह मृणाल के सहारे जीवन व्यतीत कर 
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रही थी। वह शरीर के आधे भाग से कमल और आधे से चन्द्र होगई थी। आशय है कि 
उसका नीचे का आधा भाग कमल की मृणाल सा शीतल और ऊपर का आधा भाग दाहक 
चन्द्रमा सा होगया था। कमल के दो खण्डों जैसा उसका कोमल कटि-भाग होगया था; 
और मृणाल तन्‍्तु जैसी रोमावली बीच से उसे मानो अलग कर रही थी। आशय यह है कि 
पद्मावती के कोमल नितम्बों के बीच की दुर्बंल रेखा उसके विरह दुख का सूचक बनी थी, 
और उसके बीच से ऋलकती हुई मृणाल-नाल सी रोमावली इस बात की पुष्टि करती थी। 
वह सोने के धागे के समान बीच में से टूटी लगती थी--वियोग में छिल्न-मस्ता सी ? वह 
प्रियतम कहाँ मिलेगा जो उसे सुहाग-सम्भोग प्रदान करे ? वह पान तक न चबाकर, पूरी 
तरह उपवास कर रही थी। मानो यौवन का फूल सूख गया था, किन्तु तन में भ्रब भी सुगंध 
बची हुई थी । 
उसकी आँखों के श्राँसुओं ने धरती आकाश को जल से भर दिया था। वह भी उसमें 
डूबती हुई श्वासरहित हो चली थी । ज्यों चातक “पिउ-पिउ” रटकर स्वाती की प्यास में 
मरता है, ऐसे ही पद्मावती रत्नसेन की याद में मर रही थी। 
विशेष--प्रस्तुत पद में कमल, शशि एवं भुजंगिनी उपमानों के माध्यम से पद्मा- 
वती का छिन्न-मस्ता विदग्धा रूपराशि का सुन्दर चित्रण किया गया है। यह सब 
कुछ उद्दीपन श्यंगार का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करता है। 
शब्दार्थ--असोग बी रौ 5 अशोक का वृक्ष । अलक "-लट, काकुल। परगसाऊ- 
प्रकट । म्रिनाल 5 कमल नाल। दाधी ८ दग्ध। करिहाऊँ-- कटि भाग । ररै"-रटे 
सेवाति --स्वाति । पियास >-प्यासा । 
( ४१५ ) 
लखिसिनि चंचल नारि परेवा । जेहि सत देशु छर॑ के सेवा ॥ 
रतनसेनि श्रावा जेहि घाटा। अ्रगुमन जाइ बंठ तेहि बाटा ॥॥ 
श्रो भे पदुमावति के रूपा। कीन्हेसि छाँह जरे जनि घृपा ॥ 
देखि सो केवल भेंवर सन धावा। साँस लीन्ह पे बास न पावा ॥ 
निरखत आई लखभिनी डीठी । रतनसेनि तब दीन्ही पीढी 0॥ 
जो भलि होति लखिमिनी नारो। तज महेस कत होत भिखारी। 
पुनि फिरि घनि श्रागे॑ं भे रोई। पुरुख पीठि कस दे खि बिछोई ॥ 
हों पदुमावति रानी रतनसेनि तूं पोउ । 
आ्रानि समुँद महेँ छांड़ी भ्रव रे देब में जीउ ॥४१५॥ 
भावाथथं--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी रत्नसेन की प्रेम परीक्षा का प्रसंग छेड़ते 
हुए लिखते हैं-- 
लक्ष्मी कबूतरी की भाँति चंचल सी है। वह जिसमें प्रेम-आदर्श-सत्य देखती है उसी 
की सेवा करके उससे छल करती है । रत्नसेन जिस घाट परआया, पहले ही वह उसके 
मार्ग पर जाकर बैठ गई, और उसने पद्मावती का रूप-वेश बना लिया। उसने वहाँ शीतल 
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राजा रत्नसेन की निराशाजनक बातें सुनकर समुद्र हँस पड़ा और सवंत्र उजाला 
हो उठा। सागर बोला, वे प्राणी जो संसार सागर की माया में डूबे हैं, सब “मेरा-मेरा” 
चिल्लाते हैं । भरे मूखं, यदि तेरा कुछ होता तो तुभपर यह संकट का काल न आता। 
ग्रथवा तेरा बेड़ा न ड्बता | तू सोच-विचार कर बता कि यह सारा कुछ किसका है ? तू 
हाथ मल-मलकर, सब कुछ गँवाए हुए, शहद में लिपटी हुई मकक्‍्खी की तरह सिर घुनता 
है। फिर भी तेरे हृदय की आँखें नहीं खुलीं । तुके इस मिथ्यात्व का ज्ञान नहीं हुआ ! इस 
माया के जाल में पड़कर बहुतों ने इस प्रकार रो-रोकर सिर धुना, किन्तु यह प्रपंचात्मक 
संसार किसी के हत्थे नहीं पड़ा । यदि संसार की माया स्थिर वस्तु होती तो सिद्ध, पहुँचे 
हुए योगी ही उसे समेट लेते। राजों-महाराजों को वह प्राप्त न होती । इस माया को महान 
लोगों ने जो न समेटा और न गाड़कर रक्‍्खा, वह इसलिये कि उन्होंने उसका व्यर्थ बोभ 
देख-समभ लिया, और बस उसे चुमकर ही छोड़ दिया। पानी की माया पानी में ही डूब 
गई--व्यरथ की बला टल गई। और तू जो बच गया, बस यही सब प्रकार की कुशल हुई, 
ऐसा समभ । 

जिस ईइवर ने प्राण और शरीर दिया है, जब वह चाहता है तब उसे वापिस ले 
लेता है। सम्पदा और लक्ष्मी सब उसी की है । यदि वह उसे लेले तो फिर पश्चाताप किस 
बात का ? 

विशेष---प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने अद्वेतवादी ढंग से माया का मिथ्यात्व 
प्रदर्शित किया है। 

शब्दा्थ---अँजो रा 5 उजाला । बूड़ +-डूबा। बेरा>-काल, बेड़ा । मरोरि>-मल 
कर । उघरी>"-खुली । थिर--स्थिर | सेंतत +-संचित । 

( ४१२ ) 

अनु पाँड़े फुरि कही कहानी ॥जों पावों पदुमावति रानो॥ 

तपि के पाव उसरि कर फूला। पुनि तेहि खोइ-सोइ पन्‍्य भूला ॥| 

पुरुव न आपन नारि सराहा । मुएँ गएँ सक्‍रा पे चाहा।॥ 

कहूँ श्रस नारि जगत महं होई। कहें ग्रस जिवन मिलन सुख सोई ॥ 

कह श्रस रहस भोग श्रब करना । अंसे जियन चाहि भल भरना ॥ 

जहेँ अस बरे समुंद नग दिया। तहेँ किमि जीव अछं सरजिया॥ 

जस एइँ समुँद दौन्‍्ह दुख मोकाँ। दे हत्या रूगरों सिवलौकाँ॥ 

का में एहिक नसावा का एईं सेबरा दाउ। 
जाइ सरग पर होइहि एकर मोर नियाउ ॥४१२॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 

राजा रलनसेन ने ब्राह्मणवेषी सागर से कहा--हे पंडित जी, मेरे पक्ष में होइये । 
आपकी कही हुई पूर्व बात कि “मैं बच गया तो कुशल हुई” सच है। यदि मैं पद्मावती को 
पुनः प्राप्त कर ल॑ । बड़ी तपस्या करने के पश्चात्‌ मैंने जीवन का एक सुगंधित डुलेंभ पुष्प 
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पद्मावती को पाया था; और उसे भी पुनः खो दिया। अ्रब मैं पथ भ्रष्ट हो गया हूँ। 
पुरुष अपनी पत्नी की प्रशंसा नहीं करता। किन्तु उसके मर जाने या बिछड़ जाने पर 
उसकी याद तो करता ही है। मेरी जैसी श्रेष्ठ स्त्री इस संसार में और कहाँ होगी ? अरब 
इस प्रकार का मधुर मिलन जीवन में कहाँ प्राप्त होगा--दृसरी पद्मावती कहाँ मिल 
सकती है ? अब उसके साथ में केसे आनन्द भोग करने का अवसर कहाँ मिलेगा ? ऐसे 
निराश जीवन से तो मौत भली है। जिस सागर में डूबी हुई पद्मावती का रत्नदीप जग- 
मगाता है, वहाँ गोताखोर कंसे अपन। जीवन डुबोये रख सकता है। आशय यह है कि मैं 
पद्मावती को पाने के लिए सामर में डूब जाऊँगा । जैसे इस सागर ने मेरा पद्मावती से 
विच्छेद करा के मुझे दुःख दिया है, में भी इसके सिर हत्या देकर इससे शिवलोक में न्या- 
यार्थ हुज्जत करू गा। 
इस सागर का मैंने क्या बिगाड़ा था ? इसने मुझे दुःख देकर मुझसे कौन-सा दुष्ट 
दाँव लिया है ? इसका मेरा इंसाफ स्वर्ग पहुँचकर होगा। 
विशेष---एक वियोगी के निराश जीवन की मनोवेदना और भावना का इस पद 
में अत्यन्त मामिक उद्घाटन हुआ है। आत्महत्या इसका एक जलता सत्य है, जो प्रायः 
होता देखा भी जाता है। कहा जायगा कि जायसी ने विरह वेदना को इसी प्रकार से 
भोगा और अनुभव किया था तभी ऐसे स्थलों पर उनके हृदय की सीधी श्र निशछल 
ग्ात्मभिव्यक्ति मुखरित हो गई है। 
शंब्दार्थ --अनु ++ अनु कुल भाव पक्ष में। फुरि --सच। मुएँ -- मरने पर। रहस >८ 
रस, आनन्द । जियन->जीवन । मरजिया > गोताखोर । सिवलोकाँ -- शिवलोक । दाउ 
ज-दाँव। एकर--इसका । नियाउ "न्याय । 
( ४१३ ) 
जाँतूं मुवा कस रोवसि खरा | न मुवा मरे न रोवे मरा ॥ 
जो मर भया ञ्रौं छांडिसि माया। बहुरि न करं मरन क॑ दाया ॥। 
जाोँ मर भया न बूड़े नोरा। बहुत जाइ लागे पे तोरा॥ 
तहें एक बाउर में भेंदा। जेस राम दसरथ कर बेटा ॥ 
श्रोह मेहरी कर परा बिछोवा। एहि समुंद्र महें फिरि फिरि रोवा ॥ 
पुनि जो राम खोइ भा मरा। तब एक अंत भएउ मिलि तरा ॥ 
तस मरा होहि म्‌ द श्रब श्रांखी । लावों तीर देकु बेसाखी ॥ 
बाउर अंध पेम कर लुब॒ुधा सुनत श्रोहि भा बाद । 
नि्िश्चि एक महें लेइगा पदुमावति जेहि घाट ॥४१३॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में-- 
सागर ने रत्नसेन की निराशाजनक बातें सुनकर कहा--यदि तू मर चुका है तो 
खड़ा-खड़ा क्‍यों रो रहा है ? मरा हुआ न तो फिर मरता है और न रोता ही है [ यदि तू 
मरा हुआ होगया है, और माया को छोड़ चुका है, तो फिर मृत्यु की करुणा पैदा न कर ? 
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छाँह करली कि जिससे धूप की जलन न रहे। उस कमल (पद्मावती जैसी ) को देखकर रत्न- 
सेन रूपी भौरे का मन उसकी ओर विचलित हुआ--दौड़ा | किन्तु जब उसने साँस ली 
तो उसमें कमल या पद्मावती की मोहक सुगन्ध न मिली। तब रत्नसेन ने उसे सन्देह भरी 
दृष्टि से देखा और लक्ष्मी है, यह पहचान गया । उसने उसकी ओर से पीठ कर ली । 
यदि लक्ष्मी नारी अच्छी, सत्य होती, या मिथ्या का रूप न होती, तो शंकर जी भला उसे 
त्याग कर भिखारी क्‍यों बनते ? वह रत्नसेन के आगे रोई--बोली, हे निर्मोही पुरुष, 
तू मेरी श्रोर पीठ करके क्‍यों देखता है--मेरी उपेक्षा क्यों करता है ?. 
उसने फुसलाया, मैं पद्मावती रानी हूँ और तू मेरा प्रियतम रत्नसेन है । तूने 
मुझे समुद्र में अकेली छोड़ दिया था; अतः अब मैं अपनी जान देती हूँ । 
शब्दार्थ---छरे -- छलती है । कं --करके। अगुमन -- पहले से । धावा-- दौड़ा । 
बास --सुगन्ध । डीठी --दृष्टि । देब -- देती हूँ । जीउ -- प्राण, जान । 
( ४१६ ) 
अनु हों सोइ भंबर ओ भोजू । लेत फिरों मालति कर खोज ॥ 
मालति नारि भेवर अ्रस पीऊ। कहें तोहि बास रहे थिर पीऊ॥ 
तूं को नारि करसि श्रस रोई। फूल सोइ पे बास न होई॥ 
हों ओहि बास जीव बलि देउँ । और फूल के बास न लेऊँ ॥ 
भंवर जो सब फूलन्ह कर फेरा । बास न लेइ मालतिहि हेरा॥ 
जहाँ पाव मालति कर बासू। वारने जीउ देइ होइ दासू॥ 
कब वह बांस पौन पहुँचावे। नव तन होइ पेट जिउ आवे ॥ 
भेत्रर मालतिहि पे चहै काँट न झावे डीठि। 
सोहे भाल छाय हिय पे फिरि देइ न पीठि ॥४१६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन बोला--मैं तो वही अनुकूल भौंरा हूँ, भोग करने वाला हूँ और मालती 
पद्मावती को खोज करता फिरता हूँ । स्त्री मालती और उसका पुरुष जैसे भौंरा सदृश है। 
पर तुभमें वह गंध कहाँ जिससे प्राण स्थिर हो सकें ? तेरा हो सके। तू कौन है, जो इस 
भाँति रुदन करती है ? फुल तो वही लगती है किन्तु तुभमें उस जेसी सुगन्ध नहीं। आशय 
है कि तेरा सौंदर्य तो पद्मावती के जेसा लगता है कितु उसके ज॑से गृण नहीं है। मैं तो उसी 
वास्तविक फूल जैसी, अपनी पद्मावती पर प्राण देता हूँ, और कृत्रिम पुष्प की सुगन्‍्ध 
नहीं लेता--मैं तुकपर अनुरक्‍्त नहीं हो सकता। भँवरा, जो सब फूलों पर मँडराता 
फिरता है; वास्तव में वह किसी की सुरक्मि नहीं लेता । वह तो अपनी मालती को ही 
खोजता फिरता है--इसी प्रकार से मैं भी हूं। वह जहाँ मालती की गन्ध पा लेता है, बस 
वहीं उस पर अपने प्राणों को निछ्धावर कर देता है, और उसका दास बन जाता है। कब 
वायु वह पद्मावती जेंसी सुगन्ध मेरे पास फिर पहुँचावेगी कि जिससे मेरा नया शरीर 
होगा; पेट में नया प्राण संचरित होगा ? 
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भौंरा मालती से प्रेम करता तो उसे काँटा दृष्टिगोचर नहीं होता--प्रेम पथ की 
आपत्ति से प्रेमी नहीं घबराता। भाले की नोक पर अभ्रपना हृदय रख देता है, किन्तु भय- 
भीत होकर पीठ नहीं दिखाता कि कहीं मुहब्बत को दाग़ न लग जाय । 
विशेष--प्रेम और बलिदान का सदा साथ रहा है। शीरी-फरहाद और लैला- 
मजन्‌ आदि प्रेमियों का यही आदर्श रहा है। प्रस्तुत पद में प्रेम में बलिदान देने की इसी 
प्रकार की ग्रभिव्यंजना है। मालती और भौरे का प्रेम रूपक बड़ा प्रभावशाली एवं भाव- 
मय बन पड़ा है, जिससे काव्य सौष्ठव पूरी तरह निखर आया है। 
शब्दा्थं---फेरा - मंडराता है। वा रने --निछावर । पौन <- वायु । चहै -- चाहता 
है, प्रेम करता है। डीठि > नजर | सौंहे -- समक्ष होकर । माल 55 माला । 
( ४१७ ) 
तब हेसि बोली राजा श्राऊ । देखेऊं पुरुव तोर सत भाऊ ॥ 
निसच भेवर मालतिहि आसा। ले गे पदुमावति के पासा॥ 
पीउ पानि कंवला जसि तपा। निकसा सूर समुँद महूँ छपा ॥ 
में पारा सो समुंद के घाटा । राजकुँवर मनि दिपे लिलाटा॥ 
दसन दिर्पाह्‌ जस हीरा जोती । नेन कचोर भरें जन मोती 0 
भुजा लक उर केहरि जीता । म्रित कानन्‍्ह देख गोपीता ॥ 
जस नल तपत दामनहि पूंछा । तस बिनु प्रान पिड है छुंछा ॥ 
तस तू पदिक पदारथ तेस रतन तोहि जोग। 
मिला भंवर सालति कहूँ करहुँ दोड रस भोग ॥४१७॥ 
भावार्थ--पपूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
राजा रत्नसेन के दृढ़ प्रेम-आदर्श की परीक्षा लेकर लक्ष्मी जी ने हँ।कर कहा--हे 
राजा श्राओ, डरो नहीं। हे संयमी पुरुष, मैंने तेरा सत्यादश का भाव देख लिया । तू सच्चा 
प्रेमी है। निश्चय है कि मुक-भौरे को मालती-पद्मावती की ही कामना है। यह कहकर 
लक्ष्मी राजा को पद्मावती के पस ले गई। वहाँ पहुँचकर पद्मावती से कहा--हे कवल- 
पद्मा, तूने जिसके लिए तपस्या की है वह प्रियतम रूपी जल--तेरा प्रियतम रत्नसेन, ले 
आ गया है। जो तेरा सूर्य समुद्र में जा छिपा था। वह पुनः तेरे लिए उदय हो गया है--तैरा 
रत्नसेन तेरे प्रेम पाने के हित जीवित है। लक्ष्मी ने आगे कहा, मैंने वह समुद्र के घाट पर 
पाया था । इस राजक्‌वर के भाल पर मणि दंदीप्यमान है--उसका भाग्य मणि सदुश 
चमत्कृत है । उसके दाँत ऐसे चमकते हैं ज॑ंसे हीरे की ज्योति हो । उसके दूग ऐसे हैं कि 
मानो मोती भरे कटोरे हों । उसने श्रपनी भुजा, कमर और वक्ष से सिह को भी जीत लिया 
है । (सिंह के ग्रवयव सुन्दर माने जाते हैं ।) उसकी छवि कृष्ण के जैसी है। हे गोपी पद्मा, 
उसे जरा देख तो सही ! जैसे तपस्वी नल, दमयन्ती को पूछते-पूछते बेकरार था; ऐसे ही 
तेरे लिये, तेरी खोज में वह निष्प्राण है; उसका शरीर शून्य है । 
हे पद्मा, जैसी तू उत्तम ही र-रत्न-कनी है, वैसा ही तेरे योग्य तेरा पति रत्नरूप 
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रत्नसेन सुन्दर है । श्रव भौंरा मालती से मिल गया है। दोनों मिलकर आनन्द-भोग 
करो । 
विशेष--रूप चित्रण में जायसी की उपमा, उनके उपमान अत्यन्त प्रभावशाली 
स्वस्थ एवं स्वाभाविक रहे हैं। मानो, वह रूप चित्रण का सजीव शब्द चित्र अंकित कर 
पाठकों के रसास्वादन के लिये उसके आगे रख देते हैं। पृष्टि के लिए यह पंक्ति दर्श- 
नीय है--- 
“दसन दिर्पाह जस हीरा मोती । नेन कचोर भरे जनु मोती ॥ 
भुजा लंक उर केहरि जीता। म्‌रति कान्‍्ह देख गोपीता ॥“ 
बब्दार्थ---अआऊर--आओओो । दमनहि -- दमयन्ती। दिप --चमके । लंक>- कमर । 
पिड>-शरी र। छुंछा +- रिक्त, शून्य । 
8, 
पदिक पदारथ खीन जो होती | सुनतहि रतन चढ़ी मुख जोती ॥। 
जानहूँ सुरुज कीन्ह पर गासू । दिन बहुरा भा केवल बिगासू ॥ 
कँवल बिहँसि सुरज मुखदरसाः । सुरुज केवल दिस्टि सों परसा॥ 
लोचन कंबल सिरोमुख सूरू। भए अतियंत दुनहुं रस मूरू ॥ 
मालति देखि भंवर गा भूली ॥ भंवर देखि मालति मन फूली॥ 
डीठा दरसन भए एक पासा। वह श्रोहि के वह श्रोहि के बासा॥। 
कंचन डाहि दीन्ह जनु जीऊ। उगवा सुदज छूटि गा सीऊ ॥ 
पाय परी धनि पिय के नेनन्ह सों रजि मेंदि। 
अ्रचरज भएउ सबहि कहूँ ससि कंवलहि मे भेंट ॥४१८॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
रत्नसेन के विरह वियोग में जवाहरात ज॑ंसी सुन्दरी पद्मावती विवर्ण वदना हो 
रही थी, शिथिल थी। किन्तु रत्वसेन का नाम सुनते ही उसके मुख मंडल पर ज्योति फूट 
निकली | ऐसा लगा मानो सूर्य का प्रकाश हो गया है कि दिव लौट आया हो ; और कमल 
खिल गया हो--नि राशा की रात का अंधकार मिट गया, सुख के दिवस आ गये। कमल 
ने विकसित होकर सूर्य का मुख निहारा और सूर्य ने अपनी दृष्टि से कमल का मधुर स्पर्श 
किया। आशय है कि पद्मावती ने रत्नसेन को देखकर मिलन की मधुरता पाई और रत्न- 
सेन ने अपनी दृष्टि से उसे प्रणय का मधुर स्पर्श दिया । कमल रूपी पद्मावती के नेत्र और 
रत्नसेन रूपी सूर्य का सुन्दर मुख--ये दोनों एक दूसरे के दरस से अत्यन्त रस-स्रवित हो 
गए । मालती-पद्मा को देखकर भौरा-रत्नसेन मद विम्‌ ग्ध हो गया, और भौंरा-रत्नसेन को 
देखकर मालती-पद्मा यौवन की वासना में पुष्पित हो गई--पूलकायमान हुई । दोनों के 
नेत्रों ने एक दूसरे के पारवे में ही परस्पर देखा--वे स्वयं को एक रूप में दृश्यमान हो रहे 
थे। दोनों एक दूसरे के प्रणय-बन्धन से वशीभूत थे (यहाँ उक्ति चमत्कार दर्शनीय है।) 
मानो साधना की आग में तपकर उसमें जीव डाल दिया गया है--वे दोनों इस प्रकार एक 
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दूसरे के प्रेम-रूप रस में लीन थे। सूर्योदय हुआ और शीत जाता रहा । मिलन का मदन- 
ताप आया तो विरह का शीत-कष्ट जाता रहा । 
सुन्दरी पद्मावती पति के पाँवों पर पड़कर अपने आँसुओं से उसकी पदरज पखा- 
रने लगी। सभी को यह देखकर आइचर्य हुआ कि चन्द्र और कमल का यह सम्मिलन और 
संयोग कसा ? 
विशेष--प्रस्तुत पद में सूयं एवं कमल के रूपक से कविवर जायसी ने रत्नसेन 
एवं पद्मावती के मधुर मिलन का चित्र बड़ा आकर्षक खींचा है, और अंतिम पंक्तियों में 
भारतीय पतित्नता नारी के अश्रुओं का पति चरणों पर चढ़ना मन में पवित्र भावानुभूति 
पेदा करता है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ४१६ ) 
भोहि दिन आइ रहे पहुनाई । पुनि भे विदा समुद से जाई ॥ 
लखिमिनि पदुमावति से भेंटी । जो साखा उपनोी सो मेंटी ॥। 
ससदन दीन्ह पान कर बीरा। भरि के रतन पदारथ हीरा॥ 
श्रौर पाँच नग दीन्ह विसेखे। स्रवन जो सुने नेत नहिं देखे ॥ 
एक जो अंब्रित दोसर हंसू। भ्रो सोनहा पंछी कर बंसू॥ 
ओर दीन्ह सावक सादूरू । दोन्ह परस नग कंचन मूरू ॥ 
तरुन तुरंगम दुश्नो चढ़ाए। जल मानुसभ्रगुआ संग लाए ॥ 
भेंटि घाट समदन के फिरे नाइ के माथ। 
जल मानुस तब बहुरे जब आए जग्ननाथ ॥४१६९॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
उस दिन वे दोनों, पद्मावती और रत्नसेन, वहाँ की महमानदारी में रहे। फिर 
सागर से जाकर विदा ली । लक्ष्मी ने पद्मावती से भेंट की । स्नेह की उत्पन्न हुई शाखा उस 
प्रीति मिलन के द्वारा पूर्ण की गई । भेंट के उपहार स्वरूप में पान का बीड़ा, बहुत से रत्न 
पदार्थ, हीरा और पाँच ऐसे विशेष रत्न दिए जो कभी न कानों से सुने गए और न आँखों 
से देखे गए। उन रत्नों में एक अमृत, दूसरा हंस और तीसरा सुनहले पंखों वाला पक्षी, 
चौथा सिंह का छौना और पाँचवाँ स्वर्ण बनाने वाला पारस पत्थर था। फिर तरुण तुरंगों 
पर उन दोनों को चढ़ा और आगे मार्ग-दर्शक जल-मानुष देकर विदा किया। 
इस प्रकार घाट पर अन्तिम मिलन---भेंट देकर और प्रणाम करके समुद्र तथा 
लक्ष्मी लौट आए। साथ में मार्ग-दशंक जलमानुष जगन्नाथपुरी पर रत्नसेन और पद्मावती 
को पहुँचाकर तब फिर वापस लौट पड़े । 
विशेष--पाँच रत्न देने वाली कल्पना का आधार सम्भवतः: तत्कालीन मनमढ़न्त 
किस्से कहानियों का लिया गया है। जायसी ने प्रायः इस प्रकार का चित्रण कथाक्रम को 
गति देने के लिये किया है। 
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शब्दार्थ--पहुनाई -- महमानदारी । उपनी>>पैदा हुई । समदन --मिलन वेला 
की भेंट। बिसेखे-- विशेष | अयुवा >- मार्ग दर्शक । तुरंगम--तुरंग, घोड़े। तरुन -- जवान । 
दुऔ --दोनों । जग्रनाथ --जगन्नाथपुरी । 
( ४२० ) 
जगरनाथ जॉं देखेन्हि आई ॥ भोजन रींघा हाट बिकाई ॥ 
राजे पदुमावति सौं कहा । साँठि नाँठि किछ गाँठि न रहा।। 
साँठ होइ जासों सो बोला। निर्सठा पुरुख पात पर डोला ॥ 
साँठें रांक चले मोराई। निसेंठ राउ सब कह बौराई ॥ 
साँठे श्ोद गरब तन फूला। निसेंठे बोद बुद्धि बल भूला॥ 
साँठ जाग नींद निसि जाई। निसेंठे खिन आवे श्रौघाई ॥ 
साँठें द्विस्टि जोति होइ नेना | निसेंठ हियें नझाव मुख बना ॥ 
साँठ रहै सुधीनता निसर्ें आगरि भूख। 
बिनु गथ पुरुख पतंग ज्यों ठाठ ठाढ पे सुख ॥४२०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार--- 
जगन्नाथपुरी में आकर देखा कि वहाँ पका हुआ भोजन--भात बाज़ार में 
बिक रहा था। राजा रत्नसेन ने पद्मावती से कहा--सारी जमाँ पूँजी तो पहले ही नष्ट 
होगई, अब गाँठ में कुछ भी नहीं है--फिर क्या खाना-पीना ख़रीदा जाय ? जिसके पास 
खरीदने के लिये पूँजी होती है, वही बोलता है--कुछ खरीद पाता है। पूंजी हीन, निर्धन 
पुरुष मानो पत्ते पर बेठा, कठनाई की वायु से चलायमान होता है। पूंजी से कंगाल भी 
मुकुट-धर भ्रर्थात्‌ राजा बन जाता है। पूंजी रहित राजा को भी लोग पागल कहते हैं। 
पुजी की तरी के घमंड से शरीर फूला हुआ, पुलकायमान रहता है--स्वस्थ मोटा बना 
रहता है । पूंजी के न होने से मनुष्य का बुद्धि-बल विलुप्त हो जाता है--वह भूला-भूला- 
सा हो रहता है ! पूँजी से ही धनी मनुष्य रात को सो सकने की शक्ति नहीं रखता है---रात 
की नींद विलुप्त हो जाती है। आशय यह है कि धनी मनुष्य भोग-विलास में रातें बिता 
देता है। किन्तु पूंजीहीन को क्षण-क्षण में उघाइ या तन्द्रा घेर लेती है। पूंजी से दुग-दृष्टि 
ज्योतिर्मान होती है। पूँजीहीन का हृदय मर जाता है, वह मुख से बोल नहीं सकता--- 
लाज के मारे दीन, कात र, मृतप्राय बना रहता है। 
पजी होंने से स्वतन्त्रता रहती है। पूंजी रहित को जठराग्नि जलाती है। बिना 
पूँजी के भ्रादमी समाज में आदरहीन, पतंग के लम्बे वृक्ष के समान होता है; वह वृक्ष जो 
बिना पंक्तियों के टूंठ, भद्दे आकार में खड़ा दीखता है। 
विशेष--इस अथंवादी युग में पूँजीहीन व्यक्ति जेसी निम्नतम दशा में पहुँच 
सकता है, यहाँ कविवर जायसी ने उसका चित्रण चित्रवत खड़ा कर दिया है। उनकी सूक्ष्म 
दृष्टि एवं कला का यह यथार्थ चित्रण अत्यन्त मांसल बन पड़ा है। अन्त की पंक्ति में 'पतंग- 
वृक्ष' की उपमा एक निर्धन प्राणी के साथ बड़ी संगत बन पड़ी है। पतंग का ऊँचा वृक्ष 
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घनी पत्तियों वाला होता है, किन्तु पत्तियों के भड़ जाने पर वह अत्यन्त कुरूप, दूँठ और 
भद्दा लगता है, इसी प्रकार पूँजी रूपी पत्तियों के भड़ जाने के पश्चात्‌ निधन व्यक्ति 
समाज की आँखों को पतंग वृक्ष की तरह अखरता है। 

दब्दार्थ--जगन्नाथ +- जगन्नाथपुरी । रीधा--पका-पकाया। हाट--बाज़ार। 
साँठि--पूजी । नाँठि >> नष्ट । निसठा +- निर्धन, पूँजी रहित। मोराई--मौर बाँधकर, 
राजा बना हुआ । बोद--निबंल । खिन --क्षण । औघाई - भप्पी, तन्द्रा । सुधीनता-- 
स्वतन्त्रता। ओद +- तरी, गीलापन । गथ--पूजी । पतंग --पत्तियों वाला लम्बा वृक्ष । 

( ४२१ ) 

पदुमावति बोलो सुनु राजा। जीव गएँ घन कवने काजा॥ 

श्रह् दरब॒ तब लोन्ह न गाँठी। पुनि कत मिले लच्छि जां नाठी॥ 

मुकुर्ते सार गाँठि जो करई। सेंकरे परे सोइ उपकरई॥ 

जो तन पंख जाइ जहें ताका। पंग पहार होइ जा थाका ॥ 

लखिमिनि अहा दीन्ह मोहिबीरा। भरि के रतन पदारथ हीरा ॥ 

काढ़ि एक नय बेगि भेजावा। बहुरि लच्छि फेरि दिनु पावा ॥ 

दरबव भरोस करें जनि कोई | दरब सोइ जो गांठी होई॥ 

जोरि कटक पुनि राजा घर कहेँ कीन्ह पयान । 
देवसहि भान अलोपा बासुकि इंद्र सेंकान ॥४२१॥ 

भावाथं--पूर्व पद के प्रसं गानु सा र-- 

पद्मावती बोली कि हे राजा, सुनो ! यदि प्राण चले गए तो धन किस काम का ? 
आशय है कि धन तो उपभोग के लिये है, यह जीवन ही महत्वपूर्ण है। जब धन पास था 
तब उसे गाँठ में नहीं बाँधा । जब लक्ष्मी समाप्त होगई फिर वह कहाँ मिल सकती है-- 
अतः दुख करना व्यथं है ! मुक्तावस्था में, अथवा समृद्धि-काल में जो धन को मात्र व्यय 
हेतु गाँठ में बाँधे रहता है, फिजूल व्यय नहीं करता, वही संकट पड़ने पर उपकारी सिद्ध 
हो सकता है। यदि शरीर में पंख होते हैं तब वह जिस शोर दृष्टि करे उस ओर जा सकता 
है, कितु थकने पर तो एक-एक पग पहाड़ जैसा लगने लगता है। तात्पयं यह है कि धन 
पास होने पर जो जी में आए, किया जा सकता है। किन्तु उसके अ्रभाव में जीना कठिन 
हो जाता है। हे राजा, मुझे लक्ष्मी ने बीड़ा दिया था, जिसके साथ रत्न, जवाहरात हीरे भरे 
थे। शी त्र एक रत्न निकालकर उसे भुनाया । लक्ष्मी लौट आई और फिरकर समृद्धि के दिन 
आए। कविवर जायसी कहते हैं कि धन का कोई भरोसा--गव॑ न करे । गाँठ का धन ही 
केवल अपना होता है। 

राजा ने फिर अपना लहकर जोड़कर घर की ओर प्रस्थान किया । उसके विशाल 
लइकर के कारण दिन में ही सूय॑ लोप होगया और यह देखकर शेषनाग तथा स्वर्गाधिराज 
इन्द्र हृदय में शंकित हुए। (भ्रतिशयोक्ति है।) 

विभेष--प्रस्तुत पद में आधुनिक अर्थ शास्त्रीय ढंग की जैसी विवेचना ही है। 
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“अर्थ ही व्यक्ति और समाज का महत्वपूर्ण भंग है”---इस परिभाषा का स्पष्टीकरण 
करता है कविवर जायसी का यह पद ! इससे जायसी की लौकिक, पैनी दृष्टि का परिचय 
मिलता है जो एक महाकाव्यकार में होनी पूर्णतः अनिवाय है। 

शब्दार्थ --कवने -+ किस । काजा >> काम का। अहा"”-था। नाॉँठी८ नष्ट या 
समाप्त हुई। मुकुतें - मुक्‍्तावस्था में | साँबर -- यात्रा व्यय के लिये। सँकरे -- संकट में । 
ताका>-देखा । पेंग 5 पग । 


३५--चित्तीड़ आगमन खण्ड 
0 अर] 
चितउर आइ नियर भा राजा। बहुरा जीति इंद्र श्रस गाजा |। 
बाजन बाज होइ अंदोरा। झ्रावहि हस्ति बहल ओऔ घोरा॥ 
पदुमावति चंडोल बईठी | पुनि गे उलटि सरग सौं डीठी ॥ 
यह मन भ्रेंठा रहै न सूधा। बिपति न संंवर संपतहि लबुधा ॥ 
सहस बरिख दुख जरे जो कोई । घरी एक सुख बिसरे सोई 0 
जोगिन्ह इहे जानि मन मारा। तउव न सवा यह सन झो पारा ॥ 
रहे न बाँधा बाँधा जेही। तेलिया मुवा डारु पुनि तेही ॥ 
मुहमद यह मन अभ्रमर है कह किसि सारा जाइ। 
ग्यान सिला सों जो घंंसे धंसताह घेंसत बिलाइ ॥४२२॥ 
भावार्थ---प्रस्तुत अ्ंझ् में कविवर जायसी राजा रत्नसेन के चित्तौड़ागमन के 
समय उसकी राजसी अहंवादी मनोवृत्ति का प्रकाशन करते हुए लिखते हैं-- 
राजा चित्तौड़ के निकट आया] वह विजय करके लौटा था; अत: इन्द्र के समान 
गर्जा | खुशी के बाजे बजने का शोर हो रहा था। बहुत से हाथी, धोड़े स्वागतार्थ आरा रहे 
थे। पद्मावती उच्च सिंहासन “चंडोल” पर आसीन थी। कविवर जायसी कहते हैं ग्रब 
पुनः राजसी गव॑ से उसकी दृष्टि उलटकर आकाश की ओर गई हुई थी । यह ढीठ मन 
बड़प्पन के गव॑ से ऐंठा रहता है। कठनाई भेलने के उपरान्त भी सीधा सरल और उदार 
नहीं होता ! यह कष्टों को भूल जाता है और बस धन-विभव पर ही परिलुब्ध बना रहता 
है। कोई सहस्र वर्ष भी दुख में क्यों न जले, पर घड़ी भर के सुख को पाकर वह उसे भूल 
जाता है। जोगियों ने सुख के इस अनौचित्य को समभकर ही इसके प्रति मन को संयमित 
किया । पर यह ढीठ मन पाश या पारे की भाँति न मर सका, उदण्ड ही बना रहा ! जिसने 
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इसे वह में किया यह उसके वश में भी नहीं रहता | तेलिया कंद से पारा और सत-रज-तम 
इन तीनों के संयम से मन मरता है, अतः इसी प्रकार इस मन को वश में किया जाय । 
कविवर जायसी स्वयं को सम्बोधित करते हुए लिखते हैं--हे मुहम्मद, यह मन तो 
अमर है। तो कहो, इसे किस प्रकार से मारा जाय ? यदि ज्ञान की शिला पर इसे घिसा 
जाय तब कहीं घिसते-घिसते यह समाप्त होता है। 
विशेष--उपनिषद दशशेन तथा अन्यत्र भोग विराग ग्रादि के तत्व निरूपण में मन 
की ढीठता की व्याख्या व्यापक है । मन चंचल तुरंग की भाँति है; इसे वश में कर लेना ही 
जीवन मुक्त होना है--ऐसा हमारे भारतीय दाशंनिक और आध्यात्मिक लोगों का कहना 
है। स्वयं भगवान कृष्ण ने श्र्जुन को मन की यही स्थिति बतलाई है-- 
“असशय महाबाहों सनो दुनिग्रह॑ चलम, 
अ्भ्यासेन तु कोन्तेय वराग्येण च ग्रह्मते ।* 
यह मन ही समस्त वासनाओं एवं ढीठ अ्रहं का जनक है। कहा भी है “मन के मारे 
जीत है |” ः 
प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने सरल सहज भाव से मन की इस दाशनिक ऊहा 
को जन-सुलभ-समभ बना दिया है, और फिर ज्ञान से उसे वश में करने का महान संदेश 
भी दिया-- 
“यान सिला सो जो घेंसे घेंसतहि घेंसत विलाइ ।” 
शब्दार्थ--निय र--निकट । गाजा >गर्जा। अँदोरा>ःशोर । बहल">अनेक । 
चंडौल--उच्च सिहासन था हौदा । सँवर -- स्मरण करे। बरिख ८" वर्ष। तेलिया - 
पारा बांधने का कंद या सत, रज, तम इन तीनों का समूह । बिलाई --समाप्त होना। 
( ४२३ ) 
नागमतो कहें श्रगण जनावा। गे सो तपनि बरखा रितु श्रावा ॥॥ 
श्रही जो मुई नागिनि जस तचा। जिउ पाएँ तन महें भे सचा॥ 
सब दुख जनु कंचुली गा छूटी । होइ निसरी जनु बीर बहुटी ॥ 
जस भुईं दहि भ्रसाढ़ पलुहाई। पर्राह बुंद श्रो सॉध बसाई 0 
श्रोहि भाँति पलुही सुख बारी। उठे करिल नव कोंप सँवारी ॥ 
हुलसी गेंग जस बाढ़ें लेई । जोबन लाग तरंगें देई।। 
काम धनुक सर दे भेठाढ़ी। भागेउ बिरह रही जिसु डाढ़ी ॥ 
पूर्छािह सखी सहेली हिरद॑ देखि श्रनंद । 
झ्राजु बदन लुब निरमल कहाँ उवा है चन्द ॥४२३॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राजा रलसेन के आने की पूर्व सूचना रानी नागमती के अन्तमंन ने स्वत: जता दी । 
अत: उसके विरह की तपन जाती रही; मानो वर्षाऋतु आ गई हो । नागमती की जो 
त्वचा, मरी नागिन के जेसी थी, वह मानो प्राणरूपी रत्नसेन के भ्रा जाने से सत्यतः त्वचा 
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लगने लगी। सारा सनन्‍्ताप केंचुल की तरह छुट गया। वह उसमें से बीरबहुटी की तरह 
रक्तिम बनकर निकली--मिलन सुख से रंजित सुन्दरी सी बनकर ! जैसे जली भूमि 
असाढ़ मास में पुनः हरिया जाती है और बूंदें पड़ने से उसमें से सोंधी गन्ध निकलने लगती 
है, इसी तरह सुन्दरी नागमती सुख से हरी हो गई । जिस प्रकार करील में नई कोपलें 
निकलकर सुशोभित हों ऐसे ही वह सुन्दर प्रतीत होने लगी। जैसे उमड़ी गंगा हिलोरें 
लेती है'* "उसी भाँति नागमती में भी जीवन-यौवन की लहरें हिलोरें लेने लगीं। (उपमा 
अलंकार है ।) काम के धनुष पर तीर साधकर वह खड़ी हुई । जिस विरह से वह दग्घ हो 
रही थी, वह विरह अब भाग गया। 
उसके उर का उल्लास जानकर सारी सखी-सहेलियाँ पूछने लगीं--श्र री, आज 
तेरा मुख निमंलतम दीख रहा है; भला तेरा प्रियतम रूपी चन्द्र कहाँ उदय हुआ है ?-- 
हम भी तो ज़रा देखें ? 
विशेष--»चज्भार का उद्दीपन रूप का चित्रण विशेष है। अंत की पंक्तियों में 
सखी-सहेलियों की बात स्वाभाविकता से पूर्ण है---अ्रतः मनमोहक है। 
इंब्दार्थ--भ्रगम >>आ्रगमन । तचा त्वचा, खाल। निसरी5-निकली । पलु- 
हाई--हंरियाई। सोंध -- वर्षा से पैदा मिट्टी की सुगन्ध। बारी >-सुन्दरी नागमती | करिल 
करील। कोंप"-कोंपल | हुलसी--प्रसन्‍न हुई । सर"-तीर या बाण । डाढ़ी ८ जलाई 
हुई । बदन--मुख । उवा>>उगा। 
( ४२४ ) 
श्रव लगि सखी पवन हा ताता। श्राजु लाग मोहि सीतल गाता ॥ 
महि हुलप॑ जस पावस छाहाँ । तस हुलास उपना जिय माहाँ ॥ 
दसों दाउ के गा जो दसहरा। पलटा सोइ नाउँ ले महरा ॥ 
श्रब जोबन गंगा होइ बाढ़ा। श्रौटदन घटन मारि सब काढ़ा॥। 
हरियर सब देखों संसारू। नए चार जानहेुँ श्रवतारू॥ 
भांगेड बिरह करत जो डाहू । भा सुख चन्द छूटि गा राहु॥ 
लह॒र्काह नेन बाँह हिय खिला। को दहुं हित श्राइ चह मिला !। 
कह॒ताह बात सखिन्ह साँ तेतखन आवा भाँट । 
राजा श्राइ नियर भा मेंदिल बिछावहु पाट ॥॥४२४॥ 
भारार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
नागमती बोली--हे सखियो, अब तक जो वायु वियोग में मुके दाहक लगती थी, 
आज वह मेरे शरीर को शीतल लग रही है । जैसे पावस ऋतु में मघों की छाया से पृथ्वी 
उल्लसित होती है वंसे मेरे प्राणों में भी झ्राज उल्लास जागा है। दसों दाँव"** अर्थात्‌ जो 
मंथून का विरह देकर मेरा प्रियतम दशहरे के दिन मुके छोड़कर चला गया था वह श्रब 
ससुर अर्थात्‌ मेरे पिता के नाम स्वरूप मेरे पास पुनः लौट आया है--विचत्र सेना अर्थात्‌ 
काम की सेना लेकर आ गया है। (नाग्रमती के पिता का नाम चित्रसेन था अतः यहाँ 
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हेरफेर के साथ जायसी ने “महरा' शब्द का प्रयोग किया है जिसका अर्थ हुआ नागमती का 
पिता और रत्नसेन का ससुर “चित्रसेन” और उसके उपरांत अर्थ हुआ “चित्रवत काम 
की सेना”) नागमती कह रही है, श्रब मेरी जवानी की गंगा में मस्ती की बाढ़ आ गई है। 
विरहाग्नि की तपन, घुटन और कृशता सब दूर हो गई है। मैं सारा संसार हरा-भरा देख 
रही हूँ। ऐसा लगता है कि मेरा नया अ्रवतरण हुआ है। दाहक विरह भाग गया है। राहु से 
मुक्त होकर मे रा मुख-चन्द्र खिल गया है। नेत्र और बाहुपाश उससे मिलने के लिये ललक- 
फड़क रहे हैं। हृदय हर से पुलकित है। लगता है जैसे मेरा प्यारा मुझसे मिलनातुर है। 

यों नागमती सखियों से बातें कर रही थी कि तत्क्षण वहाँ भाट आ गया । उसने 
कहा, राजा निकट में आए हुए हैं, राजमहल में शीघ्रता से सिहासन बिछाओ ! 

विशेष--सम्भोग श्र ज्भार का उद्दीपन चित्रण है। विरह के सारे विभाव-प्रनुभाव 
वायु, पावस ऋतु आ्रादि मिलनावस्था में परिवर्तित होकर कामोहीपन का कार्य कर रहे 
हैं। वर्णन रीतिकालीन परम्परा से मिलता-जुलता है । 

शब्दार्थं--ताता --तप्त । गाता"-शरीर । महि>-पृथ्वी। महरा>-ससुर। 
ऑऔटन+>-ताप । घटन->क्ृशता या घुटन । डाहू -- दाह । लहकहि -- ललकना | नियर +- 
निकट | मँंदिल -- राजमहल । पाट -- सिहासन । 

( ४२५ ) 

सुनतहि खन राजा कर नाऊ । भा श्रनन्द सब ठाँवहि ठाऊँ॥ 

पलटा के पुरखारथ राजा । जस श्रसाढ़ श्रावं दर साजा॥ 

देखि सो छत्र भई जग छाहाँ। हस्ति मेघ ओनए जग माहाँ॥ 

सेन पूरि श्राए घन घोरा। रहस चाउ बरिसे चहु श्रोरा।॥। 

घरति सरग श्रब होइ मेरावा | भरअहिं पोखरि ताल तलावा॥ 

लह॒कि उठा सब भुमिया नामा | ठांर्वाह ठाँव दूब श्रस जामा ॥। 

दादुर मोर कोकिला बोले । हते अलोप जीभ सब खोले॥ 

भे अ्रसवार परथर्म मिले चले सब भाइ। 
नदी अठारह गंडा मिलीं समुंद कहें जाइ॥४२५॥ 

भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 

राजा का नाम सुनते ही सब जगह आ्रानन्द उमड़ने लगा। पुरुषार्थ करके सेनासहित 
राजा यों लौटा था जैसे अ्साढ़ मास, बादलों का दल सजाकर आता है। (उपमा अलंकार 
है।) उसके महान छत्र को देखकर संसार में छाया हो गई। (अभ्रतिशयोक्ति वर्णन है ।) 
हाथी रूपी बादल संसार में सवंत्र छा गए | सर्वत्र सैन्य सज्जित से घनघो र बादल उमड़कर 
गरज उठे। स्वेत्र उल्लास और उत्साह बरसने लगा । अरब धरती और स्वर्ग का मधुर 
मिलन होगा । आशय है कि नागमती और राजा रत्नसेन मिलेंगे ! पोखर, ताल और 
तालाब जल पूरित हो जायंगे । पृथ्वी का कण-कण चहचहा उठा | मानो जगह-जगह हरी 
दूब (दूर्वादरा) बिछ गई हो । दादुर, मोर और कोकिल बोलने लगे । जो पहले दुःख से 
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मौन और अदृश्य थे खुशी से वह सब जीभ खोल पड़े--मुखरित, चंचल हुए ! 
पहले घोड़ों पर सवार होकर सब भाई रत्नसेन से मिलने चले; इस भाँति जैसे 
अठा रह गंडे अर्थात्‌ ७२ नदियाँ सागर से मिलने हेतु चली हों । 
विशेष--प्रस्तुत पद में प्रकृति का स्वस्थ चित्रण है। राजा के सेना सहित लौटने 
की उपमा असाढ़ रूपी राजा के बादल-दल सहित आनेवाली उक्ति से बड़ी प्रभावशाली 
बन गई है। असाढ़ उपमान ने राजा उपमेय के पुरुषार्थ में मानो अपना पृरुषार्थ जोड़ 
दिया हो। 
शब्दार्थें---दर ->मेघ दल । घोरा>- घोर । अलोप -- छिपे हुये । अठा रह गंडा -- 
७२ नदियाँ, एक गंडा ४ का होता है । 
( ४२६ ) 
बाजत गाजत राजा आझाबा। नगर चहेुँ दिसि होइ बधाबा॥ 
विहेस भ्राइ माता कहँ मिला। जनु रामहि भेंटे कौंसिला॥ 
साजे मेंदिल बंदनवारा। श्री बहु होइ मंगलाचारा॥ 
आवा पदुमावति क बेवान्‌ । नागमती घिकि उठा सो भान्‌ ॥ 
जनहु' छाँह महेँ धूप देखाई | तेंस भार लागो जो श्राई ॥ 
सहि नहिं जाइ सौति के भारा। दोसरे मंदिल दीन्ह उतारा ॥॥ 
भें अहान चहुँ खंड बलानी। रतनसेनि पदुमावति श्रानी॥ 
पुहुप सुगंध संसार मनि रूप बखान न जाइ। 
हेम सेत भ्रो गौर गाजना जगत बात फिरि आइ ॥४ २ ६॥। 
भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा रत्नसेन बाजे-गाजे की धुम-धाम के साथ आया है। चारों ओर नगर में 
बधाई होने लगी । वह प्रसन्‍नतापूर्वक अपनी माता से इस भाँति मिला जैसे राम कौशल्या 
माता से मिल रहे हों। राजमहल में वंदनवार सजाए गए और उसके स्वागत में अनेक 
मंगलाचार होने लगे। पर ज्योंही पद्मावती का विमान आया कि नागमती के लिये वह ईर्ष्या 
के कारण तपते सूर्य की भाँति प्रतीत हुआ । जसे छाया में धूप दिखलाई पड़ती है इसी प्रकार 
पद्मावती के आगमन से नागमती को धृप की लपटें सी लगने लगीं--सौतिया डाह भड़क 
उठा [नारी को सौतिया लपटें नहीं सही जातीं, अत: पद्मावती को अन्य महल में उतारा 
गया। चारों ओर लोक में कुचर्चा चल पड़ी कि रत्नसेन पद्मावती नामक दूसरी रानी ले 
आया है। 
कविवर जायसी कहते हैं कि फूल की सुगन्‍्ध और मणि के रूप का संसार में पूरी 
तरह वर्णन नहीं किया जा सकता । इसी प्रकार हिमालय से सेतुबंध रामेश्वर तक तथा 
गौड़ बंगाले से ग़जनी तक चारों श्रोर पद्मावती और रत्नसेन के प्रणय की कुचर्चा फंल 


गई थी । 
शब्दार्थे--बधावा>-बधाई । कौसिला >> कौशिल्या । मेंदिल--राजमहल । 
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बेवानू +- विमान । घिकि >-धधक उठा, जल उठा। भानू >सूर्य । फार--लपट । दोसरे 
>>दूसरे | हेम सेत औ गौर गाजना 5 उत्तर में हिमालय, दक्षिण में सेतुबंध, पूरब में गौड़ 
बंगाला और परिचम में गजनी । 

टिप्पणी--नमैंने दूसरे व्याख्या ग्रंथों में दोहे की व्याख्या सवंथा असंगत सी पाई 
है। फूल की सुगंध और मणि के रूप की तरह कहने से जायसी का आशय है कि इन्हीं 
की भाँति कुचर्चा भी तीब्रता से लोक में फैल जाती है। इससे पूर्व वह कह चुके हैं “भे 
आहान'**” कि पद्मावती तथा रत्नसेन के प्रणय सम्बन्ध की कुचर्चा सवेत्र फैल गई थी। 
अंततः “जगत बात फिरि आइ” उक्ति में मानो इस बात की पुष्टि हुई है। मेरी समभ से 
यही अर्थ अधिक संगत बैठता है। 

( ४२७ ) 

सब दिन बाजा दान दवावाँ। भे निसि नागमती पहेँ आावाँ ॥ 

नागमती मुख फेरि बईठी। सौंह न करे पुरुख सौँ डीठो ॥ 

ग्रेलम जरत छाड़ि जो जाई। पावस झ्राव कवन मुख लाई ॥ 

जबहि जर॑ परबत बन लागे। ओ्रो तेहि भार पंखि उड़ि भागे ॥ 

अब साखा देखिश्र श्रों छाहाँ। कवने रहस पसारिअ बाहाँ ॥ 

कोउ नहहं थिरक्वि बेठ तेहि डारा। कोड नह करे केलि करुआरा ॥ 

तूँ जोगी होइगा बेरागी। हाँ जरि मई छार तोहि लागी ॥ 

काह हँससि तूँ मोसों किए जो श्रौर सों नेहु । 
तोहि मुख चमक बोजुरो मोहि मुख बरसे सेहु ॥।४२७॥; 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 

राजा के आने की खुशी में सारे दिन दान का नगाड़ा बजता रहा। रात हुई तो 
राजा रानी नागमती के पास आया । नागमती मुँह फेरकर रूठी सी बेठी थी । अपने पति 
की ओर, समक्ष में आँख न मिलाती थी । मधुर व्यंग से उसने रत्नसेन को कहा--जो ग्रीष्म 
के विरह-ताप में किसी को जलती छोड़ जाय वह पावस की मिलन ऋतु में कौन-सा मुंह 
लेकर आया है ? तुमने उस समय न सोचा जब कि विरह-ग्रीष्म में पवंत और वन दर्ध 
हो रहे थे और उसकी लपटों से पक्षी तक जलने के भय से उड़कर भाग गए थे। अ्रब नई 
शाखा और नई छाया देखकर--नई जवानी का रस लेने के लिये, आलिंगन हेतु क्‍यों बाहु- 
पाश फैलाते हो ? कोई पक्षी छोड़ी हुई, जली शाखा पर फिर पुलकित होकर नहीं बैठता ; 
और फिर कोई उस पर कीड़ा कलरव नहीं करता---तुम किसलिये मुभसे मिलने झाए 
हो? तू तो जोगी वेरागी बनकर मुझे छोड़ गया था और मैं तेरे वियोग में जल जलकर 
राख हो गई। 

जब तूने किसी दूसरी से प्रेम कर लिया है तो म्‌ भसे क्यों, केसा, विनोद करता है? 
अरे निठुर, तेरे मुख पर तो बिजली की छठा चमकती है और मेरे मुख से वर्षा-फरी भरती 
है। भ्राशय है कि तू हपित होता है और मैं आँसू बहा रही हँ--फिर मेरा-तेरा प्रणय व्यापार 
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कैसा ? 

विशेष--यहाँ स्वकीया' का अपने हरजाई पति के लिये प्रणय उपालम्भ बड़ा 
रोचक बन पड़ा है। अन्तिम पंक्ति में मिलन की कांति और विरह विदग्धता का बड़ा 
कारुणिक दृश्यपट है। 

दंब्दार्थय--दवाँवाँ --नगाड़ा । बईठी >-बेठी । डीठी>दृष्टि । ग्रीखमर- ग्रीष्म । 
फार--लपट | करुआरा-+-कल रव । छार-- राख । 

( डरेघ ) 

नागमती तू पहिलि बियाही। कान्ह पिरीति डही जसि राही ॥ 

बहुते दिनन्ह आवबे जा पीऊ। घनि न मिले घनि पाहन जीऊ॥ 

पाहन लोह पोढ़ जग दोऊ । सोउ मिलिहि मन संवरि बिछोऊ॥ 

भलहि सेत गंगा जल डीठा। जऊेंन जो स्याम नोर श्रति मोठा ॥। 

काह भएउ तन दिन दस डहा। जाँ बरखा सिर ऊपर शअ्रहा॥ 

कोउ केहि पास आस क॑ हेरा। घनि वह दरस निरास नफेरा॥ 

कंठ लाइ के नारि सनाई। जरी जो बेलि सींचि पलुहाई ॥ 

फरे सहस साखा हो दारिवें दाख जेंभोर । 
सब पंखि मिलि आइ जोहारे लौटि उहै भे भीर ॥४२६८॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 

राजा बोला कि हे लागमती, तू मेरी पहली विवाहिता है। तू इसी प्रकार मेरे विरह 
में जली ज॑से कृष्ण के प्रेम में राधा जली थी | यदि पति बहुत दिनों बाद आकर मिले और 
उससे उसकी स्त्री न मिले, तो निश्चय ही उसका मन पत्थर का है। देख, पत्थर और 
लोहा, ये दोनों संसार में बड़े कड़े पदार्थ हैं। ये दोनों एक ही खान में होते हैं, किन्तु बहुत 
समय पद्चात्‌ भवन आदि के निर्माण के समय अपने पूर्व वियोग को याद करके फिर मिलते 
हैं। आशय यह है कि वियोग से विकल होकर पत्थर तथा लोहा तक जब कभी न कभी 
मिल ही जाते हैं, तो हे नागमती, तू मुझ रत्नसेन से मिलकर भी क्‍यों रूठी हुई है ? आगे 
रत्नसेन ने कहा--भले ही गंगा का पानी इवेत या निर्मल दीखता है, किन्तु यम्रुना का 
इयामल प्रतीत होने वाला पानी मीठा होता है। आशय है कि पद्मावती सुन्दर है किंतु 
तू गुणवती है। रत्नसेन ने कहा--जब वर्षा सिर के ऊपर बरसने को ही थी, तो क्या हुआ, 
यदि दस दिन तक ताप सहा । आशय है कि विरह ताप के कुछ दिन बाद जब सुख भोग 
की वर्षा होनी ही थी तो फिर चिन्ता क्‍यों ? रत्नसेन ने कहा--कोई किसी के पास कुछ 
आशा लेकर ही आता है--दर्शन करता है। वह स्त्री धन्य है जो अपने आश लगाए आए 
प्रियतम को निराश नहीं लौटाती। यों कहकर राजा ने रानी नागमती का कंठालिंगन 
करके मनाया । जली हुई बेल मानो सींचने से पुनः हरी हो गई । नागमती को सुख प्राप्त 
हुआ ! 
हु सहस्रों शाखों में दाड़िम, द्वाक्षा और जँभीर के वृक्ष सडाल पुन: फले। सारे बिुड़े 
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पक्षी सम्मिलित होकर आए और उन हरे-भरे पेड़ों को प्रणाम किया । अब फिर पूर्व जैसी 
भीड़ और रौनक चित्तौड़ में हो गई थी, क्योंकि रत्नसेन आ चुका था ! 
शब्दाथं--स रल हैं । 
( ४२६ ) 
जौँ भा मेरु भएउ रंग राता। नागमती हँसि पृछी बाता ॥ 
कह॒हु कंत जो बिदेस लोभाने । कसि घनि सिली भोग कस साने ॥ 
जौ पदुमावति है सुठि लोनी । मोरे रूप कि सरबरि होनी ॥ 
जहाँ राधिका श्रछरिन्‍्ह॒ माहाँ | चन्द्रावलि सरि पूजन छाँहाँ॥ 
: भेंवर पुरुव अस रहै न राखा। तज दाख महुआ रस चाखा॥ 
तजि नागेसरि फूल सोहावा। केवल बिसेधे सो सन लावा ॥ 
जो नहवाइ भरिश्र श्ररगजा। तबहू गयंद घूरि नहिं तजा॥ 
काह कहाँ हों तोसोँ किछो न तोरे भाउ । 
इहाँ बात मुख मोर्सों उहाँ जीउ ओहि ठाँउ ॥४२६।। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में, 
जब नागमती और रत्नसेन का प्रेम-मिलन हुआ और राजा प्रेम के रंग में रँग चुका 
तो नागमती ने उससे हँसकर बात पूछी--हे प्रियतग, तुम जो परदेस में मोहित होगए, 
तो बताओ वह स्त्री कैसी थी, और तुमने उसके साथ में कैसा भोग-सम्भोग झनुभव किया ? 
यद्यपि पद्मावती महा सुन्दरी है, तथापि क्या वह मेरे रूप के समान हो सकती है ? जहाँ 
अप्सराश्रों के बीच में सरल राधिका हो, वहाँ सुन्दरी चन्द्रावली उसकी छाया-सुषमा की 
भी समता नहीं कर सकती । भेंवर तुल्य पुरुष ऐसा चंचल होता है कि किसी भी प्रकार 
रखने से भी वश में नहीं होता । वह अंगूर का रस त्यागकर महुवे के रस का ही स्वाद 
चखता है । वह ऐसा रस-लोलुय होता है कि नागकेस र का सुहावना पुष्प छोड़कर विषयंधी 
कमल से दिल लगाता है। (यहाँ 'नागकेसर' पुष्प का सम्बन्ध स्वयं नागमती के नाम से 
है और 'कमल' को विसगंध या 'बिसेघे---मछली की चर्बी की गंध--जेसा बतलाकर 
नागमती ने पद्मावती सौत के प्रति अपना सौतिया डाह-भाव व्यंजित किया है। अतः यहाँ 
अर्थ इ्लेष बनता है।) नागमती कहती है कि स्नान कराकर चाहे हाथी के अंग में अरगजा 
ही पूर्णतः भर दो फिर भी वह बदन पर धूल डालना नहीं छोड़ता । श्राशय यह है कि पुरुष 
अपनी सुशीला स्त्री से सन्‍्तुष्ट न होकर इधर-उधर परकीया प्रणय की धूल छानता 
फिरता है ! 
नागमती ने कहा, मैं तुझसे क्या कहूँ ; तेरा मेरे प्रति कोई प्रेम-भाव नहीं है। यहाँ 
मुख से मेरे जैसी बात और वहाँ मन उसी जगह है, जहाँ पद्मावती है। 
विशेष---उपालम्भ, ईर्ष्या, कुत्सा भाव की व्यंजना सहज नारियोचित ढंग की है। 
शब्दार्थ--मेरू-- मेल | सरबरि--बराबर। अछरिन्ह --अप्सराओं । छाँहा 
सुन्दरता या छाया । नागेसरि --नागकेसर। बिसेघे--दुर्मन्ध, मछली की चर्बी जेसी गंघ। 
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गयंद>-हाथी । 
( ४३० ) 
कही दुख कथा रेनि बिहानी। भोर भएउ जहेँ पदुसिनि रानी ॥ 
भान देख ससि बदन सलीनी । कपल नेन राते तन खीनी ॥ 
रनि नखत गनि कोन्ह बिहानू। बिमल भई जस देखे भानू॥ 
सुरुज हेंसा ससि रोई डफारा । टूटि श्रॉसु नखतन्ह के सारा ॥ 
रहै न राखे होइ निर्साँसी। तहें वहि जाहि जहाँ निसि बासी ॥ 
हाँ क॑ नेहु झ्रानि कुंव मेली। सोंचे लाग भुरानी बेली।॥। 
भए वे नेन रहेंट की घरो। भरी तें ढारों छुछी भरीं॥ 
सुभर सरोवर हंस जल घटतहि गएउ बिछोइ । 
केवल प्रीति नहिं परिहरे सूखि पंक बरु होइ॥ ४३०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
ग्रपनी व्यधा-कथा कहते-कहते नागमती ने रात व्यतीत कर दी । प्रात:काल होने 
पर जहाँ पश्चिनी रानी थी, राजा वहाँ पहुँचा। सूर्य-रत्नसेन ने देखा कि चन्द्र-पद्मावती 
का मुख मलीन था। उसके कमल से नेत्र निशा-जागरण के कारण लाल थे और तन क्षीण 
था । उसने रात भर तारे गिन-गिनकर सवेरा किया था । जैसे ही उसने सूर्य रूप प्रियतम 
रत्नसेन को देखा कि वह शशि सी निर्मेल हो गई। तब सूर्य-रत्नसेन हँसा और चरद्व- 
पद्मावती धाड़ मारकर रो पड़ी। अश्रु रूपी नक्षत्रों की माला टूट-टूटकर बिखर गई। 
(रूपक अलंकार ।) पद्मावती धीरज बँधाने पर भी नहीं मानती थी, और इ्वासहीन हो 
रही थी । वह आवेश में बोली--जाओ, वहीं जाओ जिसके पास, जहाँ रात बिताई है। 
मुभसे प्रेम करके मुझे यहाँ लाए और कृप में डाल दिया । जो शुष्क बेल नागमती थी, तुम 
उसी को प्रेम जल से सींचने लगे । पद्मावती की आँखें रहट की डोलची बन गई थीं; वे 
भरकर छलकतीं और छुलककर फिर भरती और फिर खाली होतीं। (उपमा ) 
पूर्णत: जलपूरित सरोवर में विहार करने वाला हंस, सरोवर का जल घटते ही 
ग्लविदाई ले जाता है। किन्तु कमल सरोवर से अपना प्रेम नहीं छोड़ता, चाहे उत्तका 
जल सूख जाय और कीचड़ ही क्‍यों न बन जाय । 
विशेष--रूपक और उपमा अलंकारों के विशिष्ट प्रयोग से पद में काव्य चमत्कार 
देखते बनता है। एक विशेष दुख की परिस्थिति में ग्याँखों से बहते भरने अश्वुओं का शब्द 
चित्र (?6॥ एंट॑पा6 )--- 
“भए वें नेन रहेंट की घरी । भरीं ते ढारीं छुंछो भरों॥” 
अत्यन्त आकर्षक उतरा है। काव्य कला की कसौटी पर खरी उतरने के लिये 
जायसी की यह अकेली पंक्ति बहुत है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
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(६ अह१: 
पदुमावति तूँ जीव पराना। जिय तें जगत पियार न आना ॥ 
तूं जस केवल बसी हिय माँहा | हों होइ अलि बेघा तोहि पाहाँ ॥ 
मालति करी भेँवर जॉ पावा। सो तजि श्रान फूल कित घावा ॥ 
अनु हों सिघल के पदुमिनी । सरि न पूज जंबू नागितो ॥ 
हों सुगंध निरमलि उजियारो। वह बिख भरी डरावनि कारी॥। 
मोरें बास भंवर संग लागहि। झोहि देखें मानुस डरि भागहि।॥ 
हों पुरुत के चितवों डीठी | जेहि के जिये श्रसि श्रहों पईठी ॥ 
ऊँचे ठाँव जो बेठे कर न नोीचेहेँ संग। 
जहाँ सो नागिनि हिरगे काह कहिश्न सो अंग ॥ ४३१॥ 
भावाथं--.पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
रत्नसेन ने कहा--हे पद्मा, तू मुझे इसी भाँति प्यारी है जैसे जीव और प्राण ! 
संसार में प्राणों से अधिक और कोई प्यारा नहीं है। तु कमल की भाँति मेरे मन में बसी 
हुई है। मैं भोरा बनकर तुमसे विद्ध हूँ। यह सुनकर पद्मावती बोली---जब भौंरा मालती 
की कली पा लेता है तो उसे छोड़कर वह दूसरे फूल पर क्यों दौड़ जाता है ? हे प्रियतम, 
प्रसन्‍न हो जाओ !--मैं सिघल की सुन्दरी पद्मिनी हँ। मेरी समता जम्बूद्वीप की नागिन 
नागमती नहीं कर सकती । मैं सुगन्ध्र श्रौर निर्मल ज्योत्सना जैसी हूँ। वह विष भरी डरा- 
बनी काली नागिन है। मेरी युगन्ध के पीछे रसलुब्ध भौंरे लग जाते हैं, उसे देखकर लोग 
डरकर भागते हैं। मैं उस पुरुष की प्रेम चितवन को भली भाँति जानती हूँ जिसके जी में मैं 
प्रेमिका बनी बैठी हूँ । ग्राशय है कि है राजा, मैं तुम्हारी प्रेम चितवन का रहस्य खूब जानती 
हूँ। (व्यंग है।) 
पद्मावती कहती है कि जो उच्च स्थल पर बेठ गया है उसे नीच का संग नहीं 
करना चाहिये । जिससे जहाँ वह नागिन नागमती लिपटी हो भला उसके शरीर के प्रति 
क्या कहा जाय ?आशय है कि हे राजा, तुम्हारा तन भी नागमनी के प्रेमालिगन के कारण 
विषेला और अश द्ध हो गया है,--तुम मेरे योग्य नहीं रहे । 
विशेष--सौतिया डाह और कुत्सा का भाव प्रधान है। यहाँ नारी के मनोविज्ञान 
का विश्लेषण बड़ा संगत है । 
शब्दार्थ--परान।--प्राण | बेधा -- बिद्ध । करी -- कली । अनु -> प्रसन्‍न । विख 
ज्ज्विप । कारी >- काली, नागिनी । पईठी >> बैठी, समाई हुई । 
६ डर ) 
पलुही नागमती के बारी। सोन फूल फूली फुलवरी॥ 
जादवेंत पंखि श्रहे सब डहे। ते बहुरे बोलत गहगहे ॥ 
सारों सुबवा महरि कोकिला। रहसत श्राइ पपीहा प्रिला। 
हारिल सबद सहोख सो आवा। काग कोराहूर करहि सोहावा ॥ 
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भोग बेरास कीन्ह श्रव फेरा। बार्साह रहर्साह कर्राह बसेरा॥। 
तार्चाह पंडुक मोर परेवा। निफल न जाई काहु के सेवा १॥ 
होइ उजियार बेठि जस तपी । खूसट मुंह न देखारबहि छपी ॥ 
नागमती सब साथ सहेलीं अपनी बारी माँह। 
फूल चुनाह फर चूर्राह रहस कोड सुख छाँह॥ ४३२ ॥ 
भावा्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी नागमती की सुखद अवस्था का वर्णन 
करते हुए लिखते हैं-- 
रत्नसेन के मिलन सुख से नागमती की पुष्पवाटिका पुनः पल्‍लवित हो गई। वहाँ 
सुनहले पुष्पों की फुलवारी फूली हुई है। जितने भी पश्नी हैं सब उसमें उड़ने-विचरने लगे 
हैं। पुनः लौटकर, वे आानन्दित होकर चहकने लगे हैं। मना, तोता, ग्वालिन और कोकिल 
के साथ आनन्दित हुआ पपीहा मिल गया है। हारिल बोल रहा है और महोख भी आा 
गया है। वहाँ कोलाहल करते हुए कौवे भी भले लगते है। पुनः वहाँ भोगविलास ने 
आगमन किया है। वाटिका के पक्षी जोड़े से रात में बसेरा लेते हैं, क्रीड़ा विनोद करते हैं । 
पंडक, मोर और पारावत नृत्य करते हैं। किसी की सेवा-साधना कभी निष्फल नहीं 
जाती । वहाँ नागमती स्वच्छ वेश में तपस्विनी बनी बेठी है। उसकी वाटिका में उल्लू 
अपना मुख नहीं दिखाते--छिपे हुए हैं । 
नागमती सब संग-सहेलियों के साथ अपनी वाटिका में फूल चुनती है, फल खाती 
है और सुख की छाया में आनन्द विनोद करती है। 
शब्दार्थ---पलुही न पललवित हुई। सोन+>-स्वर्ण । गहगहे--श्रानन्दित हुए । 
सारौं--मैना । रहसहिं-- रहसना । कोराहर शो र । खूसट -- उल्लू । 


३६-नागमती-पद्मावती विवाद खण्ड 
( ४३३ ) 
जाही जूही तेहि फुलवारी। देखि रहस सहि सकी नबारी ॥ 
दूनिन्ह बात न हिएँ समानोी। पदुमावति सों कहा सो श्रानी ॥ 
नागमती फुलवारी बारो। भंवर मिला रस करी सवारी ॥ 
सखी साथ सब रहसहि कर्दाह। श्रो सिगार हार जनु गूंर्दाह ॥॥ 
तहें जो बिकावरि तुम्ह सो लरना। बकुचुन कहाँ लहों जस करना ॥ 
नागसती  नाग्रेसरि रानी। केवल न श्राछे श्रपनी बानो ॥ 
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जस सेवती गुलाल चेंबेलोी। तैसि एक जनि उहो अकेली ॥ 
अति जो सुदरसन कूजा तब सत बरगहि जोग। 
मिला भंवर नागेसरि सेंती देय दोन्‍्ह सुख भोग ॥.४३३ ॥॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
नागमती की उस वाटिका में जाही और जुही खिली थी । उन्हें देखकर नागमती 
अपना आनन्द वश में न कर सकी। यह दृश्य, यह सुख कुटनियों के हृदय में न पच सका 
और उन्होंने यह सब कुछ पद्मावती से आकर कहा कि नागमती की वाटिका फूलों से खिल 
रही है। वहाँ कली नागमती के साथ भौंरा रत्नसेन मिला और उसने उससे रस-श्ंगा र- 
संभोग किया है । नागमती के साथ उसकी सखियाँ वहाँ केलि-कीड़ा करती हैं। उसके 
श्रृंगार के लिये सिगार-हार गूंथती हैं। वहाँ की मुलबकावली की तुम्हारे से क्या तुलना ? 
वहाँ करना जैसे पुष्पों को यदि कहो तो अंजलि भर कर ले आएँ ? आशय है कि यद्यपि 
वह फुलवारी फूली हुई है तथापि वहाँ पद्मावती की श्रृंगार शोभा से कुछ भी बढ़कर नहीं 
है--यह कुटनी की कुट बातों का संकेत है ! श्रागे कुटनी कहती हैं--नागमती रानी नाग- 
केसर के पुष्प जेसी है। वहाँ के कमल की प्रशंसा करना म्‌ख से अच्छा नहीं लगता। जंसे 
सेवती, गुलाल, चमेली के पुष्प हैं, ऐसी तो वह अकेली नागमती ही सजी-धजी दीखती है, 
आशय है कि नागमती की वाटिका हरी-भरी है। 
उस वाटिका में सुदर्शन और कूजा फूलों की श्रधिकता है तो सदबरग भी फूला 
हुआ है। ऐसे वातावरण में भेंवर रूपी रत्नसेन नागेसर रूपी नागमती से श्रा मिला है। 
ईश्वर ने उसको पुनः सुख-भोग प्रदान किया है। 
शब्दार्थं--स रल है। भावार्थ के ग्रनुसार देखें । 
( ४३४ ) 
सुनि पदुमावति रिस न नेवारी । सखी साथ श्राई तेहि बारी ॥ 
दुओं सवति मिलि पाट बईटठीं। हिये बिरोध मुख बातें मीठीं ॥ 
बारी दिस्टि सुरंग सुठि आई । हँसि पदुमावति बात चलाई ॥ 
बारो सुफल आहि तुम्ह रानी । है लाई पे लाइ न जानो॥ 
नागेसरि श्रौ मालति जहाँ | सखदराउ न चाहिश्न तहाँ॥ 
अ्रहा जो मधुकर केवल पिरीती । लागेउ श्राइ करील की रीती ॥ 
जो अंबली बांकी हिय माहाँ। तेहिन भाव नारंग के छाहाँ॥ 
पहिलें फूल कि दुहूं फर देखिश्र हिएँ बिचारि। 
आँब होइ जेहि ठाई जाँब लागि रहि झ्लारि ॥४३४॥ 
भावार्थ-.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
दृतियों के मुख से नागमती की पुष्पित वाटिका सुनकर पद्मावती अपना सौतिया 
क्रोध वश में न कर सकी। वह सखी सहित उस वाटिका में झ्राई। दोनों सौत मिलकर आसनों 
पर बठीं । मन में एक दूसरे के प्रति ईर्ष्याभाव था, किन्तु मूह से मीठी-मीठी बातें करने 
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' दगीं। वह वाटिका पद्मावती को बहुत सुहावनी लगी और उसने बात चलाई--हे रानी, 
तुम्हारी वाटिका तो खूब खिली-फली है। यद्यपि उसके फल तोड़ लिये गये हैं फिर भी वह 
ऐसी नहीं लगती कि उसके फल तोड़ लिए गये हैं | व्यंग्य से आशय यह है कि यद्यपि 
तुम्हारी जवानी ढलक चुकी है तथापि अ्रभी उसमें प्रिय-मिलन की आब बाकी है। आगे 
उसने कहा--जहाँ नागेसरि श्रर्थात्‌ नागमती और मालती श्रर्थात्‌ पद्मावती को साथ ही 
रहना है वहाँ उनको परस्पर दुराव नहीं करना चाहिये, मिलकर रहना चाहिये । जो भौंरा 
अन्यत्र कमल से प्रेम करता था, अहोभाग्य है कि वह इस वाटिका में आकर कमल के 
ग्रभाव में करील से भी प्रीति की रीति निभाने लगा है ! (व्यंग है) यहाँ की जो रूप से 
मदमाती बाँकी इमली (आझय नागमती से है) है उसके सामने उसे नारंगी की सुषमा! 
(आशय पद्मावती है) भी कुछ नहीं है। 
पद्मावती ने व्यंग्य से कहा--पहले फूल होते हैं कि फल--तुम स्वयं इसे हृदय से 
विचारो । व्यंग्य यह है कि तुम्हारी प्रीति की वाटिका विचित्र हैं कि यहाँ बिना फूल के ही 
फल आ गये--बिना जवानी के मजा आ गया ! पद्मावती ने कहा, इस वाटिका की क्या 
विचित्रता कही जाय--जहाँ ग्राम का मधुर फल फला है वहाँ पास में काली जामुन पर 
भी बहार है। 
विशेष--वाटिका के माध्यम से पद्मावती ने नागमती की सुन्दरता पर क्र्र व्यंग्य 
विरोध प्रकट किया है। समस्त पद काव्य-चातुर्य एवं चमत्कार से पूर्ण है। 
शब्दा्थं--स रल हैं। 
( डे३५ ) 
श्रनु तुम्ह कही नोकि यह सोभा । पे फुल सोइ भेवर जेहि लोभा॥। 
साँबरि जाँबु कस्तुरी चोवा।आँब जो ऊच तौ हिरद॑ रोवाँ॥ 
तेहि गुन भ्रस भे जाँबु पियारी । लाई श्रानि माँ के बारो॥ 
जल बाढ़े ऊरभे जो झाई। हिय बाँकी अंबिली सिर नाई॥ 
सो कस पराई बारी दुखी ॥ तजे पानि घावहि मुँह सुखो ॥ 
उठे झामि दुई डार अभेरा। कोन साथ तेंहि बंरो केरा ॥ 
जो देखो नागेसरि बारी । लाग मर॑ सब सुग्गा सारी॥ 
जेहि तरुवर जो बाढ़ रहे सो श्रपने ठाउँ। 
त्तजि केसर ओ कुर्न्दाहि जाँउन पर श्रेंबराउं ॥४३५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार प्रस्तुत पद में नागमती पद्मावती के पिछले 
कूट भाव का उत्तर दे रही है-- 
हे पद्मावती, प्रसन्‍न हो ! तुमने इस वाटिका की शोभा का अच्छा वर्णन किया । 
किन्तु फूल वही माना जायगा जिस पर भौंरा मोहित हो जाय--भले ही वह कमल का 
न हो ! जामुन काली जरूर होती है पर वह कस्तूरी जैसा रस टपकाती है। आम ऊंचा 
तो होता है पर हृदय से रुदन ही करता है। इस गुण को ध्यान रखकर म्‌भे जामुन प्यारी 
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है, और उसे वाटिका के बीच में लगाया गया है। जल बढ़ता है तो जामुन भी फूल जाती 
है, हृदय की टेढ़ी इमली सिर भुकाये रहती है। वह क्‍यों दूसरे की वाटिका को बुरा 
कहे, जिसकी वाटिका पानी के त्याज्य होने पर नारंगी की तरह म्‌हसुखी हो जाती है। 
(पूर्व पद के प्रसंग के उत्तर में कहा जा रहा है । नागमती जामृन, इमली की प्रशंसा कर 
रही है और 'म्‌हसुखी कहकर नारंगी की अवहेलना है; क्योंकि नारंगी जल के अभाव में 
जल्दी सूख जाती है ।) जिन दो शाखों की परस्पर मूठभेड़ से वाटिका में आग लग जाने 
का भय हो ऐसे केले और वेरी के पेड़ साथ न लगाए जाने चाहिये। जिसने इस नागेसरि 
अथवा नागमती की वाटिका को देखा वही ईर्ष्या से जल मरा कि यहाँ चहकनेवाले, अनेक 
तोते-मेने जंसे पक्षी भरे पड़े हैं । 
जो लता जिस वृक्ष के साथ वढ़ती है वह वृक्ष भी उसके लिये उसी स्थान पर 
स्थिर रहता है। अ्रत: मैं अपने केसर और कुन्द छोड़कर कहीं श्रन्यत्र फले बगीचे पर नहीं 
जाती। यहाँ विशेष आशय से नागमती पद्मावती पर कटु व्यंग्य करती है कि रत्नसेन मेरा 
पति है, वृक्ष है, में उसकी मुख्य पत्नी हूँ, लता हूँ । मेरा उसका सम्बन्ध गूढ़ है। में उसी 
के साथ सुख-सम्भोग प्राप्त करूँगी, किन्तु तुके किस बात की ईर्ष्या है ? तू तो मेरे पति 
के साथ व्यभिचारिणी के रूप में है, कि उसे सुन्दर रसमय देखकर लुभा लिया। 
विशेष--प्रस्तुत पद में कुट एवं व्यंग्य का भाव पूर्णतः विशिष्ट साञ्रवयव, एवं 
स्वाभाविक है। 
शंब्दार्थ--अनु -- प्रसन्‍न | नीकी--श्रच्छी । साँव री -++ काली । पँबिली -- इमली | 
नाई 55 भुकाये हुए। दुखी ->दोष देना। अभेरा--मूठभेड़ । लाग --ईर्ष्या से । सारी "८ 
मैना । सुग्गा-+तोता। अबराऊे"”-बगीचा । 
( ४३६ ) 
तुम्ह अबराउँ लोन्ह का चूरी । काहे भई नींबि बिख मूरी ॥ 
भई बेरि कत कुटिल कडेली। तेंदू कंथ चाहि बिगसेली ॥ 
नारंग दाख न तुम्हरी बारी । देखि मरहि जहेँ सुग्गा सारी ॥ 
श्रो न सदाफर तुरुँज जेंभोरा। कटहर बड़हर लोकी खीरा॥ 
कंवल के हिय रोंवा तो केसरि। तेहि नहिं सरि पूज नागरेसरि ॥ 
जहें केसरि नह उबरे पूंछो। बर पाकरि का बोलहि छंछी ॥ 
जो फर देखिश्र सोइच्र फीका | ताकर काह सराहिश्र नोका॥ 
रहु श्रपनी तें बारी मों सों जूकु न बाँक। 
मालति उपम कि पूज्ज बन कर सुझा खाक ॥४३६॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग में-. 
पद्मावती ने व्यंग पूर्वक नागमती से कहा--तुमने बाग लगाया है तो इसमें 
चोरी की क्या बात है ? किन्तु उसमें विष की जड़ वाला कड़वा नीम क्‍यों उत्पन्न हो 
गया ? उसमें काँटे वाली टेढ़ी-मेढ़ी भड़बेरी क्यों उगाई गई ? आशय है कि तुम्हारी 
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वाटिका दूसरों को कष्ट का कारण क्‍यों बनी ? तुम्हारी वाटिका में तेंदू और कैथ 
बढ़ना चाहिए। तुम्हारी वाटिका में नारंग और दाख नहीं है। तुम्हारी वाटिका 
वह है जिसमें देखते ही तोता और मैना की हत्या की जाती है। (यहाँ नागमती के 
द्वारा पूर्व हीरामन तोते को मार देनेवाला संकेत व्यंजित है।) इस वाटिका में न सदा- 
फर, न तुरंज और न॒जँभीरी नींबू हैं। तुच्छ कटहल, बड़हल, लौकी और खीरा हो रहे 
हैं। कमल के हृदय में रोयाँ है तो उसमें सू न्दर केसर भी है। उसकी समता नागकेसर नहीं 
कर सकती । जहाँ केसर उगती है वहाँ जटाग्नों वाला गूलर का व्‌ क्ष नहीं उग सकता, बर- 
गद और पाकड़ की बकवाद कौन करे ? आ्राशय है कि नागमती की वाटिका में सुन्दर वृक्ष 
नहीं उगते क्योंकि वह स्वयं पद्मावती से सुन्दर नहीं है । पद्मावती कहती है कि तुम्हारी 
इस वाटिका का जो भी फल देखो वही नीरस है, व्यर्थ है; भला ऐसी वाटिका की ग्रच्छी 
सराहना क्‍या की जाय ? (व्यंगभाव) 

पद्मावती ने कहा--हे रानी, तुम अपनी वाटिका की सीमा में रहो। हे बाँफ ! 
मुभसे व्यर्थ में न झगड़ा करो । जंगल के तुच्छ खजहजे मालती के समान या उसकी उपमा 
में श्रेष्ठ नहीं हो सकते । आ्राशय है कि मेरी महत्ता के समान तुम नहीं हो सकतीं । 

शब्दार्थ--प्रवराऊँ--बाग । चूरो -- चोरी । नीबि बिखमू री -- विष की जड़वाला 
कड़वा नीम । कटेली --काँटोंवाली। विगसेली -- बढ़ने वाली। सारी -- मैना। नागेसरि-- 
नागकेसर, यहाँ 'नागमती” से भी अर्थ है। फीका ८ नी रस । जूभु -- झगड़ा । बाँफर-- 
व्यथ में । खूका खाभ-छोटे जंगली खजहजे या मेवे । 

5. व 0002) 

फंवल सो केवल सुपारी रोठा | जेहि के हिए सहस दुइ कोठा॥ 

रहे न भाप आपन गठा। सकति उधेलि चाह परगदटा॥ 

कवल पत्र दाखिं तोरि चोली। देखसि सुर देसि हेंसि खोली ॥ 

ऊपर राता भीतर पियरा। जारों वहै हरदि अस हियरा ।॥ 

इहाँ भंवर मुख बातन्ह लावसि। उहाँ सुरुज हँसि हँसि तेहि रावसि ॥ 

सब निसि तपि तपि सरसि पियासो । भोर भएऐँ पायसि पिय बासी ॥। 

सेजवां रोइ रोइ जल निसि भरसी । तू मोसों का सरबरि करसी ॥। 

सुरुज किरिन तोहि रव॑ सरवर लहरि न पूज । 
काम बिहून ए दूनो कोउ रे घोबि कोड भूज ॥४३७॥ 

भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग में-- 

नागमती पद्मावती के प्रति व्यंग्य करती हुई कहती है--यह कैसा कमल है ? यह 
तो सुपारी की गाँठ है जिसके हृदय में दो सहस्त्र छिद्र हैं। यह अपना बीजकोष भीतर 
बन्द करके भी नहीं रख सकता--निलेज्ज है ! अपनी नग्न शक्ति दिखलाकर प्रकट होना 
चाहता है। आशय है कि पद्मावती निर्लज्ज वैश्या के सदृश अपने गुप्न अंग तक नहीं ढँकती । 
हे कमल, तेरी दाड़िम सी लाल पुंखुरी रूपी चोली तक फटी हुई है । तूने सूय॑ अथवा रत्नसेन 
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के समक्ष हँसकर उसे निलज्जता से संपुट खोल दिया । यह कमल ऊपर से लाल एवं भीतर से 
पीला है। आशय है कि ऊपर से रक्तिम सौन्दय्य और भीतर का म-पी ड़न से आतृर पीत रंग 
का । नागमती कहती है कि उस हल्दी ज॑से हृदय में जी चाहता है मैं आग लगा दूँ, जो ऐसा 
पीला पड़ा हुआ हो--हेष भाव से परिपूर्ण हो। इधर तू भँवरे को मुख से मुख मिलाकर 
बातों में लगाए रही उधर सूर्य से हँस हँंसकर समागम करती रही । तू सारी रात तो तप- 
तपकर प्यासी मरती है और प्रात:काल होने पर बासी पति का प्यार पाती है । नागमती के 
कहने का आशय यह है कि रात को तो रत्नसेन मेरे पास रमण करता है और सवेरे तेरे 
पास बासी होकर जाता है और तू उसका भूठा प्यार पाती है। तू रात भर तो उसके विरह 
में रोती अश्रुबरसाती और जलती है। अतः तू मुझसे अपनी बराबरी क्या करती है ? 
आगे व्यंग्य कसती हुई नागमती पद्मावती से कहती है--सबेरे सूर्य अपनी केलि- 
किरणों से तुझे स्पर्श का रमण कराता है, क्या तेरी सन्तुष्टि सरोवर की लहरों से नहीं 
होती ? आशय है कि तू तो वेच्या ज॑सी है ! क्योंकि कमल को सरोवर एवं सूर्य का संसर्ग- 
समागम अनिवार्य होता है। नागमती कहती है, किन्तु सरोवर और सूर्य--ये दोनों ही 
कर्महीन हैं । क्योंकि कोई, अर्थात्‌ सरोवर तो तुमे धोता है और कोई, अर्थात सूय तेरा भोग 
करता है । आशय है कि तू न सरोवर की है और न सूर्य की---तू किसी की भी अपनी नहीं । 
विशेष---सौतिया डाह और संघर्ष का रूपक यहाँ प्रभावशाली ढंग से वर्णित है। 
शब्दार्थ --रोठा >> गाँठ । गटा--कमल का बीज । पत्र >पँखड़ी । पावसि ८८ 
पाती है। रावसि >> रमण करती है। भूंज -- भोगता है। 
( ४३८ ) 
श्रनु हों केंक्‍ल सुरुज के जोरी। जॉं पिय श्रापन तो का चोरी ॥ 
हों श्रोहि श्रापन' दरपन लेखों। करों सिगार भोर उठि देखों ॥ 
मोर बिग,स भ्रोहिक परगासू। तूं जरि मरसि निहारि भ्रकासु॥ 
हों श्रोहि सों वह मो सों राता। तिमिर बिलाइ होत परभाता ॥। 
कंबल के हिरद मेंह जों गटा । हरिहर हार कीन्ह का घटा ॥ 
जाकर देवस ताहि पे भावा। कारि रेनि कत देखे पावा॥ 
तूँ उंबरो जेहि भीतर माँखा | चाँटहि उठे मरन के पाँखा ।। 
घोबिन धोवे बिख हरं ग्रब्रित सों सरि पाव। 
जेहि नागिनि डसु सो मर॑ं लहरि सुदज क॑ आव ॥४३८॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में नागमती के श्राक्षेपों का उत्तर देती हुई पद्मावती 
वाहती है-- 
है नागमती, क्रोध न करो। मैं फिर भी कमल हूँ । सूर्य या रत्नसेन से मेरी जोड़ी 
है। जब पति मेरा है तो उससे समागम करने में क्या चोरी ? मैं उसे अपना दर्पण सम- 
भती हूँ । प्रातःकाल श्वज्भार करके उस दर्पण रूप को देखती हूँ । उसके ही प्रेम-प्रकाश से 
मेरा प्रस्फुटन होता है। तू तो उस समय आकाश की ओर देखकर जल मरती है। मैं उससे 
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अनुरक्तत हें और वह मुभसे अनु रक्त है। उसके झ्रते---उदय होते ही, निराशा का अ्रंधका र 
दूर हो जाता है और सवेरा हो जाता है। कमल के उर में जो गटा या बीज है, उसकी माला 
तो हरि-हर तक धारण करते हैं--वह तुच्छ कैसे है? जिसका दिन से लगाव है उसको तो दिन 
ही प्यारा होता है। भला वह काली रात क्‍यों देखे ? तू तो तृच्छ गूलर के फल की तरह है, 
जिसके भीतर मक्खियाँ होती हैं। ग्राशय है कि नागमती घृणा मयी है । पद्मावती कहती 
है, गुलर की चीटियों के मरने से पूर्व पंच निकल आते हैं--इसी प्रकार, हे नागमती, तेरे 
भी तिरस्कार और मृत्यु के दिन निकट आ रहे हैं । 

पद्मावती कहती है कि घोबिन,जो कमल को धोकर स्वच्छु करती है इसलिये कि वह 
अमृत तुल्य महत्ता पा सके । कितु तू नागिन जिसे डस लेती है, उसे मृत्यु इस भाँति आ 
जाती है, जैसे सूर्य की विषमय लू-लपट-लहर आती है। 

शब्दा्थं---दरपन >-दर्पण । भोर८-सवेरा । बिगास 5 विकास, प्रस्फुटन । पर- 
गासू --प्रकाश । निहारि--देखकर। राता "अनु रक्त। घटा >>कम हुआ । उँवरी +- 
गूलर का फल | बिख >- विष । 

( ४३६ ) 

जों कटहर बड़हर तो बड़री। तोहि झ्स नाहि जो कोका बे री ॥ 

स्यासि जानु मोर तुरज जेंभीरा । करुई नींबि तो छाँह गेंभीरा॥ 

नरियर दाख श्रोहि कहेँ राखों । गलि गलि जाउँ न सोर्ताह भाखों ॥ 

तोरे कहें होइ मोर काहा।फर बिनु बिरखि कोइ ठेल न बाहा।। 

नव सदा फर सो नित फरई। दारिवें देखि फादि हिय मरई॥। 

जंफर लौंग सुपारी हारा। मिरिचि होइ जो सहै न पारा॥ 

हों सो पान रंग पूज न कोऊ। बिरह जो जर॑ चून जरि होऊ ॥ 

लाजन्ह बूड़ि भरसि नहिं ऊभि उठावसि माँय। 
हों रानी पिउ राजा तो कहें जोगी नाथ ॥॥४३६॥ 

भावारथ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार नागमती पद्मावती के आक्षेप-आरोपों का उत्तर 
देती हुई कहती है-- 

हे पद्मावती, यदि तुम्हारे कथनानुसार मेरी वाटिका में कटहर और बड़हल हैं तो 
यह उसकी महत्ता है, तुच्छुता नहीं । वह तृभ ज॑ंसी कोकाबेली अ्रथवा धाय की सन्तान 
(कोका) नहीं है । मेरी वाटिका के तुरंग और जभीर को मेरे स्वामी चाखते हैं । यहाँ के 
कड़वे नीम की छाया को मेरी ही वाटिका पाती है। वाटिका के नारियल और द्वाक्षा को 
मैं अपने पति के लिये सुरक्षित रखती हूँ । चाहे मैं गल-गल कर मर भी जाऊं तो भी तु 
जैसी उदण्ड होकर सौत से कुछ न बताऊँगी। तेरे कुछ कहने से मेरा क्या बिगड़ता है ? 
बिना फले हुए वृक्ष पर कोई ढेला तक नहीं मारता । आशय है कि मेरी वाटिका फली- 
फूली है--मुझे प्रियतम का प्यार उपलब्ध है; तभी तू मुभपर आक्षेप कर रही है। जो 
वृक्ष फलों से सदा फला रहता है वह तो भुकता ही है। किन्तु दाड़िम उसे ऐसा देखकर 
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हृदय फाड़कर मर जाता है । भ्राशय है कि हे पद्मावती ! तू भी मेरे फलने-फूलने और प्रिय- 
तम से प्यार पाने के कारण जल मर रही है। इस वाटिका के लोंग, जायफल, सुपारी की 
फूली-फली दशा को देखकर जो मिच होगी, वह सहन न कर पाएगी । आशय है कि पद्मा- 
वती भी मिचे की भाँति ईर्ष्यालु है। नागमती कहती है कि मैं उस पान की भाँति सौन्दर्य 
रंजित हूँ जिसके रंग के समान कोई नहीं है। किन्तु त्‌क पद्मावती के समान जो विरह में 
ईर्ष्या से जलता है, वह जलकर चूना बन जाता है। 
हे पद्मावती, तू लज्जा से डूब नहीं मरती, वरन उल्टे मेरे सामने गर्व से सिर 
उठाए है। मैं रानी, और मेरे प्रियतम रत्नसेन, मेरे राजा हैं । कितु तेरे लिये तो वह जोगी 
और नाथ रूप ही हैं । 
शब्दार्थ--स रल हैं। भावार्थ के श्रनूसार सरलता से ज्ञातव्य है । 
( ४४० ) 
हों पदुमिनी मानसर केवा। भेंवर मराल करहि निति सेवा ॥ 
पूजा जोग देंय हों गढ़ी। मुनि महेस के माँथे चढ़ी ॥ 
जाने जगत कंवल क॑ करी । तोहि श्रसि नाहि नागिन बिखभरीं ॥। 
त्‌' सब लेसि जगत के नागा। कोइलि भइसि न छाँड्सि कागा ॥। 
त्‌' भुंजइलि हों हंसिनि गोरी। मोहि तोहि मोंति पोति क॑ जोरी ॥ 
कंचन करी रतन नग बना। जहाँ पदारथ सोह न पना ॥ 
तू रे राहु हों ससि उजियारी । दिनहि कि पूज निसि अंधियारी ॥ 
ठाढ़ि होसि जेहि ठाईं मसि लागे तेहि ठाउँ। 
तेहि डर राँध न बेठों जनि साँवरि होइ जाउँ॥ ४४० ॥ 
भावार्थ--पपूर्व पद के अनुसार पद्मावती नागमती के आरोपन-अआराक्षेपों का उत्तर 
देती हुई कहती है--- 
है नागमती, मैं पद्मिनी हँ; मानसरोवर की कमलिनी ! भौंरे और हंस नित्य 
मेरी सेवा क ते हैं। विधाता ने मेरी रचना, पूजा के योग्य की है । मैं मुनियों और शंकर 
के माथे पर चढ़ती हूँ। मुझसे सारा विश्व कमल-कली के रूप-नाम से भली भाँति परि- 
चित है। मैं तुभ जैसी विषेली नागिन नहीं हूँ । तू संसार भर के साँपों की विलासिनी है। 
ऊपर कोयल सी होकर तू कौवों या दुष्ट नायकों से अपना सम्बन्ध नहीं छोड़ती। आशय 
है कि दुष्ट लोगों से भी तेरा अनुचित प्रेम सम्बन्ध बना है। तू काली नागिन है और मैं 
गोरांगी हंसिनी हूँ । मैं मोती सी उज्ज्वल हूँ और तू काँच के पोत 'इमीटेशन' की जोड़ी जैसी 
है। सोने की कली में हीरे का नग ही सुशोभित होगा। माणिक्य या ही रा के साथ पन्‍ना नहीं 
सुहाता । यहाँ सोने की कली से आशय पद्मावती से है और हीरे के नग से आशय रत्नसेन 
से है। इन दोनों का मेल फबता है । पह्मावती कहना चाहती है कि मेरा और रत्नसेन का 
जोड़ा ही उचित है किन्तु रत्नसेन रूपी मांणिक्य के साथ नागमती रूपी पन्‍ना का मेल 
अनुचित है। भागे पद्मावती कहती है--अरी नागमती, तू राह है और मैं चाँद की चाँदनी 
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हैं। क्या दिन की रोशनी से रात की अंधियारी समता कर सकती है ?--नहीं ! 

है नागमती, तू जहाँ खड़ी होती है वहाँ स्याही पुत जाती है---तू इतनी कलूटी है। 
मैं तेरे निकट नहीं बठती कि कहीं मैं भी काली न हो जाऊं। 

विशेष--प्रस्तृत पद में ऊहात्मकता अधिक है। किन्तु सौतिया डाह के मनोभावों 
का प्रकाशन प्रभावशाली हुआ है । श्रन्तिम पंक्ति में उक्ति चमत्कार विशिष्ट है। 

शब्दार्थ -- केवा -नकमल । पोति--काँच का टुकड़ा या झूठा मोती जिसे इमी- 
टेशन भी कहा जा सकता है। पना >> पन्‍ना । मसि>-- स्याही । राँध +- निकट । साँवरि 
काली । 

( ४४१ ) 

फूलु न फेंवल भाव के उएूँ। मेल पानि होइहि जरि छुएं ॥ 

भेंवर फिर्रह तोरे नेनाहाँ। लुबुघ बिसाँइधि सब तोहि पाहाँ॥ 

मंछ कच्छ दादुर तोहि पासा। बग पंखो निसि बासर बासा॥ 

जो जो पंखि पास तोहि गए। पानी महूँ सो बिसाइघि भए॥ 

सहस बार जौं धोवबे कोई । नबहूँ बिसाडधि जाइन धोई॥ 

जौँ उजियार चाँद होइ उई। बदन कलंक डोवें के छुई॥ 

ओ मोहि तोहि निसि दिन कर बीचू । राहु के हाथ चाँद के मीच॥ 

काह कहों श्रोहि पिय कहे मोहि पर धरेसि अँगार । 
तेहि के खेल भरोसें तुईं जीता मोरि हार |॥॥ ४४१ ॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में पद्मावती पर कटाक्ष करती हुई नागमती कहती 
है-- 

है कमल, सूर्योदय होने से मन में गव॑ न कर, सूर्य के स्पर्श से ही तेरे सरोवर का जल 
जलकर सूख जायगा और तू मलीन हो जायगा । जो भौरे तेरे नेत्रों की तरह चंचल और 
लुब्ध हैं वे तेरे सड़ने की गन्ध के कारण हैं। मछली, कछुए और मेंडक भी सरोवर में तेरे 
साथ ही बसते हैं । बगुले और पक्षी भी रात-दिन तेरे पास रहते हैं । जो जो पक्षी तेरे सम्पर्क 
में ग्राए वह पानी की कीचड़ की गन्ध से दुर्गन्धमय हो गए । कमल की दुर्गन्ध को यदि कोई 
हज़ार बार भी साफ करे तब भी वह नहीं जाती । तु तो निर्मेल चन्द्र की भांति पैदा हुई, 
किन्‍्त्‌ तेरे मुख पर चन्द्र जेसा ही लोक बदनामी का कलंक है कि मानो तुझे डोम ने 
छू दिया हो। मेरे और तेरे मध्य दिन रात का अन्तर है। राहु के हाथों चाँद की हत्या 
अवश्य ही लिखी है। आशय यह है कि पद्मावती घृणित है और एक दिन वह अपमानित 
होगी । 

नागमती ने कहा, और मैं उस पति के लिये क्या कहूँ जिसने तुक सौत को यहाँ 
लाकर मेरी छाती पर अंगारे रख दिये । उसीके दुष्ट कृत्य के कारण तु जीत गई और मेरी 
हार हुई, या मेरा हार जीता गया। आशय यह है कि मेरे पति रत्नसेन की ही कमज़ो री 
है कि तुमे यहाँ लाकर मे री अवहेलना की--मुझे अपमानित होना पड़ा । 
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शब्दाथ---फूलु -- गव॑ करना । भान >सूर्य । उएँ--उदय होने से । बिसाइधि +« 
कमल की सड़ाँध । मीचु-- हत्या । 
( ४४२ ) 
तारे अकेल जीतेउँ का हारू। में जीता जग केर सिगारू॥ 
बदन जीतेउँ जो ससि उजियारी। बेनी जीतेउ भुअंगिनि कारी ॥ 
लोयन जीतेउ' मिरिग के नैना । कंठ जीतेउ कोकिल के बेना॥ 
भौंह जीतेडः अजुन धनुधारी। गीबे जीतेउ तवंच्र पुछारी ॥ 
नासिक जीतेउ' पुहुप तिल सूवा ।सूक जीतेउ' बेसरि होइ उबा॥ 
दामिनि जीतेउ दसन चमकाहीं। श्रधर रंग रबि जीतेउँ सबाहीं ॥ 
हरि जीति लंक में लोन्हा। जीति मराल चाल श्राइ दीन्हा ॥ 
पुहुप बास मलयागिरि जीतेउ. परिमल श्रंग बसाइ। 
तू नागिनि सोरि आसा लुबुधी मरसि कि हिरकों जाइ ॥४४२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती ने कहा--मैंने केवल तेरा ही हार क्या जीता है; मैंने तो सारे संसार 
का शज्जार जीत रक्‍्खा है। मैंने अपने मुख की सुन्दरता से उजाले चाँद को भी जीत रक्खा 
है । भ्रपनी चुटिया से काली नागिनी को पराजित किया है। अपने चंचल नयनों से मृग- 
नेत्रों को जीत रक्‍्खा है। अपने मधुर कण्ठ से कोयल के बोलों को जीत रक्खा है। अपनी 
भौंहों से वीर, धनृषधारी अ्रजु न को जीत रक्खा है। अपनी सुन्दर गर्देन से कुक्कूट और 
मोर को जीत रक्खा है। अपनी पतली नासिका से तिल के फूल और तोते को जीत रक्‍्खा 
है। शुक्र तारे को मैंने जीता है, भ्रत: वह मेरी नाक का बेसर बना भिलमिलाता है। अपनी 
दाँतों की चमक-उज्ज्वलता से मैंने चंचला को जीत रक्‍्खा है। अपने अरुण अधरों के रंग 
से मैंने प्रात:कालीन सूर्य को जीत रक्खा हैं। अ्रपनी पतली कमर से मैंने सिह को जीता है 
अथवा उसकी पतली कमर को जीतकर मैंने प्राप्त किया है । हंस को जीतकर मैंने उसको 
अपनी चाल दे दी है। 
पुष्पों की गंध श्रौर मलयगिरि चन्दन को जीतकर मैंने उनका परिमल अपने अंगों 
में बसाया है । तू नागिन सी मेरी इन समस्त विशेषताओं से परिलुब्ध होकर चाहती है कि 
मुभसे लिपटकर जान दे दे । 
विशेष--प्रस्तुत पद में श्द्भार वर्णन रीतिकालीन परम्परा के अनुकूल है। 
समस्त उपमानों की हीनता, उपमेय पद्मावती के अंग-सौन्दयं-वर्णन द्वारा सिद्ध की 
गई है । 
शब्दार्थ---वदन -- मूख । वेनी -- चोटी । लोयन >> नेत्र । बैना >> वचन । गीवे ८ 
गर्दन । तवंचुर --कुक्‍्कुट, मुर्गा । लंक ->कमर। मराल हंस । पहुप--फूल | बास ऊ- 
सुगंध । हिरकौं -->लपटना । 
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( ४४३ ) 
का तोहि गरब सिगार पराएँ। श्रवहीं लेहि लूसि सब ठाएँ॥ 
हाँ साँवरि सलोनि सुभ नेना। सेत चीर मुख चात्रिक बेना ॥ 
नासिक खरग फूल धुव तारा। भोौहें धनुक गगन को पारा ॥ 
हीरा दसन सेत ओऔ स्यथासा। छपे बिज्जु जौ बिहँसे रामा ॥॥ 
बित्रुभम अधर रंग रस राते । जुड़ श्रमीं श्रस रबि परभाते ॥ 
चाल गयंद गरब श्रति भरी। विसा लंक नागेसरि करी ।॥। 
साँवरि जहाँ लोनि सुठि नीकी । का गोरी सरबरि कर फीकी ।। 
पहुप बास हों पवन अ्रधारोी कंवल मोर तरहेल । 
जब चाहों घरि केस श्रोनावों तोर मरन मोर खेल ॥४ ४३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
नागमती ने कहा--हे पद्मावती, तू अन्य के श्वृ'्भार पर क्या अभिमान करती 
है? जिनका यह श्यज्भार है वह अभी उसे सब तरफ से लूट ले जायँगे। मैं ब्यामल अवश्य हूँ, 
पर मैं सुन्दर हूँ, मेरे नेत्र शुभ हैं, मेरे वस्त्र सादे और रवेत हैं, मेरे मुख में चातक जैसे प्रियतम 
के लिये मीठे वचन हैं, मेरी नासिका खड़ग के समान है, जब कि तेरी तुच्छ तिल-पुष्प के 
समान है। मेरी नाक का फूल ध्रुव के समान अटल है, जबकि तेरी नाक का फूल शुक्र के 
समान अशुभ है। मेरी भौंहों का सौंदर्य श्राकाशी इन्द्रधनुष से भी अ्रधिक है, जबकि तेरी 
भौंहें क्रातिल अजु न के धनुष की तरह है। मेरे दाँत हीरे से प्रोज्ज्वल हैं, जिनमें मिस्सी की 
इ्यामता है; जबकि तेरे दाँतों की ज्योति चंचल कर बिजली की चमक की तरह है। मैं 
जब हूँसती हूँ तो लनाकर बिजली भी छिप जाती है। मेरे भ्रोठों के रंग-रस से विद्रुम लाल 
हुए हैं, जबकि तेरे अधरों की रक्तिमा प्रातःकालीन सूर्य की लालिमा की तरह क्षणिक है। 
मेरे अधारमृत से शीतल और सूर्य से तेजोमय हैं। मेरी चाल गव॑ भरे हाथी की भाँति 
है, स्वाभिमान से पूर्ण है; जबकि ते री चाल पक्षी हंस के समान अ्स्वा भाविक है। मेरी कटि 
बर॑ के समान क्षीण है, जबकि तेरी कटि सिंह के समान भयानक है। जो साँवली होने पर 
पर भी सुन्दरी और गूणवाली है, उसकी समता नीरस, गुृणहीन केवल गोरांगी क्‍या 
करेगी ? 
नागमती ने कहा, मैं पुष्प की सुगंध जैसी, केवल वायु के आधार पर जीती हूँ । 
है कमल रूपी पद्मावती ! तू सब भाँति मुभसे हीन है। मैं जब चाहूँ, पटरानी होने के नाते, 
तेरे बाल घसिटवा कर तुमे अपने पास बुलवा लूँ । तेरी मृत्यु मेरे लिये खेल हो सकती है। 
शब्दार्थे--प राए-- अन्य के । लूसि--चुराना, लूटना । चात्रिक -- चातक । बैना 
न्‍त्वचन, बोल । दसन--दाँत। सेत --बवेत | जुड़ -- शीतल । श्रमीं -- अमृत । गयंद ८८ 
हाथी। बिसा >-बरं । लंक --कमर । तरहेल --हीन, पराजित । 
( डेंडंड ) 
पदुमावति सुन उतर न सहो । नागमती नाग्रिग जिसि गही॥ 


६३६ जायसो झोर उनका पद्ठावत 


औोई श्रोहि कहें श्रोईं श्रोहि कहें गहा। गहा गहनि तस जाइ न कहा॥। 

हुऔ नवल भर जोबन गाजोीं। श्रछरीं जानुश्राखारें बाजों ॥ 

भा बाँहनि बाँहनि सौं जोरा। हिया हियासों बाग नमोरा ध 

कुच सौं कुच जौं सोहें झ्ाने। नर्वाह न नाए दूटहि ताने॥ 

कुंभ स्थल जेउँ गज मेमंता। दूनौ श्रल्हर भिरे चौदंता।॥ 

देव लोक देखत मुए ठाढ़े। लागे बान हियँ जाहि न काढ़ ॥ 

जानहु दीन्द ठग लाड़ देखि श्राइ तस मींचु । 
रहा न कोई धरहरिया करे जो दुहु महें बीचु ॥४४४॥ 

भावधर्थे---पूर्व पद के प्रसंग में- 

नागमती का कटाक्ष सुनकर पद्मावती ने कोई उत्तर न दिया। नागिन की तरह 
उसने नागमती को रपट कर जकड़ लिया। क्रोध में उसने उसको एवं उसको उसने पकड़ 
लिया । कविवर जायसी कहते हैं कि जिस प्रकार उन दोनों में धरपकड़ हुई उसके विषय 
में कुछ नहीं कहा जाता। दोतों पूरे यौवन के ज़ोर से भरी गरज रही थीं। लगता था, 
मानो दो अप्सराएँ दंगल में भिड़ने के लिये आ उतरी हों । पहले दोनों की भुजाझों का जोर 
एवं टकराव हुआ्ला। फिर वक्ष से वक्ष भिड़ा और कोई भी पीछे न हटती थी । समक्ष स्तनों 
से स्तन भिड़ गए । चोली के बंद टूट गए किन्तु वे भुकने या हारने को तैयार न थे। जैसे 
दो बिगड़े हुए हाथी अ्रपने कुंभस्थलों को भिड़ाकर चौदन्तों (चारदातों) से टकराते हैं इसी 
प्रकार वे दोनों भिड़ गई । देवता लोग प्राण शून्य, स्तब्ध हुए देवलोक से युद्ध देख रहे थे । 
इन्हें देखकर उनके हृदय में जो काम बाण लगे, वे निकाले नहीं जा सकते । 

कविवर जायसी कहते हैं कि मानो उन्हें ठगलड्डू दिए गए हों, उनकी मृत्यु 
आती हुई दीख रही थी। कोई ऐसा मध्यस्थ 'धरहरिया' नहीं था, जो उन दोनों का 
बीच बचाव करता । 

विशेष--दो सुन्दर सौतों का परस्पर भगड़ा-फिसाद यहाँ चित्रवत उतारा गया। 

“देवलो क देखत मुए ठाढ़े । लागे बान हियें जाहि न काढ़ ॥* 

उक्ति में नग्न स्त्रियों को देखकर जो स्वाभाविक कामवासना जाग्रत होती है, यही 
देवताओं में हुई व्यक्त की गई है । यह कवि की काम मनोवैज्ञानिक वृत्ति की सहज पठ कही 
जायगी, जिसमें सत्यता और प्रभाव दोनों हैं। 

शब्दार्थ--गहागहनि >> धर पकड़ । बाग न फेरा--पीछे न हटना। ताने -> चोली 
के बन्द के डोरे। अल्हर--मस्त । चौदंत--दो हाथियों के भिड़ने से जो चार दाँत का 
युद्ध-दृश्य होता है। 

( ४४५ ) 

पवन ख्वन राजा के लागा। लर्राह दुशओ पदुमावति नागा।। 

दुओ सम साँवरि औ गोरी। मरहि तो कहें पावसि श्रसि जोरो ॥ 

चलि राजा श्रावा तेहि बारीं। जरत बुझाई दूनो नारीं॥ 
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एक बार जिन्हे पिउ न बूका । काहे कौं दोसरे सौं जूकझा॥ 

अस ज्ञान मन जान न कोई। कबहूँ रात कबहु दिन होई॥ 

घृप छाँह दुई पिय के रंगा। दूनोँ मिली रहहु एक संगा॥ 

जूकभब छाँड़हु बृूभहु दोऊ। सेव करहु सेवाँ कछु होऊ॥ 

तुम गंगा जमुना दुइ नारी लिखा मुहम्मद जोग । 
सेव करहु मिलि दूनहुँ श्रौ मानहु सुख भोग ॥४४५॥ 

भावार्थ--पद्मावती और तागमती के सौतिया संधर्ष के प्रसंगानुसार-- 

हवा! में उड़ती-उड़ती यह बात राजा के कानों तक पहुँची कि पद्मावती एवं नाग- 
मती रानियाँ बुरी तरह कगड़ रही हैं । तब राजा ने विचारा कि मेरे लिये काली और गो री 
दोनों ही का पद बराबर है। यदि वे दोनों रानियाँ फ़गड़कर मर गईं तो मुझे ऐसी सुन्दर 
पत्नी की जोड़ी कहाँ मिलेगी? राजा चलकर उस बगीची में श्राया और क्रोध में जलती भग- 
ड़ती उन दोनों सुन्दरियों को समभाया बुकाया । राजा ने कहा, जिन स्त्रियों ने एक बार 
अपने पति के मन को भली भाँति समभ लिया है, वह भला क्‍यों एक दूसरे से झगड़ा करेंगी ? 
इस सत्य-ज्ञान को कोई मन में नहीं जानता कि कभी रात होती है और कभी दिन होता 
है। धूप और छाया, दोनों ही प्रियतम के रंग की हैं; अतः तुम दोनों मिलकर रहो ! 
आशय यह है कि सच्चा ज्ञान इसी में है कि दोनों पत्नियाँ यह जान लें कि जैसे रात दिन और 
धूप-छाँह का अस्तित्व इस संसार में समान है इसी भाँति पति के लिये दोनों पत्नियों का 
महत्व भी समान है। राजा ने कहा, तुम दोनों को यह बात जानते हुए भगड़ा नहीं करना 
चाहिये। तुम दोनों लड़ना छोड़ो और अपने-अपने महत्व को समभो, मे री सेवा करो और 
उससे ही कुछ अच्छा हो सकता है ! 

कविवर जायसी कहते हैं; हे नारियो, तुम दोनो गंगा-जमुना के समान हो तुम्हारे 
लिये परस्पर योग, संयम और प्रेम आवश्यक है । दोनों मिलकर सेवा करो और सुख का 
भोग भोगो । 

विशेष--आअ्ंतिम पंक्तियों में कुछ योग-परक संकेत हैं। दोनों 'नारी' से आशय 
इड़ा-पिगला से है। इसी प्रकार राजा जीव-प्राण का संकेत है। कित्‌ यहाँ कथा प्रसंग के 
अनुकुल स्पष्ट दिया गया भावार्थ ही जानना उचित होगा । 

बब्दार्थ--सरल हैं । 

नोट--३७ वाँ “रत्नप्रेन सेतति खण्ड” का एक छंद का प्रक्षिप्त है, श्रतः नहीं 
दिया गया । 


३८--राघवचेतन देस निकाला खण्ड 
( ४४६ ) 
राधों चेतनि चेतनि महा। श्राइ श्रोरंगि राजा के रहा॥। 
चित चिता जाने बहु भेऊ। कबि बियास पंडित सह॒देऊ ॥ 
बरनी झाई राजा के कथा। सिघल कबि विगल सब सथा ॥ 
कवि ओहि सुनत सीस प॑ घ॒ना। ख्वन सों नाद बेद कबि सुना।। 
दिस्टि सो वर्म पंथ जेहि सूका। ग्यान सो परमारथ सन ब्‌ का ।। 
जोग सो रहे समाधि समाना। भोग सो गुनी केर गुन जाना ॥ 
बीर सो रिस भारें मन गहा। सोइ सिगार पाँच भल कहा ॥ 
बेद भेद जस बररुचि चित चिता तस चेत। 
राजा भोज चतुद्दंस बिद्या भा चेतन सों हेत ॥४४६॥ 
भावार्थ--ब्राह्मण राघव चेतन बड़ा चत्र था। वह चित्तौड़ आकर अपने चात॒र्य से 
राजा के राजदरबार में विद्वानों के सिहासन पर प्रतिष्ठित हुआ । वह मन से बड़ा विचारक 
एवं अनेक रहस्यों का ज्ञाता था। वह कवि व्यास एवं पण्डित सहदेव की भाँति प्रतिभाशाली 
तथा विद्वान था। उसने आकर राजा को एक काव्य-कथा सुनाई । सिंहल द्वीप सम्बन्धी 
उस काव्य में उसने सारा पिगल या छन्द शास्त्र मथकर उसका सार तत्व प्रकट किया। उसे 
सुनकर वहाँ वे कवि अपनी लघुता के भाव से सिर धुनने लगे। उन्हें लगा कि अपने कानों 
से उन्होंने उस कवित्त में वेद का अनहद नाद सुना है--बरह्म-सहोदर ग्रानन्द प्राप्त किया है 
जिसे राघव चेतन ने प्रकट किया । वही दृष्टि दर्शन सफल है जिससे धर्म का मार्ग दिखलाई 
पड़े | वही सत्य ज्ञान है जिससे परमार्थ करने के लिये मन प्रवृत्त हो । वही भोग है, जिसमें 
कलावंतों की कला का आनंद उठाया जाय । योग वही है जिससे निच्छुल संयमित समा- 
घिस्त सा रहा जाय । वीर वही है जो क्रोध को मारकर मन को वश में रक्खे । वही 
श्रृंगार-सौन्दर्य है, जिसे पाँच आदमी (पञ्च परमेश्वर ) अच्छा कहें । 
कविव र जायसी कहते हैं कि राधवचेतन ने महापण्डित वररुचि के समान अपने 
चित्त से वेद के रहस्य का चिन्तन मनन किया था। ग्रत: वसा ही ज्ञानवन्त उसका चेतन 
मन था। राजा रत्नसेन भोज की भाँति चौदह विद्याओं का प्रवीण था; अतः: उसे सुयोग्य 
पण्डित राघव चेतन से अपनत्व जुड़ गया था । 
शब्दर्थ---चेतनि --चतु र। ओरँंगि-+ सिंहासन । बियास व्यास जी । सहदेऊ 
स-॑-सहदेव जी । बरनी "वर्णन की। कै >-के लिये। रिस""क्रोध । 
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( ४४७ ) 
धरी अचेत होइ जॉों आई । चेतन कर पुनि चेत भुलाई ॥ 
भा दिन एक श्रमावस सोई। राजें कहा दुइज कब होई ॥ 
राघों के मुख निकसा आजू । पेंडितन्ह कहा काल्हि बड़ राजू ॥। 
राजे दुहेँ दिसा फिरि देखा । को पंडित बाउर को सरेखा ॥ 
पेज टेकि तब पेंडितन्हु बोला। रूठा बेद बचन जो डोला ॥ 
राघों करत जाखिनी पूजा। चाहत सो रूप देखावत दूजा ॥ 
तेहि बर भए पंज के कहा। भूठ होइ सो दोस न रहा॥ 
राधो पूजा जाखिनों दुइज देखावा साँक। 
पंथ गरंथ न जे चलहि ते भलेहि बन माँक ॥ ४४७७ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसं गानुसा र-- 
कविवर जायसी कहते हैं कि जब दुःख की घड़ी आने को होती है तो चत्र बुद्धि- 
मान की भी बुद्धि भ्रमित हो जाती है। एक दिन आया कि जब श्रमावस थी। राजा ने 
पंडितों से पूछा--है पंडितो, दोयज कब की है ? सहसा राघव ने मुख से कह दिया-- 
आज ! पंडितों ने कहा, नहीं महाराज, कल है। राजा ने यह विरोध देख दोनों की ओर 
घूमकर देखा कि दोनों पंडितों में कौन मूर्स है और कौन बुद्धिमान है ? तब प्रतिज्ञापृवंक 
पंडितों ने कहा--यदि हमारा कहना झूठा हो तो वेद का वचन भूठा है। हमने शास्त्र- 
सम्मत बात कही है। राघव यक्षिणी की पूजा करता था। उसकी सिद्धि के कारण, जब 
चाहता था वह यक्षिणी किसी भी वस्तु का दूसरा रूप दिखा देती थी। उसकी शक्ति के 
विश्वास-बल से राधव ने भी सशपथ कहा--श्रच्छा हममें से जिसका कहना भूठ सिद्ध हो, 
वह देश छोड़ देगा । 
इस प्रकार राघव ने यक्षिणी की पूजा की और सन्ध्या काल में ही लोगों को 
दोयज का चन्द्र-दर्शन करा दिया। कविवर जायसी संकेत देते हैं कि जो शास्त्र मार्ग पर 
नहीं चलते वह वन-निज्जन में भटक जाते हैं। आशय है कि शास्त्र विरुद्ध आचरण करने वाले 
लोगों की बुद्धि मलीन हो जाती है और अन्त में वह अपने किये का दुख पाते हैं । 
शब्दार्थ--चेतन कर>- चतुर की भी। चेत--बुद्धि। बाउर--पागल, मुख । 
सरेखा--बुद्धिमान । पैज >प्रतिज्ञा। जाखिनी -- यक्षिणी । बर-- बल | 
( डेंडेंण ) 
पंडित कहाँह हम परा न धोखा | यह सो अ्रगस्ति समूँद जेईं सोखा ।। 
सो दिन गएउ साँक भो दूजी । देखिश्र दूृज़ि धरी वह पूजी |। 
पंडितन्ह्‌ रार्जाह दीन्‍्ह श्रसोसा। श्रब कसिश्रद कंचन झो सोसा ॥ 
जौँ वह द्वेजि कालिन्ह के होती। श्राजु तीजि देखिश्रति तसि जोतो॥ 
राघो काल्हि दिस्टि बंध खेला। सभा सोहि चेटक सिर मेला॥ 
एहिकर गुरू चमारिन लोना। सिखा काँवरू पाढ़ित टोना॥ 
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वृज़ि श्रमावस महेँ जो देखाव । एक दिन राहु चाँद कहूँ लावे ॥ 
राज बर अ्स गृती न चाहिश्न जेहि टोना कर खोज । 
एहि छंद ठग विधा डहंका राजा भोज ॥ ४४८॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
पंडितों ने कहा, हम कभी धोखे में नहीं ग्राए । हमारा शास्त्र-वचन कभी मिथ्या 
नहीं जाता | यह राघव उस अगस्त मुनि की भाँति है जिसने सागर सोख लिया था,-- 
यह ब्राह्मण तांत्रिक लम्पट मालूम होता है। वह दिन बीत गया और दूसरी सन्ध्या आई । 
जब घड़ी हुई तो वही दोयज का वास्तविक चन्द्रमा दिखलाई दिया । पंडितों ने राजा को 
आशीर्वाद देते हुए कहा, महाराज ! अब आप स्वर्ण और सीझे को सत्य की कसौटी पर 
ज़रा कसिए,--वह दोयज का सच्चा चन्द्र देखिए ! यदि वह दोयज कल हो गई होती तो 
आज तीज के चन्द्रमा की ज्योति कलकती दिखलाई देती । राघव ने कल दृष्टि को बाँध- 
कर खेल रचा और छला था। उसने सभा को पागल बनाकर सिर पर जादू फेर दिया 
था। इस ब्राह्मण की गुरू, कामरूप की लोना चमारिन है। यह ब्राह्मण चंडाल है | यह 
कामरूप देश से जादू सीख-पढ़कर यहाँ आया है। हे महाराज, जो दूज को अमावस्या में 
ही दिखा सकता है, वह अविश्वासी चंडाल किसी दिन चंद्र के ग्रसने के लिये राहु भी ला 
सकता है। आशय है कि हे राजा, वह आ्रापकी हत्या भी करा सकता है। 
पंडितों ने कहा, राज दरवार में इस तरह चांडाल गुणी की श्रपेक्षा नहीं जो इस 
प्रकार की श्रनहोनी बात जादू-टोने से पंदा करके सबको धोखा दे। इसी प्रकार के छल- 
छिद्र और ठग-विद्या के धोके से राजा भोज भी ठगे गए थे । 
शबदार्थ--चेटक -- जादू, इन्द्रजाल। लोना --कामरूप की प्रसिद्ध जादूगरनी 
चमारिन का नाम । डहँका >->ठगे गए। 
( ४४६ ) 
राधो बेन जो कंचन रेखा । कसे बान पोतर श्रस देखा॥ 
श्रग्याँ भई रिसान नरेसू। सारों काह निसारों देस ॥ 
तब चेतन चित चिता गाजा। पंडित सो जो बेद मति साजा ॥। 
कबि सो पेम तंत कबिराजा । भूंठ साच जेहि कहत न साजा॥। 
खोट रतन सेवा फटिकरा। कहें खर रतन जो दारिद हरा ॥ 
चहै लच्छि बाउर कबि सोई। जेहि सुरसती लच्छि कित होई ॥ 
कबिता सँग दारिद सति भंगी। काँटइ कुटिल पुहुप के संगी ॥ 
कबिता चेला बिधि गुरू सीप सेवाती बुंद। 
तेहि मानुस क॑ श्रास का जो मरजिश्ना समुंद ॥ ४४६ || 
भावाय--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
कविवर जायसी कहते हैं कि राधव का दोयज वाला भूठा कथन जो कंचन-रेखा 
की भाँति प्रतीत हुआ था, सत्य की कसौटी पर कसने से वह पीतल के रंग का प्रतीत होने 
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लगा । राजा ने क्रोधित होकर आदेश दिया--बताओो पंडितो, इसे बध करूँ या देश 
निकाला दूँ ? उस समय राघव को यह अ्रहसास हुआ कि सच्चा पंडित वही है जो वेद सम्मत 
अपनी बुद्धि का प्रयोग करता है। महाकवि वह है जो प्रेम-तत्व पर काव्य रचना करे एवं 
भूँठ सच वर्णन में उसकी अपनी कोई आसक्ति न होवे। श्राशय यह है कि महाकवि को 
प्रेम-तत्व के प्रकाशन में रत रहना चाहिये उसके लिये, यदि उसे अपने काव्य में कुछ फ्रूठ- 
सत्य का प्रलेपन भी करना पड़ जाय तो उसके प्रति उसका निरपेक्ष भाव ही रहे । राघव 
विचार रहा है, पर मैंने खोटे रत्न को सहेजा, संवारा ! वह असल रत्न मेरे पास कहाँ 
था जो मेरे दारिद्र्य को सवंदा के लिये दूर करता। जो लक्ष्मी की इच्छा करे, ऐसा कवि 
पागल है। जिसके पास सरस्वती है भला उस कवि के पास सौत लक्ष्मी कैसे झ्रा सकती 
है ? कविता के साथ बुद्धि को कुंठित बनाने वाला दारिद्रब् इसी प्रकार से लगा हुआ है 
जैसे पुष्प के साथ तीखे काँटे होते हैं। 

राघव सोच-पछता रहा है,--ब्रह्मा रूपी गुरू से कविता प्रेमी के पास कविता इस 
प्रकार आती है जैसे कि स्वाति बूंद सीप में उतरती है। वह कवि, जो विशाल सागर की 
छाती के भीतर गोता मारकर, घुसक र,--मूल्यवान मोती लाता है, वह संसार के मनुष्य 
से किसी प्रकार की क्‍यों झ्राशा करे ? 

विशेष--प्रस्तुत अंश में कविवर जायसी ने राघव जैसे निद्य कवि के माध्यम से 
एक सद्‌ कवि की स्थिति, दिशा और उसके सत्य का वर्णन किया है। संक्षेप में कविवर 
जायसी के अनुसार कवि का धर्म प्रेम है, उसका कर्म निलिप्त भाव से रचना करना है, 
उसका जन्म गुरू ईश्वर है, वह प्रभु का वरदान है ! वह सरस्वती का आराधक है। अतः 
संसारिक लक्ष्मी का उसकी दृष्टि में कोई महत्व नहीं । वस्तुतः कवि की परिभाषा के लिये 
कविवर जायसी का यह पद कहीं भी उद्धरणीय है। 

शब्दार्थ---स रल है। 

( ४५० ) 

यह रे बात पदुमावनि सुनी । चला निसरि के राघो गुनी॥ 

के गियान घनि अ्रगस बिचारा। भल न कोर्ह श्रस गुनी निसारा॥ 

जेई जाखिनी पूजि ससि काढ़ी । सुरुज के ठाउँ कर पुनि ठाढ़ी॥ 

कबि के जीभ खरग हिंरवानी । एक दिसि श्राग दोसर दिसि पानी ॥ 

जनि अजगुत काढ़े मुख भोरें । जस बहुतें श्रपजस होइ थोरें॥ 

राघो चेतन बेगि हुंकारा। सुरुत गरह भा लेहू उतारा॥ 

बाँनन जहाँ दक्खिना पावा। सरग जाइ जौँ होइ बोलावा॥। 

थ्रावा राघधो चेतनि धोराहर के पास। 
अस न जाने हिरई बिजुरोी बसे अ्रकास ॥४५०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
जब गुणी राघव चेतन के जानेवाली बात पद्मावती ने सुनी कि वह जित्तौड़ से 
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निकलकर जा रहा है, तब उस बाला ने सब बातों पर विचार करके भविष्य के भले-बुरे 
का ध्यान किया और इस निष्कर्ष पर पहुँची कि राजा ने यह अच्छी बात नहीं की जो 
ऐसे गुणवान को अपने यहाँ से निकाल दिया। जिसने यक्षिणी की पूजा करके चन्द्रोदय दिखा 
दिया वह कभी कहीं चन्द्र को सूरज के समक्ष भी अपनी शक्ति से खड़ा कर सकता है। आशय 
यह है कि राघवचेतन भला भी तो कर सकता है, क्योंकि उसके पास यक्षिणी की बड़ी 
शक्ति है। कवि की जीभ हिरवानी तलवार की भाँति बड़ी अद्भुत होती है कि जिससे एक 
और आग होती है और दूसरी ओर पानी (सान ) होता है। उसने सोचा, यह मूर्ख राघव चेतन 
यहाँ के विषय में अनुचित बात कहीं न कर दे । संसार में यश तो बहुत कुछ करने पर 
मिलता है किन्तु अपयश थोड़ी-सी बात पर मिल जाता है। ऐसा विचार कर उसने शी ध्रता 
से राघव चेतन को बुलाया और कहलाया--सूर्य ग्रहण का कष्ट हुआ है; उसकी पूजा लो 
या दान दक्षिण (उतारा) लो। (यह कहलवाकर पद्मावती ने ब्राह्मण की लालची वृत्ति _ 
को प्रकट किया है ; ताकि राघव सूर्यग्रह का दान लेने फिर वापस भा जाय ) कविवर जायसी 
कहते है कि ब्राह्मण को जहाँ दक्षिणा मिलने की झ्ाशा हो; वह स्वर्ग के बुलावे पर भी 
वहाँ चला जायगा । 
इस लालच से राघव चेतन धवल गृह के पास आया। उसे यह न पता था कि 
ऊपर आकाश में चंचला रहती है--महल के ऊपर अति सुन्दरी चंचला सदृश पद्मावती 
रहती है ! 
शब्दार्य--निसरि-5+निकल । अ्रजुगत--अनुचित । हँकारा८”-वुलवाया। गरह 
स्-्ग्रह। 
( ड४५१ ) 
पदुम्ावति सो भरोखें झआई। निहकलंक जसि ससि देखराई ॥ 
तेतखन राघो दीन्ह असीसा। जनहुँ चकोर चद मुख दीसा ॥ 
पहिरें ससि नखतन्ह फ॑ मारा । घरती सरग भएउ उजियारा ॥ 
झो पहिरें कर कंगन जोरी । लहै सो एक एक नग नव कोरी ॥ 
कंगन काढ़ि सो एक अडारा। काढ़त हार टूटि गौ मारा॥ 
जानहु चाँद टूट ले तारा। छूटेउ सरग काल कर घारा॥ 
जानहें सुरुज टूट जे करा। परा चौंधि चित चेतनि हरा ॥ 
परा श्राइ भुंदईँ कंगन जगत भएउ उजियार।॥ 
राघो मारा दोीजुरो बिसेंभर कछु न सेभार ॥४५१॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती गवाक्ष पर आई तो राघव को वह कलंक रहिते उज्ज्वल शशि-सी 
दृष्टिगोचर हुई । तभी राघव ने उसे अशीश दी। वह उसके मुख-मण्डल को इस प्रकार 
निनिमेष दृष्टि से देखने लगा मानो चकोर चन्द्रमा को देखता हो । शशि रूप पद्मावती 
मानो तारों की माला पहिने थी, जिससे घरती और आकाश में उजाला हो गया। वह 
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हाथों में कंगन की जोड़ी पहिने हुये थी। एक-एक कंगन में नौ-नौ रत्न तरतीब से जड़े गये 
थे। उनमें से पद्मावती ने एक कंगन राघव के लिये उतारकर फेंक दिया। उसे फेंकने-उछा- 
लने में वह गूथे हार का सूत्र टूट गया | तब ऐसा प्रतीत हुआ मानो चाँद अपने तारागणों के 
साथ टुटकर गिरा हो, अथवा आकझश से काल की धारा फूट पड़ी हो--विद्यतपात हुश्रा 
हो। अथवा सूर्य अपनी कलाओं के साथ टूटकर गिरा हो । इस घोर चमक से चौंधियाकर 
राघव चेतन अचेत हो गया । 

कंगन पृथ्वी पर आ गिरा और उससे संसार में प्रकाश फेल गया। राघव चेतन 
पर मानो बिजली गिर गई । वह सुध बुध खोये, मूछित हो गया ; गिर पड़ा । 

विशेष --कंगन के विषय में श्रतिशयो क्तिपूर्ण वर्णन है किन्तु उक्ति चमत्कार 
प्रभावशाली है । 

शब्दार्थ--सरल हैं। 

( ४५२ ) 

पदुमावति हँसि दीन्ह भरोखा ॥ श्रब तो गुनो मरइ मोहि दोखा॥ 

सखी सरेखी देखाह धाई।चेत श्रचेत परा केहि धाई॥ 

चेतन परा न एकोौ चेतू। सबन्हि कहा एहि लाग परेत्‌ 0 

कोइ कह काँप आहि सनिपातू। कोइ कह आहि मिरिगिया बातू ॥ 

कोइ कह लाग पवन कर भोला। कंसेहुं समुक्ति न राधों बोला ॥ 

पुनि उठारि बंसारिन्हि छाहाँ। पुंछहि कौन पीर जिय माहाँ॥ 

दहुँ काहू के दरसन हारा। के एहि धृत भूत छंद छारा॥ 

के तोहि दीन्ह काहु किछु क॑ रे डसो तूं साँप । 
कहु सचेत होइ चेतन देह तोरि कस काँप॥४५२॥ 

भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 

पद्मावती ने राघव पर हँसते हुये गवाक्ष को बन्द कर दिया। उसने विचारा, अरब 
यदि यह गुणवान ब्राह्मण मर गया तो मुझे दोष लगेगा | सखी-सहेलियाँ यह देखने के लिये 
दौड़ीं कि राघव चेतन किसके घाव से अ्रचेत होकर गिर पड़ा ? वह ऐसा गिरा कि उसे कुछ भी 
होश न रहा । सबने बताया कि इस पर भूत-प्रेत चिपट गया है । किसी ने कहा इसे मिरगी 
आती है, बात रोग है। किसी ने कहा इसे बर्फीली हवा का भोंका लगा है, सन्निपात या 
निमोनिया हो गया है। किसी भी उपचार से राघव न बोला, अचेत ही रहा । फिर सबने 
मिलकर उसे छाया में बिठलाया। पूछा, बताओ तुम्हारे मन में क्या कष्ट है ? क्या किसी के 
दर्शनों ने तुम्हारा मन चुरा लिया है ?-अथवा किसी धुत भूत ने छल-कपट से तुम्हें छला है? 

अथवा किसी ने तुम्हें कुछ विषादि खिला दिया है अ्रथवा तुम्हें सप॑ ने डस लिया 
है ? सखियों ने कहा--हे चेतन ! चैतन्य हो और तूम्हारा शरीर क्‍यों काँपता है ? 

शब्दार्थ---दीन्ह ++ बन्द किया। दोखा--दोष। परेतू -- प्रेत । सनिपातू --सन्ति- 
पात रोग । घाई--घाव । भोला >>ठंडी हवा। 


६४४ जायसी श्लोर उनका पद्मावत 


( डेशरे ) 

भएउ चेत चेततव तब जागा। बकत न झाव टकटका लागा॥ 

पुनिजों बोला बुधि सति खोबा ।नेन भरोखा लाएँ रोबा ॥ 

बाउर बहिर सीस पे ध॒ुना ।झ्रापन कहै पराए न सुना॥। 

जागहूँ लाई काहूँ ठगोरी । खिन पुकार खिन बाँघे पौरी॥ 

हां रे ठगा एहि चितउर माँहा | कासों कहाँ जाउँ केहि पाहाँ॥ 

यह राजा सुठि बड़ ह॒त्यारा। जेईं प्लस ठग राखा उजियारा॥ 

ना कोइ बरज न लाग गोहारी । श्रस एहि नगर होइ बटवारी ॥ 

दिस्टि दिए ठगलाड़ू अश्रलक फाँस परी गाँव। 
जहाँ भिखारी न बाँचहि तहाँ बाँच को जीव ॥४५३७ 

भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसार--- 

जब होश आया तो राधव चेतन जाग गया । उसके मूख से बोल न निकलता था 
और वह विस्फारित नेत्रों से सबको टकटकी बाँधकर देख रहा था। फिर ज्यों वह बोला 
तो लगा कि उसकी मति-बुद्धि एवं चेतना खोई हुई थी। वह अपनी आँखों को ऊपर गवाक्ष 
की ओर लगाये बस रोता था । पागल बहरा-सा वह सिर धुनता था। न किसी से कुछ 
अपनी बात कहता था और न किसी की बात सुनता था। लगता था मानो उसपर किसी 
ठग-जादूगर ने जादू-टोना मार दिया था। वह क्षण में पुकार करता और क्षण में ऐंठी- 
ऐंढी मुद्ठियाँ भींचता था । वह कहता था--मैं इस चित्तौड़ में ठगा-लूटा गया हूँ। न्याय के 
लिये किससे कहूँ, किसके पास जाऊँ ? यहाँ का यह राजा बड़ा भारी चांडाल है, जिसने 
खुल्लमखुल्ला ऐसे विकट ठग को अपने राज्य में बसा रक्खा है। न तो कोई उसे रोकता है 
और न उसके विरुद्ध कोई पुकार ही सुनी जाती है। इस चित्तौड़ नगर में पथिक इसी 
भाँति खुलेञ्राम लूटे जाते हैं, और कोई इन्साफ, सुरक्षा नहीं । 

उसकी (पद्मावती की ) नज़रों ने मुझे ठग लड्डू खिला दिये । उसकी ग्रलकें 
मेरी गर्दन में फाँसी-सी पड़ गई। वहाँ, जहाँ भिखारी तक बचकर नहीं जाते, तो कोई 
दूसरा प्राणी कैसे वच सकता है ? 

शब्दार्थे---बकत +- कोल । टकटका --स्थिर दृष्टि । बुधि --विचार शक्ति । मति 
“-ज्ञान शक्ति । ठगौरी >- ठग विद्या | गुहारी >-सहायतार्थ पुकार । 

(४४४. ) 

कत धोराहर श्राई भरोखें। लेंगे जीव दक्खिना घोखें॥ 

सरग सुर ससि करे ओऑजोरी।॥ तेहि तें श्रधिक देउं केहि जोरी ॥ 

ससि सूरहि जो होति यह जोतोी । दिन भा रहत रेनि नह होतो ॥ 

सो हँकारि सोहि कंगन दीन्हा। दिस्टि नपरे जीव हरि लीन्हा॥ 

नेन भिखारि ढीठ सत छाॉड़े। लागे तहाँ बान बिखु गाड़े ॥ 

नेनहि नेन जो बंधि समाने । सीस धुर्नाह नह निसर्राहू ताने॥ 


पद्मात्रत की व्याख्या ६४५ 


नर्वाहू न नाएँ निलज भिखारी। तबहूं न रहाह लागि मु्त कारी ॥ 
कत करमुखे नेन भौंं जीव हरा जेहि बाट । 
सरवर नोर बिछोह जेउं तरकि तरकि हिय फाट हड ५४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में राघव चेतन कह रहा है--- 
वह पद्मावती अपने धवलगृह से भरोंखे में क्यों आई ? दक्षिणा देने के धोखे में 
वह मेरे प्राण ले गई। सूर्य-चाँद आकाश में ज्यों प्रकाश करते हैं उनसे अधिक प्रकाश 
उसका था; अतः उसकी उपमा मैं किससे दूं ? सूर्य और चन्द्र में यदि उसका जैसा अनूठा 
प्रकाश होता तो संसार में कभी रात न होती, सदा दिन ही दिन रहता। उसने मुझे बुला- 
कर अपनी गोरी बाँह का कंगन तो दिया, किन्तु नज़र भी न पड़ी, कि मेरा प्राण हर ले 
गई। ढीठ भिखारी से बने मेरे नेत्र अपना स्वाभिमान छोड़कर वहाँ जा लगे जहाँ उसके 
विष से बुझे कटाक्ष के बाण गढ़े थे । विष बाण रूपी बरौनियों वाले उसके नेत्र मेरे नेत्रों 
को बींधकर इस भाँति समा गये हैं कि सिर धुनते हैं किन्तु उनसे खींचने पर भी निकल 
नहीं पाते । ये निर्लज्ज भिखा री से नेत्र ऐसे हैं कि भुकाने पर भी नीचे नहीं भुकते | यह 
फिर भी नहीं मानते जब कि इनके मुख में उसके क्रातिल काजल की कालिख लग गई है। 
मेरे ये नेत्र कलमुखे क्‍यों हो गए ? सम्भवतः इसीलिये कि मेरा प्राण इन्हीं के 
मार्ग पर ही हरा गया है। जिस भाँति जल के सूख जाने पर सरोवर में कीच की दरारें 
पड़ जाती हैं, उसी भाँति मेरा हृदय भी तड़फ-तड़फ कर फटा जा रहा है। 
विशेष--यहाँ पर सूफी ढंग की रहस्यवादी व्यंजना भी है। पद्मावती के 'नूर' 
के सम्बन्ध में प्रस्तुत पंक्ति पठनीय है--- 
“ससि सुरहि जों होति यह जोती। दिन भा रहत र॑नि नहि होती ।” 
इस प्रकार के रूप सौन्दयं सम्बन्धी चित्रण में जायसी का काव्य-सौष्ठव अनूप 
होकर जगमगा उठा है । 
शब्दार्थ--स रल हैं। 
( ४५५ ) 
सखिन्ह कहा चेतनि बिसंभरा। हिएँ चेत्‌ जिय जासि न सरा ॥ 
जो कोइ पात्र श्रापन साँगा | ना कोइ मरे न काहू खाँगा।॥। 
वह॒पदुमावति आहि अनूपा | बरनि न जाइ काहु के रूपा ॥ 
जेईं चीन्हा सो गुपुत चलि गएऊ। परगट काह जीव बिनु भएऊ॥ 
तुम्ह अस बहुत बिमोहित भए। घुनि घुनि सीस जीव दें गए ॥ 
बहुतन्ह दीन्ह्‌ नाइ के गोवा। उतर न देइ सार पे जीवाँ॥॥ 
तूँ पुनि मरब होब जरि भुई। भ्रब॒ उधेलु कान के रूई ॥ 
कोइ साँगि मर॑ नहिं पावे कोइ बिनु माँगा पाउ । 
तूं चेतनि औरहि समुझावहि दहु तोहि को समुकाउ ॥४५४५॥॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 


६४६ जायती झौर उनशा प्षावत 


पद्मावती की सहेलियों ने कहा--श्रे बेसुध चेतन, हृदय में कुछ सोच तो सही, 
योंही मरा मत जा ! यदि कोई अपनी इच्छानुसार पा सकता तो दुनिया में न किसी की 
मृत्यु होती और न किसी को कोई अभाव सताता। वह पद्मावती महान रूपवती है । उसके 
रूप की तुलना किसी से नहीं की जा सकती। जिसने उसके रूप रहस्य को जान लिया वह 
मौन चुपचाप चला गया, फिर वह अपने अहम भाव की क्या बात प्रकट करे, वह तो स्वयं 
प्राण रहित हो जाता है। व्यंजना से आशय यह है कि जिस प्रेमी जीव ने उस ईश्वर रूपी 
पद्मावती को पहचान लिया फिर उसके पास अपना कहने और प्रकट करने के लिये कुछ 
नहीं रह जाता--वह उसी के साथ एकाकार हो जाता हैं। सखियों ने आगे कहा, हे राघव, 
तुम जैसे बहुत से उस पर विमोहित हुए और सिर धुन-धुनकर अपना प्राण उत्सर्ग कर 
गए। अनेक ने अपनी ग्रीवा भुकाकर उसे भेंट दे दी । पर वह किसी को उत्तर नहीं देती, 
निरलेप निःसंग रहती है। अब तू भी मरेगा और जलकर राख हो जायगा। अब भी तू 
अपनी कानों की रुई निकाल । आशय है कि अब भी तू हमारी सत्य बात सुन और उसे 
पाने की बेहोशी को त्याग दे । 
सखियाँ कहती हैं, कोई उसे माँगते-माँगते मर जाता है पर नहीं पाता। कोई बिना 
माँगे भी उसे पा लेता है। हे राघव, तू तो स्वयं पण्डित था, औरों को ज्ञान समभाता था ; 
अब हम तुझे क्या समभाएँ' तू खुद क्यों नहीं समझ लेता ? 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने आत्मा परमात्मा की दाम्पत्य सम्बन्धी 
मधुर अभिव्यंजना भी की है। अ्रन्तिम पंक्तियों में रहस्य का स्पष्टीकरण करते हुए कहा 
गया है कि विशुद्ध आत्मा ही को परमात्मा का मिलन प्राप्त होता है, अन्यथा उसका पाना 
दुर्लभ है-- 
“कोई माँगि मरे नहों पाबे कोइ बिनु माँगा पाउ ॥। 
शब्दा्यें---विसभ रा +>वेसुध । खाँगा--अभाव | चीन्हा--पहचाना। गृपुत ८ 
मौन । भुई >> राख । 
(४५६ ) 
भएउ चेत चित चेतनि चेता। बहुरि न श्राइ सहों दुख एता ॥ 
रोबत शभ्राई परे हम जहाँ। रोबत चले कवन सुख तहाँ॥ 
जहूँ वां रहें साँसो जिय केरा। कोनु रहनि मक्ु चलों सबेरा ॥ 
श्रब यहु भीख तहाँ होइ माँगो । तेत देद जय जरमि न खाँगो॥ 
ओ श्रस॒ कंगन पायों दूजी। देरिद हरे इंछ मन पूजी॥ 
ढोली नगर आ्ादि तुरुकान्‌ | साहि अलाउदीन सुलतल्‍नू ॥ 
सोन जरे जेहि को टकसारा। बारह बानी पर्राह दिनारा।॥ 
तहाँ ज।इ यह कंवल अभासों जहाँ अ्रलाउद्दोन । 
सुनि के चढ़े भानु होइ रतन होइ जल मीन ॥४५७॥ 
भावा्ें---पृर्व पद के प्रसंग में-. 


पशाबत की व्याल्या ४ 


चेत आने पर चेतन ने अपने चित्त में विचारा--अरब मैं पुन: यहाँ आकर इतना दुःख 
सहन न करूँगा । ('च' की आवृत्ति होने से अनुप्रास की शोभा दर्शनीय है।) जहाँ हम 
रोते हुए आएँ और वहाँ से रोते हुए ही चलें, वहाँ कौन सा सुख है ? जहाँ रहने से प्राणों 
को संशय लगा रहे, वहाँ रहना क्या ?--वहाँ से शीघ्र ही चला जाना चाहिये। अब मैं 
यह भीख वहाँ जाकर माँगूंगा जो इतना देगा कि जन्म भर इस संसार का कोई ग्रभाव 
न होगा। और ऐसा कंगन यदि मैं दूसरा पा लू गा तो वह मेरे दारिद्रथ को दूर कर देगा 
और मेरे मन की इच्छा पूरी हो जायगी । तर्को के राज्य में दिल्‍ली नगर मुख्य है। वहाँ 
का बादशाह अलाउद्दीन सुलतान है। जिसकी टकसाल में सोना गलाया जाता है और 
उसमें से विशुद्ध सोने की बारहबानी अलाई दीवार या मूहर ढलकर निकलती हैं । 

उस जगह जाकर मैं कमल सुन्दरी पद्मावती का रूप वर्णन करूँगा जहाँ शाह 
अलाउद्दीन है । यह सुनकर वह सूर्य सा बनकर चढ़ाई करेगा और तब रत्नसेन की वह 
दुर्देशा होगी जैसे सूर्य के तपने पर जल में मछली की होती है । 

शब्दार्थे--बहुरि--फिर । साँसौच-संशय । चलौ सबेराज""शीघ्र चलना । 
खाँगो -- कमी । इंछ -- इच्छा । ढीली -- दिल्‍ली। सोन >+ सोना। बारहबानी -- तत्कालीन 
तपा हुआ विशुद्ध सोना | विनारा -- विशुद्ध स्वर्ण-मुहुर । 


३९--राघव चेतन दिल्‍ली गमन खएड 
( ४५७ ) 
राघो चेतन कीन्ह पयाना। ढीली नगर जाहइ नियराना ॥॥ 
जाइ साहि के बार पहुँचा। देखा राज जगत पर ऊँचा॥ 
छतिस लाख श्रो रगन्‍्ह श्रसवारा। बीस सहस हस्ती दंरबारा।। 
जाँबत तप जगत मेंह भानू। ताँवत राज करे सुलतानू्‌ ॥ 
चहूँ खंड के राजा श्रार्वाह । होइ श्रस मर्द जोहारि न पार्वाह॥ 
मन तिवानि के राघो भूरा । नह उबारू जिय कादर पूरा ॥ 
जहाँ भुराहि दिहें सिर छाता। तहाँ हमार को चाले बाता ॥ 
श्ररघ उरघ नहि सूभे लाखन्ह्‌ उमरा मोर ।॥ 
श्रत्र खुर खेह जाब मिलि श्राइ परे तेहि भीर ॥४५७॥ 
भावाथे--पूव पद के प्रसंगानुसार-- 
राघव चेतन ने चित्तौड़ से प्रस्थान किया और दिल्‍ली के निकट आ पहुँचा। वहां 
जाकर वह शाह अलाउद्दीन के राजद्वार पर पहुँचा । जो राज्य संसार भर से ऊँचा था उसे 
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उसने देखा। वहाँ उसने देखा कि छत्तीस लाख तुर्कं सैनिक सवार और बीस सहस्र दर- 
बारी हाथी थे। संसार में जहाँ तक सूर्य तपता है वहाँ तक सुलतान शासन करता था। चारों 
खण्डों के राजा आते हैं और वहाँ इतनी भीड़ की धक्‍कम-धक्का रहती है कि लोग शाह 
को दरबार में प्रणाम भी नहीं कर पाते। राघव ने मन में चिन्ता की और सन्‍्ताप से होकर 
सोचा--यहाँ मेरा उद्धार न होगा क्योंकि शाह तक पहुँच होना कठिन है ! भ्रत: वह कातर 
और दयनीय हो गया । उसने सोचा, जहाँ छत्रधारी राजा खड़े-खड़े प्रणाम तक के लिये 
सूखते हैं वहाँ मेरी पहुँच कँसे होगी, मेरी बात कौन पूछेगा ? 
लाखों अमी र-उमरराओं में ऊँच-नीच भी नही सूकता। इस भारी भीड़ में झ्रा पड़ा 
हूँ और अ्रब मैं इन अ्रमीरों और सवारों के घोड़ों की टाँपों या खुरों की घूल में ही मिलकर 
रह जाऊँगा। 
ह विशेष--प्रस्तृत पद में चारण कवियों की भाँति राजा का प्रणस्ति वर्णन किया 
गया है। इस सम्बन्ध में भी जायसी की सफलता निः:सन्देह है। इसका कारण यही है कि 
उन्होंने राजसो रंग-ढंग देखने में ही जीवन का बड़ा भाग व्यत्तीत किया था। 
शब्दाय -पयाना 5 प्रस्थान। ढीली--दिल्ली । नियराना 5- निकट पहुँचा। 
श्रोरगन्ह >-तुर्क । जाँवत -- जहाँ तक । भानू -- सूर्य । ताँवत -> वहाँ तक । मर्द --भीड़ की 
धकक्‍कम-धक्का । जोहारि--प्रणाम । तिवानि -5 चिन्ता । भूरा >> संताप । उबारू --उद्धा र। 
कादर--कात र, दयनीय । कुराइ--सूखना । मीर >> अमी र। खुर -- टाप। खेह -- धूल । 
भीर -- भीड़ । 
( अश८ ) 
पातसाहि सब जाना बूझा। सरग पतार रंनि दिन सुका॥। 
जो राचा भस सजग न होई । काकर राज कहाँ कर कोई ॥ 
जगत भार वहि एक संभारा। तो थिर रहै सकल संसारा॥॥ 
श्रौ श्रस श्रोहिक सिघासन ऊँचा । सब काहू पर दिस्टि पहुँचा ।॥ 
सब दिन राज काज सुख भोगी । रेनि फिर घर घर होइ जोगी ॥। 
राँव रांक सब जावेंत जाती। सब की चाह लेइ दिन राती ॥ 
पंथी परदेसो जेत श्रार्वाह। सब को बात दृत पहुँचावहि ॥। 
यहु रे कत पहुंची सदा छत्र सख छाँह। 
बॉँभन एक बार है कंगन जराऊ बाँह॥डेश८॥। 
भावाय--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
बादशाह अलाउद्दीन सव जानता, समभता था। रात-दिन उसे स्वर्ग से पाताल 
तक सब कुछ दृष्टिगोचर होता था | केविवर जायसी कहते हैं कि यदि राजा इस प्रकार से 
सजग और सतक न रहे तो राजपाट किसका और कौन कहाँ पर शासन कर पाएगा ? 
विश्व का भार वह अकेला ही सँभालता था। सब संसार उसी के बल पर स्थिर था। 
उसका राजसिंहासन इतना ऊंचा था कि सभी की दृष्टि उस पर आकर्षित हुई टिकी रहती 
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थी। सब उस सिंहासन की ओर नजर को पहुँचाये रहते थे। वह नित्य-प्रति राजकाज और 
सुखभोग का कार्य किया करता था। रात में घर-घर जोगी के वेश में घुम-घुमकर वह वहाँ 
वे गुप्त रहस्यों को जाना करता था। राजा से लेकर कंगाल तक, जितने वर्ग के लोग थे, 
वह सबके विषय में सूचना लेता था, सबकी स्थिति पर पूरा ध्यान रखता था। जितने पर- 
देसी लोग उसके राज्य में आ्रते थे उन सबकी सूचना उसके दूत उस तक पहुँचाते थे । 

अलाउद्दीन के पास यह सूचना भी पहुँची--सुख देनेवाली उसकी छत्रछाया 
सर्वंदा तनी रह । झ्राशय यह है कि आशिष रूप में यह कहा गया कि उसका शासन सदा 
बना रहे । एक ब्राह्मण राजदरबार के &ार पर आया है, जिसने बाँह में एक जवाहरात 
जटित कंगन पहना हुआना है। 

विशेष--प्रस्तुत पद में प्राचीनकालीन राजा की राजनीति का संशिलिष्ट वर्णन 
है। शासन संचालन के लिए किस भाँति राजा को राज्य के समस्त रहस्यों से परिचित 
होने के लिये अपने दूतों का सहयोग एवं अपना पार्ट अदा करना पड़ता था, इस बात का 
जायसी ने यहाँ अच्छा वर्णन किया है। एक प्रकार से यह औद्यनिक राजनीति का प्रमुख 
भेद है। चाणक्य ने इस प्रकार के राजनीतिक पहलू का अच्छा प्रदर्शन किया था। 

शब्दार्थ--सरल हैं । 

( ४५६ ) 

मया साहि मन सुनत भिखारी । परदेसी कहें पूंछ हकारी ॥ 
हम पुनि है जाना परदेसा। कौन पंथ गवनब केहि भेसा॥। 
ढोली राज चित मन गाढ़ी । यह जग जैस दूध मेंह साढ़ी ॥ 
सेंति बरोरि छाँछि कें फेरा। मथिघिउ लोन्ह महिउ केहि के रा॥। 
एहि ढीली कत होइ होइ गए । क॑ क॑ गरब छार सब भए॥ 
तेहि ढीली का रही ढिलाई। साढ़ी गाढि ढीलि जब ताई ॥। 
रावन लंक जारि सब तापा। रहा न जोबन श्रो तरुनापा ॥ 

भीखि भिखारिहि दीजिओ का बॉभन्‌ का भाँट। 

श्रग्यां भई हेकारहु॒ घरतोी घरे लिलाट ॥४५६॥ 

शब्दार्थें---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 

“परदेसी भिखारी द्वार पर आया है --यह सुनते ही बादशाह के मन में दया ग्रा 
गई। उसने कहा कि परदेसी को बुलाकर पूछा जाय कि वह क्‍या चाहता है ? फिर हमें 
भी तो परदेस जाना है। क्या पता हमें किस मार्ग से और किस भेष में परदेस में प्रस्थान 
करना पड़े । यह सोचकर दिल्‍ली के सुलतान के जी में चिन्ता और सूफीयाना विरक्ति का 
गूढ़ भाव कसक गया। उसने सोचा, इस संसार की स्थिति ऐसी है जैसे दूध में मलाई हो ! 
इस संसार का कुछ भी सं चय करना और मथना अंततः केवल छाँछ या व्यर्थ मट्ठे के समान 
सारहीन है । जब मधकर घी निकाल लिया गया तो मद्ठा किस काम का ? आशय यह है 
कि इस संसार का शेष भाग, उसका आकषंण और आनन्द व्यर्थ छाछ की तरह है ! यदि 
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किसी ने उसके रहस्य की मलाई का मंथन कर दिया तो वह मक्खन रूपी सत्य तत्व को 
पा लेता है और शेष फिर महत्वहीन है। आगे शाह सोचता है--इस दिल्‍ली में कैसे-कैसे 
शासक होकर आए किन्तु सभी चल बसे । सब गवं करके राख में मिल गए। उनकी इस 
दिल्‍ली में कौनसी ऐसी कमजोरी रह गई थी जो उन्हें भ्रन्त का वह दुखदाई दिन भी देखना 
पड़ा । जब तक इसके रहस्य या झ्रानन्द की गाढ़ी मलाई रही, तभी तक यह दिल्‍ली, दिल्ली 
बनी रही | आशय यह है कि संसार की सारी चमक-दमक, रूप, रस, गंध सौंदर्य आदि 
नश्वर हैं। दिल्‍ली उन सबका प्रतीक है। यह तभी तक अच्छी है जब तक कि यहाँ सुख- 
भोग है। एक दिन यह समाप्त हो जायेंगे तो अलाउद्दीन भी कहीं न रहेगा; यहाँ ऐसा, 
दाशनिक सूकियाना 'फना का विचार व्यक्त है ! अलाउद्दीन आगे सोचता है--रावण की 
सोने की लंका जली और सबने उसे तापा, उसके नष्टीकरण का तमाशा देखा। सत्य है, 
यौवन और जवानी की उम्र कभी स्थाई नहीं रहती । 
भिखारी को भीख देनी चाहिये। चाहे वह ब्राह्मण हो या भाट--कोई भी क्‍यों न 
हो । अलाउद्दान की श्राज्ञा हुई कि उस भिखारी को बुलाओ और वह याचना में पृथ्वी पर 
सिर टेककर प्रणाम करे, हमसे भीख माँगे । 
दंब्दा्थें---हका री -- बुलाकर । गवनब८-जाना। साढ़ी--मलाई। बरोरि 
मथना । सेति->संचय करना। गरब --अभिमान । तरुदापा-- जवानी । अ्ग्याँ-- हुक्म । 
लिलाट"-माँथा । 
( ४६० ) 
राघौ चेतनि हुत जो निरासा। तेतखन बेगि बोलावा पासा ॥ 
सोस नाइ के दीन्ह अ्सोसा। चमकत नगु कंगनु कर दीसा ॥ 
अ्र्याँ भई सो राघो पाहाँ। त्‌ संगन कंगन का बाहाँ॥ 
राघों बहुरि सोस भुईं घरा। जुग जुग राज भान के करा ॥ 
पदुसनि सिघल दीप को रानो ॥ रतनसेनि चितउर गढ़ झ्रानी ।। 
कॉंवल न सरि पूज तेहि बासाँ। रूप न पूजे चंद श्रकासाँ।॥। 
जहाँ कंवल ससि सूर न पृजा। केहि सरि देऊं श्रोरु को पूजा ॥ 
सो रानी संसार मनि दखिना कंगन दीन्ह । 
आ्राछरि रूप देखाव के घरि गहनें जिउ लीन्ह ॥४६०॥॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसं ग।नुसा र-- 
जो राघव चेतन निराश था, उसी क्षण उसे शीघ्र शाह के पास बुलाया गया। 
सिर भुकाकर उसने राजा को आशीर्वाद दिया। तभी शाह को उसके हाथ में रत्नजटित, 
चमकता हुआ कंगन दिखलाई पड़ा। शाह का, उस राघव के लिये हुक्म हुआ---तू भिखारी 
और तेरी बाँह में ये कंगन कंसा है ? राघव ने फिर पृथ्वी पर सिर भुकाया और कहा-- 
हे शाह, आपका शासन सूये के प्रकाश की तरह सदा बना रहे । सिघलदीप की रानी 
पद्मावती को रत्नसेन व्याह कर चित्तौड़ के गढ़ में ले आया है। उस सुन्दरी के अंग की 
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सुगन्ध की समता कमल भी नहीं करता। श्रम्बर का चाँद भी उसके रूप के श्रागे तुच्छ 
है । जिसके रूप के आगे कमल, चन्द्र और सूर्य भी समान नहीं हैं उसकी तुलना किससे 
करू, कौन-सी उपमा दूँ” ?--उसकी बराबरी भला कौन कर सकता है ? 
वह रानी सारे संसार की रूप की दिव्यमरिए है। दणिक्षा में उसने मुझे यह कंगन 
दिया है। अपना अप्सरा-सा रूप दिखाकर और यह कंगन मेरे पास गिरवी या स्मृति में 
रखकर वह मेरा प्राण ही छीन ले गई है। 
विशेष--श््भार वर्णन का भाव व्यापक है। पद्मावती की सुन्दरता के आगे 
प्रसिद्ध रूप के उपमान, कमल चन्द्र और सूर्य का सुन्दरता का कस दिखलाकर कवि ने 
उपमेय को दिव्य सौन्दय्य का जामा पहनाना चाहा और यह कवि जायसी की काव्य परंप रा- 
नुगत विशेषता है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
(६१ ) 
सुनि के उतर साह मन हँसा । जानहुँ बीज चमकि परगसा ॥ 
काँच जोग जहेँ कंचन पावा। मंगन तेहि सुमेरु चढ़ावा॥॥ 
नाउँ भिखारि जीभ मुख बाँची। श्रबहु सेभार बात कहु साँची ॥ 
कहूँ श्रस नारि जगत उपराहीं । जेहि की सरिस सूर ससि नाहों | 
जो पदुसिनि तों मंदिर मोरें। सातों दीप जहाँ कर जोरें॥ * 
सप्त दीप महँ चुनि चुनि श्रानी । सो मोरें सोरह सो राती ॥ 
जों उन्हे मेंह देखसि एक दासी। देखि लोन होइ लोन बेरासी ॥ 
चहूँ खंड हों चक्‍कव॑ जस रवि तव॑ अकास | 
जों पदुसिनि तो मंदिल मो रें श्राछरि तो कबिलास ॥४६ १॥। 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राघव का उत्तर सुनकर शाह मन ही मन हँसा। मानो बिजली का प्रकाश 
हुआ हो । जो भिखारी तुच्छ काँच पाने के योग्य है यदि कहीं किसी से उसे स्वर्ण मिल 
जाय तो वह भिखारी उस दान दाता को प्रशस्ति के सुमेरु पर्वत पर चढ़ा देता है--अति- 
दयोक्ति से उसका वर्णन करता है। शाह ने कहा, अरे मंगते, तेरा नाम भिखारी है, भ्रतः 
तूने जो कुछ कहा उसके दण्ड स्वरूप तेरी जीभ मुख ही में बर्श दी गई, उसे खींच नहीं 
लिया गया । अब भी संभल और सच्ची-सच्ची बात बतला ? इस संसार के ऊपर ऐसी 
विचित्र नारी कहाँ है, जिसके रूप के बराबर सूर्य और चन्द्र भी न हों ? तू जो पद्मिनी 
की बात कहता है, तो ऐसी मेरे रंगमहल में बहुतेरी हैं, जिनके आगे सातों द्वीप हाथ जोड़े 
उनके सौंदर्य की पूजा करते हैं। सातों द्वीपों से वह सुन्दरियाँ चुन-चुनकर महलों में लाई 
गई हैं। इस प्रकार की सोलह सौ पद्मिनियाँ मेरे पास हैं। तू यदि उन रानियों की एक 
दासी को भी देख ले तो उसकी सुन्दरता के पानी में तू नमक सा बनकर घुल जायगा। 
अलाउद्दान ने सगव॑ कहा, अरे भिखारी, मैं चारों खण्डों ग्रथवा दिशाश्रों में उसी 
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प्रकार चक्रवर्ती है, चमकता हूँ, जैसे सूर्य आकाश में तपता-दिपता है। यदि वह पशद्चिनी 
स्त्री है तो उस जैसी मेरे रनिवास में बहुतेरी हैं। और यदि वह शअप्सरा है तो अप्सराएँ 
स्वर्ग में रहती हैं, इस भू पर नहीं । 

शब्दार्थ---उतर-"-उत्त र। परगसा -- प्रकाश होना । बाँची--बची । उपराही 
ऊपर । मन्दिर 5 महल । लोन "-सुन्दरता, लावण्य । बेरासी --विलीन, धुल जाना । 

( ४६२ ) 

तुम्ह बड़ राज छत्रपति भारी । अनु बाँभन हों श्राहि भिखारी ॥ 
चारिहें खंड भीख कहे बाजा। उर श्रस्त तुम्ह श्रेस न राजा॥ 
धरम राज श्रो सत कुलि माहाँ। झूठ जो कहे जोभ केहि पाहाँ॥ 
किछ जो चारि सब किछु उपर'हीं। सो एहि जंब दीप महें नाहीं॥ 
पदुसिनि पश्रंत्रित हंस सदृरू। सिघल दीप सो भलेहें अंक्रू ॥ 
सातों दीप देखि हों आवा। तब राघों चेतनि कहवाबा॥ 
श्रग्याँ होइ न राखों धोखा। कहाँ सो सब नारिन्ह गुन दोखा ॥ 

इहाँ हस्तिनी सिघनी श्रो चित्रिनि बनबास। 

कहाँ पदुमिनी पदुमसरि भेंवर फिर्राह चहुँ पास ॥४६२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 

*राघव बोला, तुम महान राजा एवं उच्च छत्रपति शासक हो। मुझ पर प्रसन्न 
हो, मैं तो मंगता ब्राह्मण हूं । चारों दिशाश्रों में भीख के लिये डोलता-फिरता हूँ । उदया- 
चल से लेकर अस्ताचल तक तुम जसा बड़ा राजा और कहीं नहीं है। तुम धर्मानुसार राज्य 
करते हो और क्षत्रियों के कुल में तुम्हारा सत है । तुमसे जो भूठ बोले ऐसी जीभ भला 
किसके पास है ? कितु जो सर्वश्रेष्ठ, चार ऊँची वस्तुएं हैं, वह इस जम्बू द्वीप में नहीं है। 
वे चार वस्तुएं इस प्रकार हैं--पद्मिनी नारियाँ, ग्रमृत, हंस और शादू ल ? पर सिघल- 
द्वीप में ये वस्तुएं बहुतायत से उत्पन्न होती हैं, प्राप्य हैं। मैं सातों द्वीप घूम-देख आया 
हूँ, तब मेरा नाम राघव चेतन गञर्थात्‌ विद्वान' है। यदि हुक्म हो तो भेद न रखते हुए मैं 
स्पष्टत: सब जाति की स्त्रियों के गृूण-दोषों का बखान करू ? 

इस जम्बू द्वीप में हस्तिती, सिहनी एवं चित्रणी स्त्रियाँ सर्वत्र, वन तक में बसती 
हैं। कितु यहां सरोवर के कमल ज॑ंसी पद्मिनी स्त्री कहाँ है जिसके चारों ओर भौरे मडराते 
हैं--रसिक पागल होते हैं ? 

शब्दार्थं--अनु -- प्रसन्‍न । बाजा>--डोलना। उपराही --ऊप र। सदूरू -- शादू ल। 
प्रकुरू -- उत्पन्न । भले ->बहुतायत से। 


यु 
8०--स्त्री-मेद्‌ वन खण्ड 
( ४६३ ) 
पहिलें कहों हस्तिनों नारी। हस्ती क॑ परकीरति सारी॥ 
कर ओ पाय सुभर गियें छोटी । उर के खनि लंक के मोटी ॥। 
कुम्भस्थल गज मेमेंत झ्ाहों । गवन गयंद ढाल जनु बाहीं ॥ 
दिस्टि न आवबे श्रापन पीऊ | पुरुख पराएं ऊपर जीऊ॥ 
भोजन बहुत बहुत रति चाऊ। श्रछ्वाई सों थोर सुभाऊ॥ 
मद जस मंद बसाइ पसेऊ। और बिसबास धरें जस देऊ॥। 
डर ओ लाज न एकौ हिएँ । रहे जो राखें आँकुस दिएँ।। 
गज गति चले चहूँ दिसि हेरति लाइ जगत कहें चोख। 
वह हस्तिनी नारि पहिचानिश्र सब हस्तिन्ह गुन दोख॥४६३॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंगानुसार प्रस्तुत पद में राघव चेतन हस्तिनी जाति की 
नारी का रूप-गुण वर्णन करते हुए कहता है-- 
पहले हस्तिनी जाति की स्त्री का वर्णन करता हँ। उसकी सारी प्रकृति हाथी की 
जैसी होती है। हाथ-पाँव स्थूल एवं गदंन छोटी होती है । छाती क्षीण एवं कमर मोटी होती 
है। उसका कुच-स्थल मस्त हाथी के कुम्भस्थल की भाँति होता है। (यहाँ कुम्भस्थल में 
इलेष है। इसके अर्थ कुचस्थल एवं गंडस्थल दोनों हैं।) उसकी चाल हाथी की भाँति 
होती हैं और भुजाएँ ऐसी मानो ढाल लिये हों भ्रथवा चँवर ड्रला रही हों । उसे मुटापे के 
कारण अपना प्रियतम नज्र नहीं ग्राता । वह पर पुरुष पर आसकत रहती है । भोजन और 
काम-क्रीडा अधिक चाहती है। वह घृणित एवं नीच स्वभाव वाली अभव्य स्त्री होती है। 
उसके पसीने से मद की दुर्गध आती है। उस पर विश्वास किया जाय तो वह दानव की 
भाँति विश्वासघातिनी होती है। उसके हृदय में नारियोचित डर एवं लज्जा-सौम्यता का 
एक भी गृण नहीं होता । यदि कोई पुरुष उस पर अंकुश का ज॑ंसा कड़ा नियन्त्रण रक्‍्खे 
तब कहीं वह वश में रह पाती है। 
वह चारों तरफ की चमक-दमक देखती हुई गजगति-सी चलती हैं, मानो अपनी 
वासना की पिपासा में सारे संसार को चूस जायगी। हे शाह, ऐसी स्त्री को हस्तिनी जाति 
की समभनी चाहिये । उसमें हाथियों के समस्त गुण-दोष पाये जाते हैं । 
विशेष--कविव र जायसी ने इस विषय को बार-बार दोहराया है। पीछे भी वह 
चार प्रकार की स्त्रियों का विस्तृत वर्णन कर आए हैं। उनका यह वर्णन कोई नवीन ढंग 
का नहीं समभना चाहिये। स्त्रियों के लक्षणों का वर्णन संस्कृत भाषा के काम शास्त्र विषयक 
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ग्रंथों में चला आया है। रतिमंजरी, पंचसायक, अनंगरंग आदि ग्रंथों में यह वर्णन 
संश्लिष्ट पाया जाता है। जायसी ने उन्हीं का आधार लेकर यह वर्णन किया है। इसमें 
उनकी प्रतिभा का परिचय तो मिलता ही है । 
शब्दार्थ --स रल हैं । 
( ४६४ ) 
दोसरें कहों सिघिनी नारी । करे बहुत बल श्रलप श्रहारी ॥ 
उर अ्रति सुभर खीन श्रति लंका । गरब भरी मन घर न संका॥ 
बहुत रोस चाहै पिय हना। श्रागें घालि न काहूँ गना॥ 
अपने अलंकार श्रोहि भावा। देखि न सके सिगार परावा॥ 
मोंट माँसु रुचि भोजन तासू। श्रौ मुख श्राव बिसाइधि बासू ॥ 
सिघ के चाल चले डग ढीली । रोवाँ बहुत होहि दुहूँ फीौली ।॥ 
दिस्टि तराहीं हेर न श्रागें। जनु मथवाह रहे सिर लागें।॥ 
सेजवाँ मिलत स्थामहि लावे उर नख बान। 
जे गुन॒ सब॑ सिघ के सो सिघनि सुलतान ॥४६४॥ 
भावार्थ --पूर्व पद के प्रसंग में-- 
राघव चेतन ने कहा, अब दूसरी, सिहनी स्त्री का लक्षण वर्णन करता हूँ। वह 
अल्पाहारी होती है, किन्तु बल बहुत दिवलाती है। उसका वक्षस्थल खूब भरा हुआ और 
कमर शत्यन्त पतनी होती है। अभिमान से भरी हुई वह मन में किसी प्रकार की शंका या 
संकोच नहीं करती । वह बहुत गुस्से से भरी, चाहती है कि पति की हत्या कर दे। अपने 
आगे आते वाले या प्रेमी को वह कुछ भी नहीं समभती। वह अपने श्वज्भारों को अच्छा 
समभती है। दूसरे के श्वद्भार को वह नहीं देख सकती ; ईर्ष्या करती है । कलेजी का मोटा 
माँस खाने में रुचि रखती है। उसके मुख से सड़ी मछली को दुर्गन्ध आती है। पाँवों को 
शिथिल-सा छोड़कर वह शेर की-सी चाल चलती है। उसकी दोनों पिडलियों पर बहुत-से 
रोयेँ होते हैं। वह नीचे नज़र किये रहती है, आगे नहीं देखती । मानो उसके माथे पर 
कोई पट्ट या बाँध बँधा हो । (जो घोड़े बेल आदि के भी प्राय: बँधा होता है, जिससे वह 
नीचे ही देख पाते हैं, उसी बाँध को 'मथवाह' कहा गया है । ) 
राघव कहता है--हे शाह, ऐसी सिंहनी जाति की स्त्री अपने पति के साथ सेज 
पर समागम करते समय अपने तीर ज॑से नाखूनों को उसकी छाती में लगाती है---चुभाती 
है। हे सुलतान, इस प्रकार जितने गुण सिंह में होते हैं, वह सब सिहनी स्त्रियों में हुआ 
करते हैं । 
शब्दार्थ---अलपहा री -+>कम खाने वाली । सुभर-खूब भरा हुआ। खीन८ 
पतली । लंक--कमर। गरब >> अभिमान। हना-- मार डालना । घालि>-आ्राना । मोंट 
मासु >-कलेजी का माँस। डग ढीली--शिथिल कदम । बिसाइँघ--सड़ी मछली की 
दुर्गंध। तराहीं --नीचे । मथवाह > पट्टा, बाँध । स्यामहि +- पति से । बान--तीर। 
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( ४६५ ) 
तीसरि कहौ चित्रनी नारी। महा चतुर रस पेम पियारी॥ 
रूर सरूप सिगार सवाई। झ्राछरि जसि नागरि अ्रछवाई ।। 
रोष न जाने हँसता मुखी। जहें भ्रसि नारि पुरुख सो सुखी ॥ 
झ्पने पिय के जाने पूजा। एक प्‌रुख तजि जानिन दूजा।॥। 
चन्द बदन रंग कुमुदिनि गोरी। चाल सोहाइ हंस के जोरी ॥ 
खीर खाँड किछ अलप अहारू। पान फूल सों बहुत पियारू ॥ 
पदुभिनि चाहि घाटि दुइ करा। और सब श्रोहि गुन निरमरा ॥। 
चित्रनि जेस कमोद रंग श्राव न बासना अंग। 
पदुसिनि सब चंदन अस भंवर फिर्राह तिन्‍्ह संग ।॥४६५।॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में -- 
राघव चेतन ने कहा, अ्रब तीसरी जाति की, चित्रिणी स्त्री का वर्णन करता हूँ । 
वह प्रेम रस की प्रेमिका और अति चतुर होती है। उसका रूप स्वरूपवान एवं श्रृद्धार 
सवाया होता है। अ्रप्सरा की नाईं वह सुन्दरी और अछूती होती है । वह हेसमुखी रहती है 
और उसे क्रोध करना नहीं आता । जिसके पास ऐसी सुलक्षिणी जाति की चित्रिणी नारी 
है, वह नर सुखी रहता है । वह नारी अपने पति की पूजा करना जानती है। एक पुरुष के 
अलावा वह अन्य पुरुष को नहीं जानती। वह चन्द्रमुखी होती है और रंग में स्वच्छ कुम्‌ - 
दिनी की तरह गो री होती है। उसकी चाल चलते समय इतनी अच्छी, मनोम्‌ग्धका री होती 
है कि मानो हंस की जोड़ी चल रही हो । वह खीर और खाँड़ का अल्प भोजन करती है। 
उसे पान-फूल का आहार बहुत प्रिय होता है। वह पद्मिनी स्त्री से दो कला में घटकर होती 
हैं। और सब जाति की स्त्रियों की अपेक्षा उसका गृण अ्रधिक निमेल होता है। 
चित्रिणी स्त्री जैसे कुम॒द के रंगवाली होती है। पर उसके अंग में कुमुद की बास 
नहीं ग्राती । दूसरा आशय यह भी कि वह अंगों से वासना रहित होती है। राधव चेतन 
कहता है, हे शाह ! किन्तु पह्मिनी जाति की तो सब स्त्रियाँ चन्दन की सुगन्ध से पूर्ण होती 
हैं और रस लुब्ध भौरे या प्रेमी रसिक, उन पर रीभे, उनके पीछे-पीछे फिरते हैं। 
शब्दार्थ--सवाई--सवाया । आछरि>-अप्सरा | श्रछवाई -- अ्रछूती ।घटि दुइड 
करा >>दो कला घटकर 
( ४६६ ) 
चौथें कहों पदुमिनी नारी।पदुम गंघ सो देय संवारी ॥ 
पदुमिनि जाति पदुम रंग श्रोहीं ।| पदुसम बास मधुकर सेंगरहोहीं॥। 
ना सुठि लाबी ना सुठि छोटी । ना सुठि पातरि ना सुठि सोंटी ॥ 
सोरह करा अंग होइ  बनी।॥ वह सुलतान पदुसिनी गनी॥ 
दौरघ चारि चारि लहु सोई। सुभर चारि चहुँ खोन जो होई ॥॥ 
झो ससि बदन रंग सब सोहा । चाल मराल चलत गति सोहा ॥ 
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खोर न सहै श्रधिक सुकुवारा। पान फूल के रहै श्रघारा ॥ 
सोरह करा सँपुरन ओऔ सोरहौ सिगार ॥ 
श्रव॒ तेहि भाँति बरन गुन॒जस बरने संसार ।४६६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
राघव चेतन ने कहा---हे सुलतान, अब मैं चौथी, पद्मिनी जाति की नारी का 
रूप-गुण वर्णन करता हूँ । विधाता ने उसे पद्म की गंध से सँवारा है। पद्मिनी जाति की 
स्त्री में कमल का रंग घुला होता है । उसमें पद्म की सुगन्ध होती है जिससे उसके संग 
भौरे-रसिक लगे रहते हैं। वह अधिक लम्बी, छोटी, पतली और मोटी नहीं होती । जिस 
स्‍त्री का शरीर चन्द्र की सोलह कलाओं की सुन्दरता से विनिर्मित हो, हे सुलतान, उसे 
पद्मिनी जाति की स्त्री जानना चाहिये। उसके शरीर के अंगों में चार अंग दीर्घ, चार लघु, 
चार मांसल और चार पतले होते हैं। उस चन्द्रमुखी के रूप वर्ण पर सब मुग्ध हो जाते 
हैं। वह चलती हुई मराल जैसी चाल से शोभित होती है। वह इतनी अधिक को मल होती 
है कि खीर का भोजन भी नहीं पचा सकती । वह पान-फूल के खाद्य आधार पर जीवित 
रहती है। 
वह चाँद की सोलह कलाओं एवं शरीर के सोलह श्वृद्भारों से समलंकृत, पूर्ण 
सुन्दरी होती है। जिस भाँति संसार उसके रूप का वर्णन कर सकता है, वंसे ही मैं भी 
करता हूँ । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
4७०) 
प्रथम केस दीरघ सिर होहीं। श्रौ दौरघ अंगुरी कर सोहीं॥ 
दीरघ नेन तिक्‍ख तिन्‍्ह देखा। दीरग गोबें कंठ तिरि रेखा॥ 
पुनि लघु दसन होहि जस हीरा। श्रो लघु कुच जस उतेंग जेंभो रा ॥ 
लघु लिलाट दुइज परगासू । औ नाभो लघु चंदन बासू॥ 
नासिक खोन खरग क॑ धारा। खीन लंक जेहि केहरि हारा ॥। 
खीन पेट जानहूँ नह श्आाँता। खीन अघर बिद्र॒म रंग राता ॥ 
सुभर कपोल देहि मुख सोभा। सुभर नितंब देखि मन लोभा ॥ 
सुभर बनी भुञ्रडंड कलाई सुभर जाँघ गज चालि। 
ये सोरहों सिगार बरनि के करहि देवता लालि ॥४६७॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
राघव चेतन ने कहा, पहले तो पद्मिनी जाति की स्त्री के सिर पर लम्बे-लम्बे केश 
होते हैं और हाथों में कलात्मक, लम्बी अँगलियाँ शोभित होती हैं। बड़े-बड़े नेत्र, और 
उनसे वह कटाक्ष चितवन करती हुई देखती है । उसकी दीर्घ-ग्रीवा और कंठ में तीन सुन्दर 
रेखाएँ दृष्टिगत होती हैं। फिर उसके छोटे-छोटे दाँत ऐसे लगते हैं जैसे हीरे चमकते हों। 
उसके छोटे-छोदे उरोज ऐसे लगते हैं ज॑से उठे हुए बड़े नीबू के दाने हों । दोयज के चन्द्र 
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की भाँति उसका छोटा मत्था दंदीप्यमान होता है। उसकी छोटी सी नाभि से चंदन की 
सुगन्ध आती है। उसकी नासिका तलवार की धार की तरह पतली होती है । कटि क्षीण 
होती है, जिससे सिंह भी लज्जित, पराजित होता है। उसका पेट ऐसा सूक्ष्म होता है मानो 
ग्राँत रहित हो । उसके झ्लोंठ पतले, मूगे के रंग वाले गहरे लाल होते हैं। उसके भरे-भरे 
गाल मुख की शोभा बढ़ाते हैं। उसके भरे हुए नितम्ब देखकर, मन मुग्ध हो जाता है; 
काम जाग्रत होता है ! 

उसके हाथों की कलाई भरी-भरी और चौड़ी होती है, भरी-भरी भुजाएँ होती 
हैं, और पीन जंघाओं से वह गज की चाल चलने वाली गजगामिनि' लगती है। इस 
प्रकार पद्मिनी नारी के ये सोलह श्वद्भारों का वर्णन है। जिसके कारण उसे पाने के लिये 
देवता भी लालसायुकत रहते हैं। 

विशेष--्रस्तुत पद में अनेक उपमानों के माध्यम से पद्मिनी नारी की रूप शोभा 
का वर्णन किया गया है, जो संश्लिस्ट है। वर्णन में अहलीलता अशुभ है पर यह तो रीति- 
काव्य की विशेषता कही जानी चाहिये । जायसी ने उसका पूरा निर्वाह किया है। 

शब्दार्थ --स रल हैं । 


8१--पद्मावती रुप चर्चा खण्ड 
( डं६ृ८ ) 

यह जो पदुसमिनि चितउर आनी। कुंदन कया दुवादस बानो॥ 
कुंदन कनक न गंध न बासा। वह सुगंध जनु केवल बिगासा ॥ 
कुंदन कनक कठोर सो अंगा। वह कोर्वेल रंग पुहुप सुरंगा ॥ 
ओहि छुद पवन बिरिख जेहि लागा। सोइ मलयागिरि भएउ सभागा ॥ 
काहन म्‌ृठि भरी श्रोहि खेही। श्रसि म्रति क॑ देयें उरेही॥ 
सर चितेर चित्र के हारे। ओहिक चित्र कोइ कर न पारे॥ 
कया कपूर हाड़ जनु मोती | तेहि तें अधिक दीन्ह बिधि जोती ॥ 

सूरुज कांति करा जसि निरमल नीर सरोर। 

सौह निरखि नह जाइ निहारो नेननन्‍्ह आव नोर ॥४६८॥। 
भावाथ--राघव चेतन अलाउद्दीन से पद्मावती का रूप वर्णन करता हुआ कह 

रहा है-- 

हे सुलतान ! यह जो पद्मिनी चित्तौड़ में लाई गई है, उसका शरीर विशुद्ध कु दन 
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सा चमकीला है। पर तपे कुन्दन स्वर्ण में न सुगन्ध होती है और न मोहकता । किन्तु वह 
ऐसी सुगन्धिमयी है, जैसे कमल विकसित हो । कुन्दन तो कठोर होता है पर उसके अंग 
कोमल हैं । वह कोमलांगी, पुष्प सी लाल है। उसे स्पर्श कर वायु जिस वृक्ष से लगती है, 
वही वृक्ष, मलयागिरि का चंदन-वृक्ष हो जाने का सौभाग्य पाता है। उस मृद्री भर धूल 
की पुतली में क्या विशेषता नहीं है ” ईश्वर ने उस अद्भुत प्रतिभा की रचना की है। 
सारे चित्रकार उसका चित्र बनाने में हार गये किन्तु कोई भी उसका जैसा चित्र निर्मित 
न कर सका । उसका शरीर कपूर एवं हाड़ मोती के समान सुन्दर हैं । उनसे भी अधिक 
ज्योति-सौन्दर्य विधाता ने उसे प्रदान किया है। 
है सुलतान, सूर्य की जिस भाँति विभा-कला होती है, ऐसी ही शो भा-सुषमा उसके 
शरीर की है । उसे समक्ष से देखा नहीं जाता, और देखने से नेत्रों से पानी डबडबा आता 
है--वह अ्रतिशय कान्तिमयी है, दिव्य है ! 
विशेष--पद्मावती के स्थूल रूप चित्रण में कवि ने कला एवं भाव-सौन्दर्य का 
सालंकारिक चित्रण प्रभावशाली किया है । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
६ 2६९.) 
कत हों श्रहा काल कर काढ़ा । जाइ घोराहर तर भौ ठाढ़ा ॥ 
कत वह आश्राइ भरोखें भाँकी । नेन कुरंगिनि चितवनि बाँकी ॥ 
बिहँसी ससि तरई जनु परों। के सो रेनि छूटी फुलभरों 0 
चमकि बोज जस भादों रंनी । जगत दिस्टि भरि रही उड़ेनी ॥ 
काम कटाख दिस्टि बिस बसा। नागिनि झलक पलक महूँ डसा।॥। 
भोहूँ धनुक॒ तिल काजर ठोड़ी । वह भे घानुक हों हिये भोड़ी ॥ 
सारि चलो मरतहि में हेसा। पाछे नाग अभ्रहा श्रोईं डसा॥ 
पाछें घालि काल सो राखा मंत्र न गारुरि कोइ । 
जहाँ मंजूर पीठि श्रोईं दीन्हे काँसु पुकारों रोइ ॥४६६॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में राधघव चेतन पद्मावती का रूप वर्णन करते हुए 
कहता है-- 
भला मैं किसलिए काल से खींचा हुआ उसके घवलगृह के नीचे जाकर खड़ा हुआ ? 
क्यों वह भरोखे पर आई, औंर नीचे फाँककर म्‌ के देखा ? उस हिरणी जंसी नेत्र वाली 
की चितवन वड़ी विकट थी। वह चन्द्रमुली जब हँसी तो मानो तारे बिखर पड़े; अथवा 
उसकी हँसी ऐसी प्रतीत हुई मानो रात में फुलभड़ी छूटी हो; अथवा जैसे भाँदों की काली 
रात में विजली चमकी हो और संसार के नेत्रों को जुगुनुओं की चमक दिखलाई पड़ी हो; 
वह उसके पीछे उड़ चली हो। उसकी विष भरी दृष्टि में काम के कटाक्ष हैं। उसकी 
नागिन सी अलक, पलक मारते ही चट से डस लेती है। उसकी भौंहें धनुष ज॑सी हैं । 
काजल सा काला तिल ठोड़ी पर है । वह धनुर्धारी बनी और मैंने उसका निशाना हृदय 
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पर सहन किया। वह अपना बाण मार गई और उसके लगते ही मैं हँस पड़ा; मुके सुख 
मिला । किन्तु उसके पीछे जो वेणी रूपी ज़हरीला नाग था, उसने मुझे डस लिया। 
उसने अपनी वेणी का जो काला नाग पीठ पर डाल रक्‍्खा था उसके डस लेने पर 
उसके ज़हर को उतारने का न कोई मन्त्र था और न कोई गारुड़ि अर्थात्‌ सर्प के विष को 
उतारने वाला सपेरा था । जहाँ मोर ने भी पीठ कर रक्‍्खी हो, वहाँ सहायतार्थ किससे 
रोकर अपने कष्ट को पुकारकर कहता । आशय यह है कि नागमती की मयूर जैसी गर्दन 
वाला मुख आगे था। चूंकि मयूर और नाग की शत्रुता होती है और मोर साँप को खा 
जाता है, भ्रतः जब मयूर मुखी पद्मावती आगे चली गई तो उसके वेणी रूपी नाग के डस 
लेने पर कौन मेरी पुकार को सुनता ? सर्प से बदला चुकाता ! 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी की विशद काव्य कल्पना का सौष्ठव 
प्रकट हुआ है। इस पंक्ति में--- 
“चसकि बीज जस भाँदों रंनो। जगत दिस्टि भरि रही उड़ेनी ॥” 
कितनी सूक्ष्म कल्पना का समाहार हुआ है कि पद्गवती की छवि बिजली की 
चमक और उसकी भलक में जगत की दृष्टि जुगुनुओं की उड्ान से संयुक्त ! मानो दिव्या- 
कंषंण के उपकरण सचमुच हमारी सौन्दर्य की पलकों पर आा बैठे हों ! 
शब्दा्थं---स रल हैं । 
( ४३० ) 
बेनी छोरि भारू जों केसा। रेंनि होइ जग दीपक लेसा॥ 
सिर हुतसोहरि पर्राह भुईं बारा। सगरे देस होइ अंधियारा ॥ 
जानहु लोटहं चढ़े भुवंगा। बेघे बास सलेगिरि संगा॥ 
सगबगाहि बिख भरे बिसारे। लहरि श्राहि लह॒कहि भ्रति कारे॥। 
ल्रहि मुर्राह मार्नाह जन्‌ केली। नाग चढ़ा मालति की बेली॥ 
लहरे देइ जानहें कालिदी । फिरि फिरि भेंवर भए चित फंदी ।! 
चर्वेर दरत श्राछहि चहुँ पासा। भंवर न उड़हि जो लुब॒धे बासा॥ 
होइ अँधियार बीजु खन लोक जबहि चोर गहि भाँपु 
केस काल ओइ कत में देखे संवरि संवरि जिय काँपु ॥४७०॥ 
भावा्थ--पूर्वे पद के प्रसंग में राघव चेतन कह रहा है--- 
वह पद्मावती चोटी खोलकर ज्यों ही बालों को भाड़ती है तो रात हो जाती 
है और संसार दीपक जलाने लगता है। ( अतिशयोक्ति एवं भ्रान्ति) उसके केश सिर से 
पथ्वी तक बिखर जाते हैं और सारे देश में अ्रन्धकार हो जाता है। अथवा उनके लहराव 
से ऐसा लगता है मानो सर्प पृथ्वी पर लोट रहे हों, चढ़ रहे हों। या मलगिरि की गंध से 
परिपूरित वह केश शरीर की बेंधते हैं। विष भरे वे केश रूपी सप॑ सिमटते-खुलते हैं । वे 
अति काले केश रूपी सर्प लहराते और भोंका लेते हैं। मानो क्रीड़ा करते हुए वे लोटते- 
पोटते हैं। उसके केश उसके कोमल शरीर पर ऐसे लगते हैं मानो मालती की बेल पर 
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नाग चढ़ा हुआ हो । उन केशों का लहराना ऐसा है मानो यमुना लहर रही हो । उन लहरों 
रूपी अलकों का चक्र ही मानो भँवर पड़ता हो जिनमें मन फेंसकर डूब जाता है। उसके 
चहुँ ओर चँवर डुलाए जाते थे । फिर भी मधु सौरभ के लोभी भंवरे थे कि उसके पास से 
न उड़ते थे। 
जब वह उन केशों को ओढ़नी से ढँकती है, तब लगता है ज॑से अन्धकार में पल 
भर के लिये चंचला चमक गई हो। राघव चेतन कहता है, ओह, मैंने क्यों उसके श्याम 
केजों को देखा ? उसकी शोभा को याद करके मेरा हृदय काँप-काँप उठता है। 
विशेष--केशों के विचित्र सौन्दर्य का चित्रण अत्यन्त चमत्क्ृत है। किन्तु वर्णन में 
ऊहात्मकता आ गई है। श्यद्भार वर्णन की भोंक में काव्य का भाव पक्ष दब गया है, फिर 
भी कवि की कल्पना का रूप काफी सराहनीय कहा जायगा। 
शब्दार्थ--स रल हैं। 
( ४७१ ) 
कनक माँग जो सेंदुर रेखा | जन बसन्‍्त राता जग देखा॥ 
के पत्रावलि पादी पारो। झौ रचि चित्र बिचित्र संवारी ७ 
भएउ उरेह पुहुप सब नामा। जनु बग बगरि रहे घनश्यामा ॥ 
जमुंना माँक सुरसती माँगा। दुहुँ दिसि चित्र तरंगहि गाँगा।॥ 
सेंदुर रेख सो ऊपर रातो। बीर बहूटिन्ह की जनु पाँतो ॥ 
बलि देवता भए देखि सेंदरू | पूजे माँग भोर उठि सूरू ए 
भोर साँक रबि होइ जो राता। श्रोहीं सो सेंदुर राता गाता ॥ 
बेनी कारी पुहुप ले निकसी जमुना श्राइ॥ 
पूजा इन्द्र श्रनन्द सो सेंद्र सीस चढ़ाइ ॥४७१॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राघव चेतन कहता है, हे सुल्तान ! पद्मावती की सुनहरी माँग में जो सिन्दूर रेखा 
है, वह इस भाँति शोभायमान है मानो रंगीन बसन्त ऋतु संसार में दृष्यमौन हो। पत्रावली 
बनाकर उन केशों की पट्टियाँ बनाई गई थीं और चित्र विचित्र शिल्प से उन्हें दोनों ओर से 
सजाया-सँवा रा गया था। सब प्रकार के फूलों से समलंकृत केशों की वह चित्र रचना ऐसी 
लगती थी मानो दयाम मेघों में श्वेत बगुलों की पंक्ति बिखरी हो । वह मानो यमुना में 
मिली सरस्वती हो, ऐसी लगती थी। (उत्प्रेक्षा) उसके दोनों ओर संँवार-श्युद्भार ऐसा 
लगता था मानो गंगा की लहरें हों । ऊपर सिन्दूर की रेखा मानो वीर बहुटियों की पंक्ति 
जैसी लाल थी। उसका सिदूर देखकर उस पर देवता न्यौछावर हो गए। नित्य प्रातःकाल 
का सूर्य उसकी माँग की पूजा करता है। सन्ध्या और प्रात:काल में जो सूर्य लाल हो जाता 
है, मानो उसी के सिदूर में रेगकर लाल शरीर का हो जाता है। 
उसकी काली वेणी ऐसी लगती थी मानो कमल पुष्प लेकर यमुना से बाहर झ्राती 
कालिय नाग की स्त्री, नागिन हो, और उसने अपने सिर पर सिंदूर चढ़ाकर आनन्दपृर्वक 
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इन्द्र (या अपने पति रत्नसेन ) की पूजा की हो । यहाँ आशय यह है कि पद्मावती के काले 
केश तो यम्‌ना के समान हैं और उनसे लटकती उसकी शूभ वेणी कमल पुष्प लेकर यमुना 
से बाहर आती हुई कालिय नागिन जैसी है। 
विशेष--प्रस्तुत पद में केशों की छटा का अत्यन्त सुक्ष्म चित्रांकन किया गया है। 
उत्प्रेक्षाएँ गजब की हैं। एक मौलिक कल्पना की छटा द्रष्टव्य है--- 
“भएउ उरेह पुहुप सब नामा । जनु बय बगरि रहे घनदयामा ॥/ 
यहाँ दूसरे फद में “बगुलों की क़तारे ज्यों श्याम मेघों में बिखर रही हों।” यह 
कहकर जायसी ने पद्मावती के पुष्प समलंक्ृत केशों का सौंदर्य मानो आँखों की पुतली पर 
बारीकी से चित्रित कर दिया हौ, ऐसा प्रतीत होता । इस प्रकार की चित्रात्मकता कालि- 
दास के काव्य में उत्कृष्ट रूप में देखने को मिलती है। अन्यत्र, विशेषत: हिन्दी काव्य में कम 
ही। अन्त की पंक्तियों में कालीदह सम्बन्धी रूपक के पौराणिक आख्यान का आधार 
लेकर पद्मावती की वेणी और उसके केश सम्बन्धी रूपक को स्पष्ट किया गया है, इसके 
लिए भावार्थ में संगत स्पष्टीकरण है ही । 
शब्दा्थं--सरल हैं । 
( ४७२ ) 
बुइजि लिलाट अधिक मसनि करा। संकर देखि माँथ भुंद घरा॥ 
एहि निति दुइजि जगत महें दीसा। जगत जोहार॑ देद अ्सीसा ॥ 
ससि होइ छपी न सरबरि छाजज । होइ जो श्रमावस छपि सन लाजे ॥ 
तिलक संवारि जो चूनी रची। दुइज माँह जानहु' कचपची ॥ 
सप्ति पर करवत सारा राह । नखतन्‍न्ह भरा दोीन्ह परदाहु ॥ 
पारस जोति लिलाटहि श्रोती। दिस्टि जो कर होइ तेहि जोती ॥। 
सिरी जो रनन माँग बेसारा। जानहुँ गंगन टूट निसि तारा॥ 
ससि और सर जो निरमल तेहि लिलाट की झोप। 
निसिदिन चर्लाह न सरबरि पार्वाह तपि तपि श्रोहि श्रलोप ॥४७२॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसं गानुसा र-- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुल्तान, पद्मावती का ललाट द्वितीया के चन्द्र से भी 
ग्रधिक कलात्मक एवं दिपायमान है। शंकर ने भी उसे देखकर, प्रणाम के लिये अपना मत्था 
भूमि पर टेका है। वह ऐसा दोइज का चन्द्र है जो नित्य संसार में चमकता है कि उसकी 
जुहार संसार करता है और उसे आशीर्वाद देता है। सुन्दरता में उसकी समता न 
करने के कारण आकाश का चन्द्रमा छिप जाता है। जो अमावस्या होती है वह इसीलिये 
कि गगन के चन्द्र को पद्मावती के सौंदय्य से लज्जा होती है और वह इस समय छिप जाता 
है । गोल बिन्दी लगाकर इधर-उधर छोटे-छोटे लाल कणों की जो उसकी चुन्‍्नी रची गई है, 
वह ऐसी शोभित है मानो द्वितीया के चन्द्रमा के भीतर कृत्तिका नक्षत्र जगमगाते हों। उसके 
चन्द्रभाल के ऊपर माँग ऐसी प्रतीत होती है मानो राहु ने चन्द्रमा के ऊपर आरा चलाया 
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हो। अथवा, नक्षत्रों को भरकर उसमें आग सुलगा दी हो । उसके लिलाट पर इतनी पारस 
ज्योति की दिव्यता है कि जो भी उसकी ओर दृष्टि करता है वही उस ज्योति से विभूषित 
हो जाता है। उसकी माँग में जो रत्नों की टिकुली बिठाली हुई है वह ऐसी लगती है, मानो 
निविड़ रात्रि में आकाश का कोई तारा टूटकर झा लगा हो। 
राघव चेतन कहता है कि हे सुल्तान, यह जो सूर्य और चन्द्र प्रोज्ज्वल हैं, बह उसी 
ललाट की चमक के कारण हैं। वे चाँद और सूर्य दिन रात आकाश की सानपर चढ़ते रगड़ते 
हैं, फिर भी तप-तपकर वह उसके ललाट की प्रोज्ज्वलता की बराबरी नहीं कर पाते, 
और अलोप होते जाते हैं । 
विशेष --अंतिम पंक्तियों में रहस्यवादी चिताधारा का श्राग्रह विशेष है। 
शब्दार्थे--दुइज --ठ्वितीया का चाँद। करा८-कला। भुंईं--पृथ्वी । छाजे-- 
शोभित होवे । छपि--छिपना । चुनी --चुन्ती । कचपची --कत्ति का नक्षत्र | बैसारा + 
बिठाला, लगाया | ओप 55 चमक । अलोप +- छिपना । 
| डक.) 
भौहें स्‍्पाम धनुक जन्‌ चढ़ा। बेक करे मानस दहें गढ़ा॥ 
चाँद कि म्‌ ठि धनुक तह ताना। काजर पनच बरुनि बिखबाना ३ 
जा सहूँ फेर छोहाइ न मारे । गिरिवर टर्राह सो भोौहन्ह दार॑ ॥ 
सेतबंध जेईं धनुक बिडारा। उहौ धनुक भोहुन्ह्‌ सों हारा ॥ 
हारा धनुक जो बेघा राहू । औरु धनुक कोइ गने न काहू ॥ 
कत सो घनुक में भोंहँन्हि देखा । लाग बान तेत आव न लेखा ॥ 
तेत बानन्ह माँकर भा हिया। जेंहि अ्रस सार सो कसे जिया ।। 
सोत सोत तन बेधा रादें रोदें सब देह। 
नस नस महू भ॑ सार्लाह हाड़ हाड़ भए बेह ४७ ३॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, पद्मावती की काली मैँवें यों हैं मानो चढ़ा हुआ 
धनुष हो । जिसे वह अपनी उन भँवों क। शिकार बनाए ऐसा भाग्यवान मनुष्य विधाता 
ने कहाँ जन्मा है ? उसके मुख रूपी चन्द्र की मुट्ठी में वह धनुष चढ़ा हुआ है। उसका 
काजल उस धनुष की डोरी और बरौंनियाँ उन पर सघे विष के वाण हैं। जिसके सामने 
वह उस धनुष को घुमा देती है, फिर उस पर दया नहीं करती ; बस तीर चला ही देती 
है। उन तीरों के प्रहार से पहाड़ भी हिल जाते हैं । जिस राम ने, धनुष से सेतुबन्ध के लिए 
समुद्र को बाण मारकर दो भागों में विभाजित कर दिया रूप बिगाड़ दिया, उनका वह 
घन्‌ष भी उसकी भौहों से हार गया है। श्राशय है कि पद्मावती की भौहें घोर धनुर्धारी 
राम तक को पराजित कर देने वाली हैं। जिस धन्‌र्धारी अजु न ने स्वयम्बर के लिये अपने 
गाण्डीव धनुष से राहु का भेदन किया, वह भी उसकी भव रूपी धनुष से हार गया । फिर 
उसके सामने किसी दूसरे धनुष की क्या गिनती है ? राघव चेतन कहता है कि मैंने उसकी 


पद्मावत की व्याख्या ६६३ 


भौंहों के धनुष को क्‍यों देखा, जो मेरे इतने बाण आ लगे कि उनकी गिनती भी नहीं की 
जा सकती ?उन बाणों के लगने से मेरा हृदय छलनी हो गया है। जिसे इस भाँति बींध 
कर मारा गया हो, वह भला कंसे जीवित रहे ? 

मेरे शरीर का रंध्र रंघ और रोम-रोम उन तीरों से घायल है। नस-नस में घावों 
का दुःख है, और हड्डी-हड्डी विधी हुई है। 

शब्दार्थ--वेभकरे >> लक्ष्य बनाए। पतच-प्रत्यंचा, धनूष की डोरी। छोहाइ , 
ज+देया। बिडाराज-बिगाड़ा । गने --गणना करे। राँफर -- छलनी, भंभीरी। सोत +- 
रंध्र | सालहि > घाव जनित दुख । बेह -- विधना । 

( ४७४ ) 

नेन चतुर वे रूप चितेरे । कंवल पत्र पर मधुकर घेरे॥ 

सनुंद तरंग उठहि जनु राते। डोर्लाह तस घूर्माह जनु माँते॥ 

सरद चंद महं खंजन जोरी। फिरि फिरि लराह श्रहोर बहोरी ॥ 

चपल बिलोल डोल रह लागी । थिर न रहाह चंचल बंरागी॥ 

निरखि श्र्घाह न हत्या हतें। फिरि फिरि स्नरबननह लार्गाह में ॥ 

अंग सेत मुख स्याम जो ओोहीं। तिरिछ चर्लाह खिन सूध न होहों ॥ 

सुर नर गंप्रप लालि कराहीं। उलटे चर्लाह सरग कहें जाहों॥ 

श्रप्त वे नेन चक्र दुइ भवर समुंद उलर्थाहि। 
जनु पिउ घालि हिडौरे ले आर्वाह ले जाहि ॥४9७४॥ 

भांवार्थं--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 

राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, उनके वे नेत्र मानो रूप के चित्रकार है । ग्राशय 
यह है कि पद्मावती का रूप लावण्य उन नयनों के कारण बहुत बढ़ा-चढ़ा है । उन्हें देखकर 
लगता है कि कमल की पँखुरियों पर भौरे मेंडरा रहे हों। वे अनुराग से भरे ऐसे प्रतीत 
होते हैं मानो सम्द्र में लहरे उठ रही हों। वे नेत्र ऐसे चंचल हैं मानो मतवाले होकर घूम 
रहे हों । अथवा वे ऐसे लगते हैं कि शरदचन्द्र के वातावरण में खंजन की जोड़ी घुम-फिर- 
कर क्रीड़ा कर रही हो। अथवा वे चंचल स्वभाव वाले नेत्र हिलने वाले भूलने पर बैठे 
हों। वे नेत्र रमने वाले संन्यासी की तरह स्थिर नहीं रहते। वे नेत्र किसी ओर बस देखने 
मात्र से ही सन्तुष्ट नही होते, वरन वे तो जिसे देखते हैं उसकी हत्या करते हैं। फिर-फिर- 
कर वे कानों के पास मानो कोई ग्प्त परामश क रने के लिये पहुंचते हैं। यहाँ भ्राशय सुन्दरी 
के चंचल नयनों के गृप-चुप वार कर देने वाले रहस्य से है। मनोवेज्ञानिक रूप में सुन्दरी 
के नेत्रों का कटाक्ष प्रायः कामोद्दीपन के समय कानों को स्पर्श करता-सा जान पड़ता है। 
यहाँ उसी ओर संकेत है। राघवचेतन कहता है, उन नेत्रों का शरीर रवेत और मूख श्याम 
है। (यहाँ श्रांख का इवेत भाग शरीर है, और श्याम पुतली मुख है; ऐसी कल्पना की 
गई है।) राघव कहता है, इसी कलम्‌हे दोष के कारण ही तो वे तिरछे चलकर वार करते 
हैं। क्षणभर के लिये सीधे नहीं होते । वे नेत्र देवता, मनुष्य और गन्धर्वों को मोहित करते 
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हैं। अतः वे ऊध्व होकर स्वर्ग की ओर प्रस्थान करते हैं, योग करते हैं । 
पद्मावती के दोनों नेत्र दो चत्रों जसे हैं । वे भँवर की भाँति चकराकर सागर को 
उलीचते हैं। वे प्राणों को फूलने पर डालकर बाहर भीतर लाते, ले जाते हैं--. चैन नहीं 
लेने देते । 
विशेष--नेत्रों के सौन्दर्याकषण की अनूठी परिकल्पनाओं और उपमानों से 
प्रकट किया गया है। किन्तु केवल काव्य चित्रण ही नहीं, पद में कई उक्तियों नेत्रों की 
काम-भाषा और भाव-भंगिमा को मनोव॑ज्ञानिक रूप में चित्रित करती हैं । यथा, 
“ निरखि अ्रघाइ न हत्या हते। 
कितु उनके कटाक्ष में कितनी गुप्त मंत्रणा भी है-- 
“फिरि फिरि ख्रवनन्हि लार्गाह में ॥ 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ४७४ ) 
नासिक खरग हरे धनि कीरू । जोग सिगार जिते औ बीरू॥ 
ससि मुख सौहूँ खरग गहि रामा । रावन सौं चाहै संप्रामा ॥ 
दुहँ समुंद्र रचा जेन्हें बीरू। सेत बंध बाँधेउ नल नीरू ॥॥ 
तिलक पुहुप अस नासिक तासू । श्रौ सुगंध दीन्हेंउ बिधि बासू ॥ 
करन फूल पहिरें उजियारा। जानु सरद ससि सोहिल तारा ॥ 
सोहिल चाहि फूल वह ऊचा। धार्वाह नखत न जाइ पहुँचा ॥ 
न जनें केईं फूल वह गढ़ा । बिगसि फूल सब चाह चढ़ा ॥ 
अस वह फूल बास कर श्राकर भा नासिक सनमंघ । 
जेत फूल श्रोहि फूर्लाह हिरगे ते सब भए सुगंध ।॥४७५॥ 
भावार्थ --पृर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
राघव चेतन ने कहा, उस सुन्दरी ने, तोते से खड़ग सी पतली नासिका मानो हर 
ली है। उसके द्वारा उसने शांत, श्द्भार और वीर रस--इन तीनों को जीत लिया है। 
चन्द्र-मुख पर जो नासिका रूपी खड्ग है, मानो वह सुन्दरी उसके द्वारा अपने रमण करने 
वाले प्रियतम से युद्ध करना चाहती है। दोनों समुद्रों के बीच शशिमुखी सीता को पाने 
और पार उतरने के लिये राम ने जो नल-नील की सहायता से सेतुबन्ध बाँधा था, वही 
सेतुबन्ध मानो उसकी नासिका है। उसकी नासिका तिल के फूल के समान है, जिसे ईश्वर 
ने सुन्दर सुवास भी प्रदान की है। वह नाक में करना का समुज्ज्वल फूल पहने हुए है; 
मानो शरदुचन्द्र के निकट में सोहिल तारा उदित हो। सोहिल तारे से भी वह फूल श्रेष्ठ 
है। नक्षत्र दोड़ते हैं, कितु वहाँ तक नहीं पहुँच पाते । पता नहीं, किसके लिये वह फूल गढ़ा 
गया है “कौन उसका भोग करेगा ? उसी फूल पर सारे पुष्प खिलकर समर्पित होना 
चाहते हैं । 
उसकी नासिका के सम्बन्ध को पाकर उस नासिका के फूल में इतनी सुवास परि- 
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पूर्ण होगई है कि अन्य जितने फूल खिले, और उस फूल से स्पर्श हुए, वे भी सारें उसी की 
सुगंध से परिपूर्ण होगए । 
शब्दार्थ--ख रग -5 खड्ग । कीरू -- तोता । बीरू->वीर रस। रामानरस्त्री। 
रावन ">रमण करने वाला पति। बिगसि->खिलकर। सनमंध--सम्पर्क, सम्बन्ध । 
हिरगे--स्पर्श किये । 
( ४७६ ) 
अ्रधर सुरंग पान श्रस खोने। राते रंग श्रमिश्र रस भीने ॥ 
श्राछउहि भीज तंबोर सों राते। जनु गुलाल दीसहि बिहँसाते ॥ 
मानिक भ्रधर दसन नग हेरा। बेन रसाल खाँड मक्ु मेरा ॥ 
काढ़े अधर डाभ सौं चीरी। रुहिर चुवें जाँ खंडहि बीरी ॥ 
धारे रसहि रसहि रस गीले। रकत भरे वे सुरंग रंगीले ॥ 
जनु परभात रात रबि रेखा। बिगसे बदन केवल जनु देखा ॥ 
अ्लक भुवंगिनि अ्रधरन्ह राखा। गहे जो नागिनि सो रस चाखा।॥। 
अधर धरहि रस पेम का श्रलक भुश्रंगिनि बीच । 
तबअंब्रित रस पाउ पिउ झ्ोहि नाणिन गहि खींचु ॥४ ७६॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, पद्मावती के ओंठ पान की तरह पतले हैं। 
उनका रंग लाल है और वे अ्रमृत-रस से परिलिप्त हैं। ताम्बूल के रस से भीगे हुए वे रक्‍्त- 
वर्ण प्रतीत होते हैं । वे हँसते हुए दीखते हैं मानो गुलाल के पुष्प खिले हों। उसके शोठ 
माणिक्य और दाँत हीरे जेसे हैं। उसके बोल ऐसे मृदुल हैं मानो उसमें चाशनी मिली हो। 
उसके मुख-अधरों को देखकर प्रतीत होता है मानो किसी ने उन्हें डाभ से चीरा लगाकर 
(07०78007 ) वाहर किया है। वह इतने रक्तिम और कोमल हैं कि पान की बीड़ी चबाने 
पर ही उनसे खून टपकने लगता है! रस युक्त और लिप्त वे भ्रधर, रस का ही पान करते हैं । 
वे आकषंक रंग वाले, रक्त से भरे हुए दीखते हैं। उन्हें देखकर लगता है मानो प्रभातकालीन 
सूर्य की रंगीन किरण-रेखा प्रकट हुई हों। अथवा मुख कमल खिलने पर अधर-पंखुरियाँ 
खुली हों । लट रूपी एक नागिन उन अधरों की रक्षा करती है । जो उस नागिन को वश 
में कर लेगा, वही उन अधरों का रस चुस सकता है। 
उसके अधरों में प्रेम-रस भरा है। झलक रूपी नागिन बीच में है। यदि कोई उस 
अलक रूपी नागिन को खींचकर अपने वश में कर लेगा तभी वह उसके उन मृदुल अधघरों 
का प्रेम-रस पान कर सकेगा । 
शब्दार्थे--सुरंग --आक्षक रंग । खीने->पतले। अमिश्र +- अमृत | तैबोर-- 
ताम्बूल। बेन -- बोल । मेरा + मिलाई। रुहिर -- खून । भुवंगिनि +- नागिन । बदन -- मूख। 
( ४७७ ) 
दसन स्थाम पानन्‍्ह रंग पाके। बिहेसत कॉवल भंवर भस ताके ॥। 
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चमतकार मुख भीतर होई। जप्त दारिवें औ स्थाम मकोई ॥ 
चमक चौक बिहेसु जों नारी ।बीज चमक जस निसि अँधियारी ॥ 
सेत स्थाम श्रस चसके डीठी। स्थास हीर दुह पाँति बईठी॥ 
केई सो गढ़ श्रस दसन श्रमोला। मारें बीज बिहँसि जों बोला॥ 
रतन भीज रंग मसि भे स्थामा। श्रोही छाज पदारथ नामा॥ 
कत वह दरस देखि रंग भीने । लेगो जोति नेन भौ खोने ॥ 
दसन जोति होइ नेन पँथ हिरदे साँक़ बईठि। 
परगढ जग अंधियार जनु गुतत ओहि पे डिठि।॥४७७॥। 
भावार्थ --पूर्व पद के प्रसंगानुसार राघव चेतन कहता है कि हे सुलतान--- 
पद्मावती के कुछ दाँत, पान का पक्का रंग चढ़ने से श्याम रंग के हो गए हैं; और 
जब वह हँसती है तो वे ऐसे दी खते हैं कि मानो कमल पर भरे बैठे हों । उसके मुख के 
भीतर ऐसा चमत्कार है कि जैसे ग्रनार के भीतर, उसके दानों के साथ, काली मकोय 
मिली हुई हो । ग्रनायास जब वह सुन्दरी हँसती है तो ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे अँघेरी 
रात में चंचला चमक उठी हो | उसका श्वेत और ह्याम वर्ण चमकता हुआ ऐसा दृष्टि- 
गत होता है मानो नीलम और हीरे दो पंक्तियों में जटित हों । उसके ऐसे भ्रनमोल दाँत 
किसने वनाए हैं ? वह हँसकर जब बोलती है तो विजली गिर पड़ती है। उसका रत्नरूपी 
लाल मसूड़ा मिस्सी में भीगक र काला हो गया है । कितु उसबाला पदार्थ नाम सच्चा है कि 
उसके हीरे जैसा शुश्र अपना रंग नहीं छोड़ा। राघवचेतन कहता है कि मैंने क्यों उसका 
वह रंगराता दर्णन किया ? वह दर्गन--जो ज्योति को लेकर मेरे नेत्रों को निबंल बना 
गया ? आशय है कि मेरा कैसा दुर्भाग्य था कि मैं उसे देखकर विकल हुआ, उसे पान 
सका । 
उसके दाँतों की ज्योति नेत्रों के मार्ग से होकर मेरे हृदय पर पहुँचकर चढ़ बैठी 
है। अतः यह दृश्यमान संसार मेरे लिये मानो अंधकार होगया और गुप्त रूप में, अ्रन्तर 
में बही ज्योतिमयी दिखलाई पड़ती है। 
विशेष--अंतिम पंक्तियों में सूफियाना सौन्दर्य का आध्यात्मिक भाव व्यक्त है। 
यहाँ 'कल्व' (हृदय) की महिमा का बोध कराया गया है । कल्ब या हृदय अल्लाह का 
मंदिर है। किंतु इस कल्व की महिमा हमारे उपनिषदों में भी मान्य है--देखिए, 
“हुदयेन हि रूपाणि जानाति हुदये ह्य ब॒ रूपाणि प्रतिष्ठितानि भवन्ति'* 
किंतु यह ध्यान रखने वाली बात है कि यहाँ जायसी ने सिद्धान्त निरूपण नहीं 
किया, काव्य की 'वज्द' या तन्‍्मयता या 00 णग|की अनुभूति ही प्रधान रक्‍्खी गई है। 
यह उनके कलाकार की विशिष्टता है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ४७८ ) 
रसना सुनह जो कह रत बाता। कोकिल बेन सुनत मन राता॥ 
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अंब्रित कोंप जीभ जनु लाईं। पान फूल असि बात सिठाई ॥ 
चात्रिक बेन सुनत होइ साँती । सुने सो परे पेम मद माँती ॥ 
बोरो सूख पाव जस नोरू । सुनत बैन तस पलुह सरीरू॥ 
बोल सेवाति बुंद जेंउ परहों। स्वलन सीप मुख मोती भरहीं।। 
धनि वह बेत जो प्रान प्रधारू । भूवे स्रवननि देंहि श्रह्मरू॥ 
ओन्‍ह बेनन्ह के काहि न आसा । मोह हि सिरिग बिहँसि भरि स्वाँसा।। 
कंठ सारदा मोहाह जीभ सुरसती काह । 
इंद्र चंद्र रबि देवता सबे जगत मख चाह ॥४७८॥ 
भावाये---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, श्रब उसकी जीभ के विषय में सुनो, जो रस- 
पूर्ण बोल बोलती है। उसकी कोयल की-सी मृदु वाणी सुनकर मन अनुराग से रंजित हो 
जाता है। उसकी वह जीभ अमृत की कोंपल से बनी हुई है। उसकी बातों में पान और 
फूल की मृदुता है। उसके चातक एवं कोयल जैसे वचनों को सुनकर मन को शांति मिलती 
है। जो उसकी मिष्ट वाणी को सुनता है वह प्रेम-मद में चुर हो जाता है। पानी का सिंचन 
पाने से जिस भाँति सूखा पौधा हरा हो जाता है, इसी प्रकार उसके तरल वचनों को सुन- 
कर शरीर पल्‍लवित-पुलकित हो जाता है। उसके बोल, स्वाति बिंदु से भरते हैं; एवं 
श्रवण रूपी सीपों को मुक्ताओं से भर देते हैं। (रूपक है।) उसकी वह वाणी धन्य है कि 
जो प्राणधार बनकर प्रेम के भूखे कानों को भोजन देती है, संतोष देती है। उन मधुर बोलों 
को सुनने की झ्राशा कौन नहीं करता ? जब वह इ्वाँस-संगीत भरकर हँसती है, तब मृग 
मोहित हो जाते हैं। 
उसके मृदु कंठ से निकले बोल शारदा को भी मोहित कर लेते हैं। उसकी वाणी 
के आगे सरस्वती की क्या गिनती ? इन्द्र, चन्द्र, सूर्य, देवता और सारा विश्व उसके मुख 
को निहारता है--काश, वह बोल उठे--बोल उठे ! 
शब्दाये--रसना--जी भ । राता >-अनुरक्‍त । अंब्रित--अमृत। कोंप--कोंपल । 
चात्रिक--कोयल और चातक । बीरौज"-पौधा | नीरू-पानी। बैन--बोल, वचन । 
माँती - चुर, मस्त, मूछित | अधारू---आधार । ख्वन-- कान । अहारू -- भोजन । 
( ४७६ ) 
स्रवन सुनहु जो कुंदन सोपी | पहिरें कुंडल सिघल दीपी॥ 
चाँद सुरुज दुहुँ देसि चमकाहीं । नखतन्ह भरे निरखि नहिं जाहीं ॥ 
खिन खिन कर्राह बिज्जु अस काँपे। अंबर मेघ रहाहि नहिं भाँपे।। 
सूक सनीचर दृहु दिसि मततें। होहि निरार न ख़बननिह हुतें ॥ 
काँपत रहाह बोल जॉं बंना। ज़्वनन्हि जन लार्गह फिरि नैना ॥। 
जो जो बात सखिन्ह सौं सुना। दुहु दिसि कर्राह सीस वे धुना ॥ 
खूंट दृहु धुव तरई खूंदी। जानहु पर्रह कचपची दूटी॥ 
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वेद पुरान ग्रंथ. जत सब॑ सुने सिखि लीन्ह। 
नाद बिनोद राग रस बिदक स्रवन ओहि बिधि दोन्ह ॥४७६॥ 
भावा्थे--.पूर्व पद के प्रसंगानुसार--- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, अब उसके कानों की चर्चा सुनो, जो स्वर्ण- 
सीपी की भाँति शोभायमान है। वह सिघलद्वीप के कु डल पहनती है। कु डल क्या, वे तो 
चाँद सूरज की भाँति चमकते हैं। वे नक्षत्रों, अर्थात रत्नों से जड़े हुए हैं। अतः उनकी ओर 
देखा भी नहीं जाता। क्षण-क्षण में उनकी किरणें विद्युत की भाँति काँपती, चमकती हैं। 
उन पर मेघ जैसा वस्त्र ढका रहता है, किन्तु उसमें वे ढँके नहीं रहते ; साफ भिनमिलाते हैं। 
वे कु डल क्या हैं, मानो शक्रऔर शनिश्चर नक्षत्र परस्पर संत्रणा करते हों; और श्रवणों 
से अलग होना ही चाहते हों । जब वह बोलती है तो शुक्र और शनिश्चर डर से काँपते 
हैं कि कहीं फिर नेत्र कानों के साथ न मिल जायें । आशय है कि शक्र शनिश्चर इसलिये 
डरते हैं कि कहीं नेत्र का कानों से मिलन उनके लिये घातक और अज्वम सिद्ध नहों। 
क्योंकि नेत्रों की कोरें, ज्यों-ज्यों स्त्री की जवानी का उभार होता जाता है, त्यों-त्यों कानों 
की ओर बढ़ती जाती हैं। और उसके विवाह का लग्न पास आता जाता है। शुक्र शनि- 
इचर च्‌कि इस लग्न के शत्रु और विवाह के बाधक होते हैं, अतः वह दुःखी होते हैं। आगे 
राघव चेतन कहता है, ज्यों-ज्यों उसे ग्रपनी सखियों से बातें करते सुनते हैं, शुक्र शनिश्चर 
हाथों से अपना सिर घुनने लगते हैं। कानों के खूँट नामक दोनों गोल जेवर मानो दो भव 
हैं। उनसे लटकती खूंटी, मानो नक्षत्रिका है । ऐसा लगता है मानो कचपजिया टूटी है। 
उसने वेद, पुराणादि जितने भी ग्रंथ हैं, सब सुनकर सीख लिये हैं। नाद, विनोद, 
राग, रस झ्रादि का अनुभव करने वाले अनोखे कान ईइवर ने उसे प्रदान किये हैं। 
शब्दार्थ---ल्वन >>कान । निरखि>-देखे । खिन--पल। बिज्जु ८"- विद्युत । 
सूक->शुक्र तारा। मतें--मंत्रणा करना । निरार 5 अलग । सीस>--सिर। खूं ट>-कान 
का दीपकाकार गहना । 
( डंद० ) 
कॉवल कपोल आहि श्रस छजे | और न काहु देयें श्रस साजे।। 
पुहुप पंक रस अमिश्र सँवारे । सुरंग गेंइ नारंग रतनारे॥ 
पुनि कपोल बाएँ तिल परा। सो तिल बिरह चिनिगि के करा॥ 
जो तिल देख जाइ डहि सोई। बाई दिस्टि काहु जनि होई॥ 
जानहु' भँंबर पदुम पर दूटा। जीउ दीन्ह ओ दिएहु न छूठा ॥ 
देखत तिल नेननन्‍्ह गा गाड़ो। औरु न सुझे सो तिल छाँड़ी॥ 
तेहि पर श्रलक संजरी डोला। छुश्ने सो नागिनि सुरंग कपोला ॥ 
रख्या करे मेंजर श्रोहि हिरदें ऊपर लोढ। 
केहि जुगुति कोइ छुदट सके दुई परबत को औट ॥॥४८०॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
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राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, पद्मावती के कमल जैसे कपोल जिस भाँति 
शोभित हैं, विधाद्या ने वैसे किसी के नहीं बनाए । वे पुष्प-पराग एवं अम्‌ त-रस से सँवारे 
गए हैं। वे रंगीन गेंद और नारंग की भाँति गोलाकार हैं। फिर उसके वाम कपोल पर 
तिल है। वह तिल लगता है कि बढ़ती विरहाग्नि की चिगारी की लपट या चिह्न है । जो इस 
तिल को देखता है, वही दग्ध हो जाता है। ईश्वर न करे कि उसके प्रति किसी की कामातुर 
वामदृष्टि हो । आशय है कि कोई पद्मावती के उस कपोल-तिल को कामुक दृष्टि से न देखे, 
अन्यथा वह दग्ध हो जायगा । वह तिल, लगता है कि कमल पर भरमाया पड़ा भौंरा हो 
जिसने अपन/(थआाण दिया, किन्तु दब भी वह बन्धन मुक्त न हुआ । देखते ही वह तिल नेत्रों 
में पुतली बनकर गड़ गया । फिर उस तिल के सिवाय नेत्रों को कोई और दिखलाई नहीं 
पड़ता । आशय है कि उस तिल को देखकर नेत्र सवंदा के लिये उसके वश में हो रहते हैं । 
उस तिल पर बिखरी लट मंज री सी प्रतीत होती है, मानो वह तिल उसी पर प्रस्फुटित 
हुआ हो। वह नागिन सी लट उस तिल को स्पर्श कर मानो रसमय गालों को चूमती है। 
उसकी मयूर सी ग्रीवा, उस नागिन लट को हृदय तक जाने से मानो रोक लेती है, 
उसकी रक्षा करती है कि कहीं वह हृदय को न डस जाय, नहीं तो वह लट हृदय पर जाकर 
लोटती | उसके उरोज रूपी दो पव॑तों के बीच में उस सुरक्षित हृदय को कौन, किस युक्ति 
से स्पर्श कर सकता है ? 
शब्दार्थ --छाजे -- शो भित होना । पंक रस --पराग । अमिअ्न -- अम्‌ त । गेंदु 
गेंद । चिनगि--चिंगारी। करा८"-कला या किरण, यहाँ 'लपट' से अर्थ है। पदुम-- 
कमल | गाड़ी -- गड़ा । रख्या"- रक्षा । 
( ४८१ ) 
गीवें मंजूर केरि जनु ठाढ़ी । कुंदे फेरि कुँदेरं काढ़ी ॥ 
धन्य गीबें का बरनों करा। बाँक तुरंग जानु गहि घरा॥ 
घुरत परेवा गीवें उँंचावा। चहै बोल तंवचूर सुनावा॥ 
गीवें सुराही के अ्रसि भई। असिय पियाला कारन नई॥ 
पुनि तिहि ठाउं परी तिरि रेखा । नेन ठाँव जिउ होइ सो देखा ॥ 
सुरुज क्रांति करा निरसली। दिसे पीकि जाति हिय चली ॥ 
कंज नार सोहै गिरे हारा ।साजि केवल तेहि ऊपर धारा॥ 
नागिनि चढ़ी कंबल पर चढ़ि के बेठ कमंठ । 
जो श्रोहि काल,गहि हाथ पसार सो लागे श्रोहि कंठ ॥४८ १॥॥ 
भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राघव चेतन ने कहा कि हे सुलतान, पद्मिनी की गरदन ऐसी है मानो मोर ने 
अपनी गरदन सीधी खड़ी कर ली हो ; अथवा खरादी ने उसे खराद पर चढ़ाकर रची हो । 
वह गरदन धन्य है; उसकी कला-शोभा का मैं क्‍या वर्णन करूँ ? लगता है कि मानो, 
चंचल तुरंग की रास पकड़ रक्खी हो। “गुटरगू” बोलता हुआ कबूतर जैसे मस्ती से अ्रपनी 
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गरदन ऊपर उठाता है, अथवा, जैसे मुर्गा अपनी बाँग देने के लिए ग्रीवा उठाता है, इसी 
भाँति उसकी गर्वीली ग्रीवा उठी हुई है। उसकी गरदन सुराही सदृश है जो अम्‌त-प्याले 
में उड़लने के लिये भुकती है। आ्रशय यह है कि वह अपने प्रियतम के मधुपान की सुराही 
है। फिर उरामें तीन स्थान पर तीन धारियाँ पड़ी हैं। जो उसे देखता है, उसके प्राण 
सिमट कर नेत्रों में आ जाते हैं। वह गरदन सूर्य की कांति से भी अधिक निर्मल है। उसमें 
होकर हृदय में जाती पान की पीक तक दिखलाई पड़ती है। कमल की सुन्दर नाल तक 
उस गरदन की शोभा से पराजित है। भ्रतः उस नाल ने अपने ऊपर कमल सजाया किन्तु 
वह कमल भी उस सुन्दरी की मुख-शोभा को न पा सका । 
उसकी वेणी रूपी नागिन मुख रूपी कमल पर आसीन है । और फिर, वह मानो 
कछुए की कमर पर या पद्मावती की पीठ पर बैठ गई है । जो उस काल रूपिणी वेणी को 
पकड़ने को हाथ फंलाएगा, वही उस सुन्दरी का कंठालिगन कर सकेगा । आशय है उसे 
पाना साहस का काम है । 
शब्दार्थ--गीवँ-- गरदन । मेंजुर-- मो र। कु दें -- ख राद । बरनौ -- वर्णन करू । 
परेवा - कबूतर | घुरत--कबूतर का “गुटरगूँ बोल । उँचावा--ऊपर उठाना । बाँक -+ 
चंचल । तुरंग ->घोड़ा । अमिय>-अमृत। करा-”-किरण, काँति। कँचनार->केमल- 
नाल | कमंठ">कछुग्रा की जैसी पीठ से आशय है। पसारै--फेलाना । ओहि 5 उसका । 
( ४८२ ) 
कनक डंड भूज बनीं कलाई। डांड़ी कंवल फेरि जनु लाई॥ 
चंदन गाभ को भुजा सँवारी। जन्‌ सुमेल कोंवलि पौंनारी ॥ 
तिन्‍्ह डॉडिन्ह बह कंवल हथोरी। एक कॉवल के दूनौ जोरी ॥ 
सहर्जाह जानहुँ मेंहदी रची । मुकुता ले जनु घुँघुँची पची ॥ 
करपल्‍लोौ जो हथोरिन्ह साथाँ । वे सुठि रकत भरे दुहुँ हाथाँ ॥ 
देखत हिए काढ़ि जिउ लेहीं। हिया काढ़ि ले जाहि न देहीं ॥ 
कनक श्रेंग्ठी औ नग जरी । वह हृत्यारिनि नखतन्ह भरी ॥| 
जेसनि भुजा कलाई तेहि बिधि जाइ न भात्रि। 
कंगन हाथ होइ जहेँ तहँ दरपन का साखि॥४८२॥ 
भावा्थ--.पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राधव चेतन कहता है कि हे सुल्तान, उसके स्वर्ण दण्ड जेसी माँसल भुजाओं की 
कलाइयाँ इस प्रकार की हैं मानो कमल की डण्डी उल्टी करके लगाई गई हों। आशय है कि 
उसकी कलाइयाँ कमल की भाँति सुन्दर हैं। चन्दन गाभ से मानो ऊपरी भुजा सँवारी गई 
है। कलाइयों से उनका समन्वय को मल कमल की नाल की तरह से है। कलाई से झ्ागे की 
हथेली इस भाँति प्रतीत होती है मानो नाल पर कमल हो । उसकी दोनों हथेलियाँ एक 
कमल के दो भाग जंसी प्रतीत होती हैं। वह स्वाभाविक रूप में ऐसी लाल लगती हैं जंसे 
उनमें मेंहदी रची हो | जब वह हाथ में मोती लेती है तो घुंघुची की पच्चीकारी हुई सी 
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दिखलाई पड़ती है। हथेलियों के साथ जो कर-पल्लव हैं, उनसे, दोनों हाथों में रक्त भरा 
हुआ सा लगता है। वह देखते ही उर से प्राण खींच लेती है। जिस प्राण को वह निकाल- 
कर ले जाती है फिर वापिस नहीं देती । उसकी स्वर्ण की अंगूठी नगीना जड़ी हुई है। वह 
हत्यारिन होते हुये भी, उसका भाग्य कि नक्षत्रों से समलंकृत है । 
उसकी ज॑ंसी भुजाएँ और कलाई हैं, उनका उसी भाँति वर्णन नहीं किया जाता । 
जिसका हाथ ही जहाँ कंगन जैसा छविमान हो उसे दर्पण में अपने रूप को प्रमाणित करने 
की क्‍या आवश्यकता है ? 
विशेष--्रस्तुत पद में सौंदर्य-श्द्भार का बड़ा बारीक चित्रण हुआ है । भ्रन्तिम 
पंक्ति में तो जायसी ने उक्ति चमत्कार दिखलाने में कमाल ही किय। है। दर्पण की उपेक्षा 
और रूप की अद्वितीयता का “कंगन हाथ” कहकर जायसी ने एक सर्वेथा नवीन परि- 
कल्पना का चित्र खींचा है, जो काव्य शिल्प विधान का अनूठा उदाहरण बनकर स्थिर है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( डेंण्३े ) 
हिया थार कुच कनक कचोरा। साजे जनहु सिरीफल जोरा॥ 
एक पाट जनु दूनों राजा। स्थाम छत्र दुनहु सिर साजा ॥ 
जानहु' लद्‌ दुओं एक साथाँ । जग भा लटू चढ़े नहिं हाथाँ ॥ 
पातर पेट झ्राहि जन पूरी । पान अ्रधार फूल श्रसि कोंवेरी ॥। 
रोमावलि ऊपर लट भूमा । जानहु दुश्रो स्थाम ओ रूसा ॥ 
अलक भुवेंगिनि तेहि पर लोटा। हँगुर एक खेल दुई गोटा ॥ 
बाँह पगरार उठे कुच दोऊ । नाग सरन उन्हे नाव न कोऊ॥ 
केसेहु. नवहि न नाएँ जोबन गरब उठान। 
जो पहिलें कर लाबे सो पाछें रति मात्र ॥४८३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसार--- 
राघव चेतन कहता है कि हे सुलतान, पद्मावती का हृदय थाल है। उसके दोनों 
उरोज स्वर्ण-कटोरे हैं, अथवा मानो श्रीफल की जोड़ी हैं, अथवा एक सिंहासन पर मानो 
दो राजा आसीन हैं; और दोनों के सिर पर व्याम-छत्र शोभित है। यहाँ “श्याम छत्र” 
से आशय उरोजों की ऊपर की घुण्डी से है। अथवा दो एक साथ लड्डू हैं, जिन पर संसार 
लटूटू बना हुआ है, और वह सुन्दरी किसी के हत्थे नहीं चढ़ती । आशय यह है कि संसार 
पद्मावती के उरोज रूपी लट्टुओं पर मोहित होकर स्वयं लट्टू हो गया है, पर उसका स्पर्श- 
भोग नहीं कर पाता। आगे राघव चेतन कहता है कि उसका पतला पेट पूड़ी के समान है । वह 
पान के आधार पर जीती है एवं फूल जेसी स्‌कुमार अथवा कोमलांगी है। पान के आधार' 
से आशय पद्मावती के हल्के सूडौल शरीर से है। उसकी रोम।वली के ऊपर भूमती हुई लट 
इस प्रकार शोभित होती है मानो श्याम एवं रूम देशों का जोड़ मिला हो। (उद्ेक्षा है, 
परिकल्पना बड़ी मौलिक एवं विशाल है।) उसपर अलक रूपी नागिन लोटती हुई ऐसी 
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प्रतीत होती है मानों दो गेंदों से चौगान का खेल खेला जा रहा हो । आशय यह है कि 
पद्मावती के दोनों उरोज, दो गेंद तुल्य हैं और उसकी लट उनसे चौगान का खेल जैसा 
दृश्य प्रस्तुत करती है । विचित्रता यह है कि किस प्रकार से उन उरोजों का चौगान जैसा 
खेल लटों द्वारा प्रकट हो रहा है । आगे राघव चेतन कहता है कि उसके भुजा रूपी परकोटे 
में बुजों के समान दो उत्तृंग कुच, समक्ष उठे हुये हैं। हाथी भी उनकी शरण लेते हैं, उन्हें 
अपनी टक्कर से नहीं घँसा पाते। श्रतः उन्हें कोई भी भुका नहीं सकता । 

वह उरोज किसी भी प्रकार भुक नहीं सकते, क्योंकि वह यौवन के भ्रभिमान से मत्त 
उठे हुए हैं। जो पहले उन्हें अपने श्रधीन करेगा तभी वह पद्मावती से सम्भोग प्राप्त कर सकेगा। 

विशेष---प्रस्तुत पद में कुचों की उपमा उत्प्रेक्षा के लिये जिन उपमानों की परि- 
, कल्पना है एवं उनका विशिष्ट वर्णन किया गया है, वह सर्वथा मौलिक एवं प्रभावज्ञाली 
है। जायसी के महाकवित्व को पुष्ट करनेवाली ये पंक्तियाँ सम रणीय हैं--- 

“ जानहु लू दुओ एक साथाँ । जग भा लटू चढ़े नह हाथा ॥” 


>< >< >< 
रोसावलि ऊपर लट भूमा । जानहु दुओ स्थाम श्रो रूसमा ॥ 
गर ५ > 


अलक भुअ्मंगिनि तेहि पर लोटा । हेंगूर एक खल दुइ गोटा ॥ 
शब्दार्थे--सरल हैं । भावार्थ के अनुसार देखें । 
( डंडे ) 
ज्रिंग लंक जनू साँक न लागा। दुइ खेंड निलिनि माँक जस तागा॥ 
जब फिरि चलो देख में पाछे । आछरि इन्द्र केरि जस काछें॥ 
उजहि चलो जनु भा पछिताऊ। श्रबहू दिस्टि लागि झोहि भाऊ॥ 
श्रोहि के गवन छपि श्रछरीं गई। भईं शझलोप नहिं परगट भई॥। 
हंस लजाइ समुंद कहें खेले।लाज गयंद घूरि सिर मेले॥ 
जगत हस्त्रों देखी महूँ। उ्द श्रस्त श्रस नारि नकहू॥। 
महि मंडल तो श्रेस न कोई । ब्रह्ममेंडल जो होइ तो होई॥ 
बरनी नारि तहाँ लगि दिस्टि भरोखें आइ। 
झौरु जो रही श्रदिस्टि भे सो कछु बरनि न जाइ ॥४८४ढ॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंगानुसार--- 
राघव चेतन कहता है कि हे सुल्तान, पद्मावती की कमर भू गी की कमर जैसी है। 
वह इतनी पतली है कि ऐसा प्रतीत होता है जैसे उसका मध्य भाग लगा ही नहीं । भ्रथवा, 
वह कमर कमलिनी के दो भागों को मध्य से जोड़ने वाला बारीक तन्तु हो । जब वह घुम- 
कर चली तो मैंने पीछे से देखा ज॑से इन्द्र की सजी-धजी अप्सरा चली हो। जब वह म्‌मे 
छोड़कर गई तो मेरे मन में पछतावा हुआ कि हाय, वह क्‍यों चली गई ! अरब भी मेरी दृष्टि 
उसी की भाव-मुद्रा पर लगी हुई है। उसकी मस्त चाल के आगे अप्सरायें छिप गईं। वह 
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ऐसी ग्रदृश्य हुई कि फिर से न दिखलाई पड़ी। उसकी शोभा-सूषमा के समक्ष हंस लजा- 
कर समुद्र की ओर चले गये और हाथी लाजवश सिर पर धूल उछालने लगा। आशय यह 
है कि उसकी चाल को देखकर हंस मानसरोवर का मार्ग छोड़ बैठे और हाथी अपनी चाल, 
गज-गरिमा पर हीनता से धूल उछालने लगा। आगे राघव चेतन कहता है कि मैंने भी 
संसार में बहुत-सी सुन्दर स्त्रियाँ देखी हैं कित्‌ उदय से अस्त तक, अर्थात पूरब से पश्चिम 
तक कहीं भी मैंने वेसी सुन्दर स्त्री नहीं देखी । इहिलोक में तो कोई स्त्री है ही नहीं; हाँ 
स्वर्ग में कोई हो तो भले हो। 
है सुलतान, जितनी कुछ सुन्दरता मैंने करोखे पर राई पद्मावती नारी की देखी, 
वह वर्णन कर दी है। और जो प्रत्यक्ष में वह अनदेखी रह गई है, उसका वर्णन नहीं किया 
जाता । 
विशेष--अंतिम पंक्ति में सूफियाना-तजल्ली का जमाल (परम प्रेम ज्योति का 
माधुय ) व्यक्त करके उस पर चिलमन डाल दी गई है ताकि जाहिद (साधक) उससे 
जिमाञ्र (संयोग) पाने के लिए तत्पर हो और वह दतुलवजूद (अद्गवयसत्ता ) की स्थिति 
प्राप्त करे । किंतु यह सब कुछ रहस्यवादी भावश ली के द्वारा ही ग्रभिव्यक्त है । 
शंब्दार्थं--सरल हैं । 
( ४८५ ) 
का धनि कहाँ जेसि सुकुंवारा। फूल के छुएँ जाइ बिकरारा ॥ 
पँखुरी लीजहि फूलन्ह सेंती।सो नित डासिश्र सेज सुपेती ॥ 
फूल समूच रहै जो पावा। व्याकुल होइ नींद नहिं झ्रावा ॥ 
सहै न खीर खाँड ओ घीऊ। पान श्रधार रहै तन जीऊ॥ 
नसि पानन्ह क॑ काद़िश्न हेरी। अधरन्ह गड़े फाँस श्रोहि केरो ॥ 
मकरी क तार ताहि कर चोरू । सो पहिरे छिलि जाइ सरीरू ।। 
पालक पाँव कि शआर्छाह पाटा । नेत बिछाइश्न जो चल बाटा॥ 
घालि नयन जनु राखिश्र पलकन कीजे ओोट। 
पेम क लुबुधा पावे काह सो बड़ का छोट ॥४5८५॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
राघव चेतन कहता है कि हे सुलतान, वह सुन्दरी कितनी कोमलांगी और सुकु- 
मार है, मैं यह कैसे कहूँ ? वह तो फूल के स्पर्श तक से विकल हो जाती है। नित्य उसकी 
सेज पर फूलों की पँखुरियों के साथ चादर बिछाई जाती है। यदि कोई फूल साबित रह 
जाता है तो वह बेचेन हो जाती है और उसे नींद नहीं आती । वह तो खीर, शक्कर और 
घी का तरल भोजन भी नहीं पचा पाती। वह तो पान के आधार पर शरीर में जीव 
धारण किये है। भली भाँति देखकर पानों की नसे (पतले रेशे ) निकाली जाती हैं क्योंकि 
वह नसें फाँस की तरह उसके कोमल अधरों में चुभ जाती हैं । उसका वस्त्र बारीक, मानो 
मकड़ी के तारों से बना है, फिर भी उससे उसका कोमल शरीर छिल जाता है। उसके 


६७४ जायसी झौर उनका पद्चावत 


चरण या तो पलंग पर रहते हैं, या सिहासन-पीठ पर । जब वह पथ पर चलती है तो 'नेत' 
रेशमी वस्त्र बिछाया जाता है। 
है सुलतान, वह नेत्रों के भीतर समा-सजाकर रखने वाली है; और निमिष भर 
भी पलकों की झोट करने योग्य नहीं । कोई प्रेम-लव्ध प्रेमी ही उसे प्राप्त कर सकता है; 
चाहे वह धनवान हो या निर्धन, बड़ा हो या छोटा । 
विशेष--रूप वर्णन रीतिकालीन परम्परा का है । प्रायः बिहारी की नायिका का 
भी, इसी प्रकार की व्याजस्तुति से सौन्दर्य प्रकट किया गया है। इस प्रकार के वर्णन में 
कला-पक्ष का आग्रह अधिक एवं भाव-पक्ष सबंथा गौण हो जाता है । जायसी के प्रस्तुत पद 
की भाँति, तुलनात्मक दृष्टि से बिहारी का यह दोहा पठनीय है-- 
छाले परिबे के डरनि, सके न हाथ छुवाय। 
फिभकति हिये गुलाब के, रेवा मेवावत पाय ॥ 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ४८६ ) 
राघो जॉं धनि बरनि सुनाई। सुना साह मुरुछा गति श्राई॥ 
जनु म्रति वह परगट भई। दरस देखाइ तर्बाह छपि गई ॥ 
जो जो मेंदिल पदुमिनी लेखी। सुनत सो कँवल कुमुद जेउं देखी ॥। 
मालति होइ असि चित्त पईठी । औरु पुहुपष कोइ आब न डीठी ॥ 
मन हुवे भँवर भेंबे बेरागा। कंबल छाँड़ि चित श्रौर न लागा। 
चाँद के रंग सुहज जस राता | अब नखतन्ह सों पूँछ न बाता॥ 
तब श्रलि श्रलाउदीन जग सूरू । लेउँ नारि चितउठर क॑ चूरू ॥ 
जो वह मालति मानसर अलि न बेलंबे जात । 
चितउर महूँ जो पदुमिनी फेरि बहै कहु बात ॥४८६॥ 
भावाथे--पूर्व पदों के पद्मावती शव गार सौन्दर्य वर्णन को राघव चेतन के मुख से 
सुनकर जो प्रतिक्रिया अलाउद्दीन को हुई उसको प्रकट करते हुए कविवर जायसी लिखते 
हैं?+ 
राधव चेतन ने जो उस सुन्दरी का वर्णन सुनाया, उसे सुनकर शाह को बेहोशी की 
स्थिति हो आई। उसे लगा मानो उसके सामने वह प्रतिमा साकार प्रगट हुई है और दर्शन 
दिखाकर तुरन्त लोप हो गई। महल में जिस-जिसको वह पद्मावती समभता था, अब उस 
कमल रूपिणी पद्मावती का रूप वर्णन सुनने के उपरान्त उस-उसको कुमुदिनी समभने लगा । 
मालती का पुष्प बनकर पद्मावती उसके हृदय में बेठ गई। और कोई फूल दृष्टि को न 
भाता था। मन भौंरा बनकर वैरागी सा घुमता था। उस कमल सदृश पद्मावती को छोड़- 
कर कहीं और मन न लगता था । जैसे सूर्य चन्द्रमा के सौन्दर्य पर अनुरक्‍्त हो गया था, 
अत: अब नक्षत्रों की ओर ध्यान भी न करता था । तात्पयं है कि शाह अब पद्मावती पर 
अनुरक्त होकर अन्य रानियों की ओर से वीतराग हो चला था। शाह ने सोचा, तब मैं 
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संसार का वीर अ्लवाल शाह अलाउद्दीन हँगा जब कि चित्तौड़ को नष्ट करके सुन्दरी 
पद्मावती को अपने कब्जे में ले लूँगा । 
यदि वह मालती पद्मावती दूर मानसरोवर में भी होती तो भी रसिक भौंरा, 
अर्थात्‌ मैं अलाउद्दीत उसके लिए वहाँ जाते देर न करता | हे राघव, चित्तौड़ मैं वह जो 
पद्मनी है, फिर से उसका रूप श्रृंगार वर्णन करो। 
शब्दार्थ --म्‌ रछा -- बेहोशी । छपि --छिपना, अलोप । मंदिल-- महल । पईठटी 
जन्बैठी । पुहुप--पृष्प | सुरू--सूर्य, वीर । चुरू--नष्ट । बेलंब--देरी से । 
( ४८७ ) 
ए जग सुर कहों तुम्ह पाहाँ। ओरु पाँच नग चितउर माहाँ ॥ 
एक हंस है पंखि श्रमोला | मोती चुनें पदारथ बोला ॥ 
दोसर नग अंब्रित बसा। सब बिख हरे जहाँ लगि डसा ॥ 
तोसर पाहन परस पखाना । लोह छ बत होइ कंचन बाना ॥॥ 
चौथ श्रहे सादूर  श्रहेरी। जेहि बन हस्ति घरे सब घेरी ॥ 
पाँचों है. सोनहा लागना। राज पंखि पंखी कर जना।। 
हरिन रोक कोइ बाँच न भागा । जस सेचान तैस उड़ि लागा॥। 
तग अमोल अ्रस पाँचों मान समुँद ओहि दीन्ह । 
इसकंधर नह पाएउ जो रे समुंद धेंसि लीन्ह ॥४८७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के अनुसार शाह अलाउद्वीन के कथन पर राघव चेतन विभी- 
षण की भाँति चित्तौड़ का भेद देता हुआ कहता है--- 
हे संसार के सूर्य, तुम्हें बतलाता हूँ कि चित्तौड़ में और भी विचित्र पाँच रत्न हैं। 
एक हंस है, जो ग्रतमोल पक्षी है। वह मोती चुगता है और उसकी बोली पदार्थ तुल्य 
उत्तम है | दूसरा एक रत्न है जिसमें अमृत निहित है । वह सब प्रकार के दंशों का जहर दूर 
कर देता है । तीसरा पारस पत्थर है । उससे लोहा स्पर्श करते ही स्वर्ण वर्ण हो जाता है । 
चौथा शिकारी शादू ल है, जिसने सारे जंगली हाथियों को घेर रक्खा है। पाँचवाँ सोनहा 
है जो पक्षी के कुल में राजपक्षी बनकर जन्मा है। हिरन और नील गाय, कोई उससे बच- 
कर नहीं जाता। वह बाज की भाँति उड़कर भपट्टा मारता है। 
इस प्रकार के विचित्र पाँचों रत्न समुद्र ने उसे भेट में दियेहैं। रत्नसेन ने जो 
समुद्र में धेंसकर इस प्रकार के रत्न पाए हैं, ऐसे महान सिकन्दर ने भी नहीं पाए। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( डेंद८ ) 
पान दीन्ह राघो पहिरावा। दस गज हस्ति घोर सो पावा ॥ 
झौ दोसर कंगन कर जोरी । रतन लागि तेहि तीस करोरी ॥ 
लाख दिनार देवाई जेंवा। दारिद हरा समुद के सेवा ॥ 
हो जेहि दिवस पदुमिनो पादों । तोहि राघों चितउर बेसावों॥॥ 


६७६ जावयती क्रौर उनका पद्मादत 


पहिलें क॑ पाँचों नग मूंठो। सो नग लेउें जो कनक अंगूठो ॥ 
सरजा सेर पुरुख बरियारू । ताजन नाग सिघ श्रसवारू ॥ 
दोन्‍्ह पत्र लिखि बेगि चलावा । चितउर गढ़ राजा पहें झावा ॥ 
पग॒ दीन्ह ले राजहि किरिपा लिखी श्रनेग। 
सिघल की जो पदुसिनी सो चाहो यहि बेगि ॥४८८॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
राघव को सुलतान ने पान और सुन्दर पोशाक इनाम में दी । दस नर हाथी और 
सौ घोड़े भी राघव ने प्राप्त किये। और दूसरी कंगन की जोड़ी प्रदान की । उस कंगन में 
तीस करोड़ मूल्य के रत्नादि जड़े थे । आजीविका के लिये राघव को एक लाख दीनारें 
सुलतान ने इनाम में दीं । मानो समुद्र की सेवा करने से राघव का दारिद्र्य समाप्त हो 
गया । सूलतान ने कहा कि हे राघव चेतन, जिस दिन मैं पद्मिनी पा जाऊँगा, तुझे चित्तौड़ के 
सिंहासन पर आसीन कर दूंगा । पहले उन पाँचों रत्नों को कब्जे में करके फिर उस नग 
को लूँगा जो हाथ की स्वण्ण॑मुद्रा में जड़ने योग्य है। आशय है कि पद्मावती को अपना बना- 
ऊँगा | सरजा एक सिंह पुरुष और बहादुर था। नाग का चाबुक लिये वह सिंह पर सवार 
रहता था । ज्याह ने उसे फरमान लिखकर चित्तौड़ के लिये भेजा । वह चित्तौड़गढ़ के राजा 
के यहाँ आया । 
सरजा ने वह फरमान ले जाकर राजा को दिया। उसमें अनेक प्रकार की क्ृपायें 
लिखकर लिखा--तुम्हारे पास जो सिहल द्वीप की पद्मिनी है उसको मैं भ्रविलम्ब 
चाहता हूँ । 
शब्दार्थ--पहरावा +>पोशाक । घोर८"-घधोड़ा । करोरी -- करोड़ । दिनार८- 
दिनारें, सिक्का । बँसरवौं --बिठलाऊँगा | बरियारू--वीर । ताजन८-कोड़ा, चाबुक। 
अनेग -5 अनेक । बेगि--अविलम्ब । 
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सुनि श्रस लिखा उठा जरि राजा । जानहु देव तरपि घन गाजा ॥ 
का सोहि सिध देखावसि आई। कहाँ तो सारदूर ले खाई॥ 
भले हें सो साहि पुहुमिपति भारी । माँग न कोई पुरुख के नारी ॥ 
जों सो चक्‍कद ता कहेँ राजू। मेंदिर एक कहूँ श्रापन साजू ॥ 


हि 


श्राछरि जहाँ इंद्र पे रावा। श्रोंछू जो सुने न देखें पावा॥ 
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कंस क राज जिता जो कोपी। कान्हहि दीन्ह काहु कहूँ गोपो ॥ 
का मोहि तें श्रस सुर श्रगाराँ। चढ़ो सरग झ्रौ परों पताराँ॥ 
को तोहि जीव मरावों सकति श्रान के दोस । 
जो तिल ब॒क्के न समुँद जल सो बुकाइ कत श्रोस॥४८६॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
अलाउद्दीन के पत्र में ऐसा लिखा हुआ सुनकर राजा रत्नसेन आग-बबूला हो गया। 
वह इस भाँति क्रोध में गरजा मानो बादल ने तड़पकर गर्जना की हो। राजा रत्नसेन 
बोला--अरे, तू मुझे अपना सिंह क्या दिखलाता है ? कहूँ तो मेरा झादू ल उसे 
भपटकर खा जायगा। भले ही वह शाह बड़ा महीपति है कितु पर पुरुष की स्त्री माँगने 
का उसे कोई अधिकार नहीं है । यदि वह चक्रवर्ती है तो अपने राज्य के लिये होगा कितु 
हरएक को अपना घर अपना है, उस पर किसी का ज़ोर नहीं है। जहाँ अप्सरा रहती हैं 
वहाँ रमण इन्द्र जेसा राजा ही करता है। और कोई यदि उस अप्सरा के विषय में मालुम 
कर भी ले तो वह उसकी बुरी दृष्टि को नहीं सहन कर सकता। यद्यपि कृष्ण ने क्रोध 
करके कंस का राज्य जीत लिया कितु फिर भी किसी गोप ने अपनी गोपी का अधिकार 
नहीं दे दिया या कृष्ण का अधिकार किसी गोपी पर नहीं होगया । यदि वह शाह सूर्य रूपी 
अंगारा है तो मुझे उससे क्या ? मैं भी स्वयं सूर्य हूँ, आकाश पर चढ़ सकता हूँ; और 
पाताल में छलाँग लगा सकता हूँ। 
हे सरजा, दूसरे के किये भ्रपराध में मैं तुके क्या मारू ? जो प्यास समुद्र के जल 
से नहीं बुती वह श्रोस से क्या बुकेगी ? आशय है कि मैं क्षत्री होकर दूत को क्‍या 
मारू ? जबकि बड़े-बड़े राजों को मार कर सस्तुष्टि नहीं होती तो तुच्छ दूत को मारकर 
क्या होगी ! 
विशेष--अन्तिम पंक्तियों में भारतीय राजपूती मान-मर्यादा का जायसी ने 
बड़ा सुन्दर निर्वाह दिखलाया है। राजपूत राजे दूत को मारना अनुचित समभते 
रहे हैं। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ४६० ) 
राजा रिसि न होहि अस राता। सुनि होइ जूड़ न जरि कह बाता ॥ 
ग्रावा हां सो मरे कहेँ आवा। पातसाहि श्रस जानि पठावा ॥ 
जो तोहि भार न श्रोरहि लेना | पूंछिहि काल उतर है देना ॥ 
पातसाहि कहेँ अस न बोलू | चढ़ तो परे जगत महँ दोलू॥ 
सूरे चढ़त न लागे बारा। धिर्के श्रागि तेहि सरग पतारा॥ 
परबत उड़े सुर के फूंके ।यह गढ़ छार होइ एक कंंके॥ 
घेंसे सुमेर समुँद गा पाटा। भुईं सम होइ घरे जा बादा॥। 
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तासों का बड़ बोलसि बेठि न चितउर खासि। 
उपर लेहि चेंदेरी का पदुसिनि एक दासि ॥४६०॥ 
भावाथ--पूर्व पद के प्रसंग में -- 
सरजा बोला, हे राजा, इस भाँति क्रोध से लाल नहीं हुआ करते । जो कुछ मैं कहूँ 
उसे ठंडे होकर शांतिपूर्वक सुनो, जली हुई वातें न करो । मैं जब यहाँ आ्राया हूँ तो मरने के 
लिये ही आया हूँ | और मुझे बादगाह ने भेजा भी इसी विचार से है। जो तुम्हारा भार है 
वह तुम्हें ही ढोना होगा, श्रौर किसी को नहीं । कल तुमसे बादशाह पूछेगा तो तुम्हें उत्तर देना 
होगा, अ्रत:ः बादशाह के लिये अपमानसूचक शब्द न बोलो । यदि वह चढ़ाई कर देगा तो 
संसार में खलबली मच जायगी। शूर या सूर्य को चढ़ते बिलम्ब नहीं लगता। उसकी क्रोधाग्नि 
से श्राकाश-पाताल जलने लगते हैं। शूर के फूंकने से पर्वत उड़ जाते हैं । त॒म्हा रा यह गर्वीला 
गढ़ एक भपेटे से राख हो जायगा | जब वह चढ़ाई करता है तो सुमेरु पर्वत धँस जाता है 
ओर सागर पट जाता है। वह राह चलता है तो धरती समतल हो जाती है। 
ऐसे बादशाह के विरुद्ध अभिमान का बोल क्या बोलते हो ? चुपचाप अपने 
चित्तौड़ में राज्य करो। चाहे ऊपर से चन्देरी का किला भी ले लो, दासी तुल्य भला 
पद्मिनी क्या चीज है ? 
विशेष--बादशाह के शौय का चारणकालीन जंसा वर्णन है। 
शब्दार्थं--रिसि>->क्रोधित । राता -"लाल । जुड़ >->ठंडा । जरि"-जलकर । 
होंन्‍-मैं । पातसाहि--बादशाह । पठावा"-भेजा। दोलू ->खलबली । धिके -- जलने 
लगना । छार>"-राख | पाटा ->पटना। भुई-- धरती । सम--समतल, बराबर । 
( ४६१ ) 
जों पे प्रिहिनि जाइ घर केरी। का चितउर केहि काज चेंदेरी ॥ 
जिओं लेइ घर कारन सोई। सो घर देइ जो जोगी होई ७ 
हों रनर्थेभउर नाँह हमीरू। कलपि माँय जेइ दीन्ह सरीरू ॥ 
हों तो रतनसेन सक बंधी । राहु बेधि जीती सेरिधी ॥। 
हनिवंत सरिस भारू में काँधा। राघो सरिस समुंद हठ बाँधा ॥ 
बिक्रम सरिस कीन्ह जेईं साका। सिघल दीप लीन्ह जौं ताका ॥ 
ताहि सिंध के गहै को मोंछा । जो भ्रस लिखा होइ नहि श्रोछा॥ 
दरब लेइ तो मानों सेव करों गहि पाउ। 
चाहै नारि पदुसिनी तो सिघल दीपहि जाउ ॥४६१॥ 
भावार्थे--.पूर्व पद के प्रसंग में 
रत्नसेन ने कहा, यदि घर की स्त्री ही पराई होगई तो यह चित्तौड़ और चंदेरी 
का क्या अ्रर्थ ? कोई घर के कारण ही तो जीवित रहता है। (प्रेमचन्द ने कहा है, बिन धरमी 
घर भूत का डेरा--यहाँ यही आशय है ।) जो जोगी हो जाता है वही घर छोड़ता है। मैं 
रणथम्भौर का राजा हम्मीर नहीं हूँ जिसने चित्तौड़ के आक्रमण से दो वर्ष पहले 
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अलाउद्दीन से लड़कर अपनी जान दे दी थी । मैं वीर रत्नसेन सकबन्धी हूँ । मैं ऐसा साका 
रखने वाला हूँ कि जैसे अजु न ने राधा बेध करके द्रोपदी का वरण किया था। मैंने हनु- 
मान की भाँति प्रेम और कतंव्य का पर्वत्र तुल्य बोका अपने कन्धे पर ले रक्खा है। मैं 
राम के समान हूँ, जिन्होंने हठपूर्वक समुद्र में पुल बाँधा था। मैं वीर विक्रमादित्य के 
समान हूँ जिसने साका किया था। जब मैंने सिंघलद्वीप की ओर दृष्टि डाली तो उसे ले 
लिया। कौन मुझ जैसे शेर की मूंछें पकडने का साहस कर सकता है ? किंतु जिसने पत्र में 
“कृपा” जैसी बात लिखी है--सचम्‌च वह शाह टुच्चा नहीं होगा । 
यदि वह वेभव ले ले तो मुझे. कोई आपत्ति नहीं, स्वीकार है। मैं पाँव पकड़कर 
उसकी सेवा करने को तत्पर हँगा। यदि वह पद्मिनी जेसी नारी चाहता है तो सिघलद्वीप 
जाए। आशय है कि पद्मावती के लिये पहले मुझ जैसी कठिनाइयाँ तो सहे । 
शब्दार्थ---स रल हैं । 
( ४६२ ) 
बोलु न राजा श्राप्‌ जनाई। लीन्ह उद्देगिरि लीन्ह छिताई ॥ 
सप्त दीप राजा सिर नार्वाह | से चलीं पदुमिनी श्रार्वाह॥। 
जाकरि सेवा करें सँसारा। सिंघल दीप लेत का बारा॥। 
जनि जानसि तूं गढ़ उपराहीं। ताकर सबे तोर कछ नाहीं ॥ 
जेहि दिन श्राइ गाढ़ क॑ छेकं; सरवस लेइ हाथ को टेक ॥॥ 
सीस न भार खेह के लामगें। प्र पुनि छार होइ देखु आगें ॥ 
सेवा करु जो जियन तो हि फाबी। नाहि तौ फेरि माँग होइ जाबी ॥ 
जाकरि लीन्ह जियन पे श्रागुसन सीस जोहारि। 
ताकर के सब जाने काह प्रुख का नारि ॥४६२॥ 
भावार्थ--स रजा बोला, हे राजा, अपने बड़प्पन को प्रदर्शित करते हुए ऊँचे बोल 
न बोलो । श्रवीर शाह ने उदयगिरि को जीतकर देवगिरि के राजा की राजकुमारी 
“छिताई” प्राप्त कर ली। सप्तद्वीपों के राजा उसके सामने सादर सिर भुकाते हैं। और 
स्वयं पद्मिनी नारियाँ उसके भोग विलास के लिये चली आती हैं। सारा संसार सेवा करके 
जिसकी इच्छा पूर्ण करता है, उस बहादुर को भला सिहलद्वीप के विजय करने में क्या देर 
लगती है ? हे राजा, गवं में यह न समभो कि तुम अपने गढ़ को लेकर सबसे ऊपर हो । 
वास्तव में यह सब कुछ उसी शाह का है, तुम्हारा कुछ भी नहीं है। जिस दिन वह भ्राकर 
गढ़ घेर लेगा, विपत्ति आ जायगी । सर्वस्व छीनते समय उसका हाथ यहाँ कौन पकड़ेगा ? 
किसकी सामथ्य होगी ? अरे राजा, इस समय जरा सी धूल के लग जाने के कारण, भ्रर्थात्‌ 
पद्मिनी देने वाली अपमानजनक बात पर, तुम अपने सिर की धुल को न भाड़ डालो, इसके 
परिणाम स्वरूप तुम आगे इसी सिर को राख होते हुए देखोगे--तुम्हारे अभिमान को शाह 
चुर-चुर कर डालेगा। यदि तुम्हें जीवन अच्छा लगता है तो सेवा करो नहीं तो सवंधा 
टूट कर रह जाओगे । झ्राशय यह है कि यदि भला चाहते हो तो पद्मावती देकर शाह की 
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इच्छा को पूरी करो, नहीं तो अनर्थ करा बैठोगे। 
सरजा ने कहा कि उसे आगे होकर और सिर भुकाकर प्रणाम करना चाहिये कि 
जिससे जीवन मिला है। क्या स्त्री, क्या पुरुष, सभी कुछ उसी का समभना चाहिये। 
शब्दार्थ---बा रा--विलम्ब। उपराहीं --ऊपर । ताकर->उसका । खेह--धूल । 
से--स्वयं । गाढ़ --आपत्ति । फाबी--अच्छा लगना । भाँग >> टूटना, भंग होना । 
( डे&३ ) 
तुरूक जाइ कहूँ मरे न धाई। होइहि इसकंदर के नाईं॥ 
सुनि श्रत्रित केटली बन घावा। हाथ न चढ़ा रहा पछितावा।॥। 
उड़ि तेहि दीप पतंग होइ परा । अ्रगिनि पहार पाउ दे जरा ॥ 
घरती सरग लोह भा ताँबे। जीउ दोन्ह पहुँचब गा लाँबे ॥ 
यह चितउर गढ़ सोइ पहारू | सर उठे घिकि होइ अंगारू ॥ 
जा प॑ इसकंदर सरि कीन्‍न्ही । समृंद लेउ धेंसि जस वे लोन्हीं ॥ 
जाौँ छरि श्राने जाइ छिताई | तबका भएउ जो मुक्ख जताई ॥ 
महूँ समुक्ति श्रस अगुमन सँंचि राखा गढ़ साजु । 
काल्हि होइ जेहि भ्रवना सो चढ़ि श्रावों श्राजु ॥४६३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
राजा ने कहा--हे सरजा, तुरुक अलाउद्दीन से जाकर कहो कि वह मौत के लिये 
उसकी ओर न दौड़े अन्यथा उसकी भी दह्शा इसी भाँति होगी जैसी कि सिकन्दर 
की हुई थी, जो ख्वाजा खिज्ज के कहने पर अमृत की खोज में कदली बन भर्थात्‌ जल्मात 
नामक अन्धकार में पहुँचा और वहाँ वह उस अमृत को न पा सका और पछताता हुआ्ना 
अग्नि के पहाड़ में जलकर मर मिटा था। वह सिकन्दर उस अग्नि-ग्िरि पर उड़ा और 
दीपक का परतिंगा होकर गिर पड़ा। उस अग्नि-पवंत पर पाँव धरते ही वह जल मरा। राजा 
ने कहा, उसके कारण घरती और आकाश तपकर लोहे से बदलकर ताम्र के ज॑से होगए, 
और वह वहाँ प्राण देकर मृत्युलोक को सीधा चला गया। राजा ने कहा, यह चित्तौड़ का 
गढ़ भी वैसा ही पहाड़ है। यह सूर्य किसी शूर के चढ़ने पर धधक कर श्रगारा हो 
जाता है | यदि अलाउद्दीन सिकन्दर की बराबरी करना चाहता है तो वह भी उसकी 
तरह समुद्र में घुसकर मनोवांछित वस्तु या पद्मिनी पाए । आशय यह है कि शाह सागरों 
को पार करके सिहलद्वीप जाए और पद्निनी को प्राप्त करे । यदि कपट करके वह देवगिरि 
की कन्या 'छिताई' को ले आया तो क्या हुआ जो वह अपने को सबका सरताज या मुखिया 
जतलाता है। 
ऐसा युद्ध का वातावरण समभ कर मैंने पहले ही गढ़ को भली प्रकार से रण- 
सामिग्री संचित एवं सज्जित कर रक्‍्खा है। जिसे कल हमले से चढ़कर आना हो उसकी 
खुशी है कि आज ही चढ़ आए । 
विशेष---प्रस्तुत पद में सिकन्दर का प्रसंग लेकर रत्नसेन के श्रादर्श वीरत्व का 
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प्रतिपादन किया गया है और अलाउद्दीन के हीन वीरत्व की भत्संना व्यंजित है। भावार्थ 
के क्रम में सिकन्‍्दर की कथा व्यक्त की गई है । 

शब्दार्थे--धाइ>- दौड़कर । इसकंदर--सिकंदर । पाउ--पाँव । जरा-- जला। 
सरग "आकाश । धिकि > धधककर | छार -> कपट । अगुमन ८--अआगे या पहले । मुक्ख 
मुखिया । 

( ४&४ ) 

सरजा पलटि साहि पहेँ श्रावा। देव न माने बहुत सनावा।॥। 

श्रागि जो जरा श्रागि पे सूका। जरत रहै न बुझाएँ बूझा ॥। 

असे पंथ न श्रावं देऊ | चढ़े सुलेमा भाने सेऊ॥ 

सुनि के रिसि राता सुलतानू। जेसे घिके जेठ कर भानू॥ 

सहसों करा रोस तस भरा । जेहि दिसि देखें सो दिसि जरा॥ 

हिंद. देव काह बर खाँचा।सरगहु श्रब न श्रागि सों बाँचा ॥ 

एहि जग आगि जो भरि मुँह लीन्हा । सो सेंग आगि दुहें जग कौन्हा।॥। 

जस रनरथेंभउर जरि बुरा चितउर परी सो श्रागि । 
एहि रे बुभाएँ ना बुझे जरे दोस को लागि ॥४६४।॥ 

भावार्थ--राजा रत्नसेन के यहाँ से लौटकर सरजा अलाउद्दीन के पास आया। 
उसने बताया कि है शाह, वह देव मेरे बहुत कहने सुनने पर भी कोई बात नहीं मानता। जो 
आग का जला हुआ है उसे आग ही दीख पड़ती है। वह जलता रहता है किन्तु बुझाने से 
नही बुभता । आशय है कि वह संघर्ष में पला है, संघर्ष ही चाहता है और समझाने से नहीं 
मानता। इस प्रकार वह देव अर्थात्‌ राजा रास्ते पर नहीं आता । हमारी कोई बात कबूल 
नहीं करता। जब सुलेमान या सुलतान उस पर चढ़ाई करेगा तब वह मानेगा। शाही फर- 
मान का अनादर सुनकर सुलतान क्रोध से लाल होगया ऐसे जैसे कड़ी जेठ की दोपहरी 
का सूरज धधकता है। वह इतना क्रोध में भर गया मानो सहस्रों रश्मियों से तप रहा हो। 
वह जिस दिशा की ओर देखता था वही उसकी क्रोधाग्नि से जलने लगती थी । सुलतान 
तमतमा कर गरजा, वह हिंदू राजा किस बलबूते पर इतना ऐंठता है ? मेरी क्रोधाग्नि से 
वह स्वर्ग में भी बिना जले न बच सकेगा। जिसने इस संसार में अपना मूह आग से भर 
लिया मानो उसने दोनों लोकों में अपने लिये आग लगा ली। 

जैसे रणथंभोर की आग उसे नष्ट करके बु गई वही आग अब चित्तौड़ पर लगने 
वाली है। कितु रणथम्भोर की भाँति वह यहाँ पर बुझाए न बुझेगी बल्कि रत्नसेन के कसूर 
के कारण लगी आग और जगह भी लगेगी । आशय यह है कि अब सभी हिंदू राज्यों को 
जलाकर नष्ट कर दूंगा। 

शब्दार्थ--स रल हैं । 

( ४६५ ) 
लिखे पत्र चारिहें दिसि घाएं। जावेंत उमरा बंगि बोलाए ॥ 


दृ८२ जायसी श्रौर उनका पद्मावत 


डंड घाउ भा इंद्र सेकाना | डोला मेरु सेस श्रेंगिराना ॥ 
धरती डोली कुँढम खरभरा। महनारंभ समुँद महें परा॥ 
साहि बजाइ चढ़ा जग जाना। तीस कोम भा पहिल पयाना ॥ 
चितउर सोह बारिगह तानो ॥ जहूँ लगि कूच सुना सुलतानी ॥ 
उठि सरवान गगन लहि छाए। जान राते मेघ देखाए।॥ 
जो जहूँ तहाँ सूति अस जागा। श्राइ जोहारि कटक सब लागा।। 
हस्ति घोर दर परिगह जावँत बेसरा ऊंट ॥ 
जहेँ तहें लोन्ह पलानी कटक सरह घटि छूट ॥४६५॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंगा नुसा र--- 
क्रोध में भरे अलाउद्दीन के लिखे हुए फरमान लेकर दूत चारों दिशाओं में दौड़े । 
जितने उमरा-सामंत थे, उन सबको ज्ञीघ्र वुलाया गया । ज्योंही डंके पर दण्डघात पड़ा कि 
भय से इंद्र काँप उठा, सुमेर चलायमान होगया और पृथ्वी का बोभ उठाने वाला शेषनाग 
प्रैगड़ाई ले उठा । भूचाल आ गया, कर्म खलभलाने लगा और समुद्र में मंथत आरंभ होगया । 
संसार जान गया कि शाह डंके की चोट से युद्ध के लिये चढ़ाई कर रहा है। दिल्ली से दूर 
पहला पड़ाव तीस कोस तक हुञ्ना | उमराझ्रों ने जहाँ तक सुलतान के कूंच का फरमान 
सुना था उसके अनूसार उन्हें पता था कि चित्तौड़ के सामने दरबारी शामियाना या वारि- 
गह तनेगा और वे वहाँ इकट्ट हों। सारवान, लाल तम्बू गढ़े जो श्राकाश तक छा गये। 
प्रतीत हुआ मानो आकाञ पर लाल वादल दीख पड़ते हों ।कूंच का हाल सुनकर जो जहाँ 
था, मानो वह सोते से उठकर सहसा युद्धस्थल को चलने के लिये जागा हो | सभी ने लश्कर 
में प्रणाम करके इकट्ठा होना आरंभ किया। 
हाथी, घोड़े, सेना, परिग्रह (सम्पूर्ण राजसी एवं युद्ध का साज-सामान) और 
जितने भी खच्चर, ऊँट थे, वे जहाँ-तहाँ लश्कर में सम्मलित होने के हेतु शरभ मृगों के भुंड 
की तरह भपटे । 
विशेष--कहते हैं कि मृगलों तु्कों के साथ युद्ध में युद्ध सामग्री के अतिरिक्त 
रनिवास का सामान भी चला करता था । जायसी ने तदर्ध “परिगह ' शब्द का उपयोग 
बड़ी निपुणता से कर दिया है, जिसका अर्थ इसी प्रकार समभना चाहिये । 
इब्दार्थ--सरल हैं । 
( ४&६ ) 
चली पंथ पेगह सुलतानी । तीख तुरंग बाँक केकानी ॥ 
परवर चलो सो पाँतिन्ह पाँती। बरन बरन श्रो भाँतिन्ह भाँती ॥ 
काले कुमेंइत लील सनेबी । खंग कुरंग बोर दुर केबी ॥ 
झबलक अबसर अगज सिराजी। चौधर चाल समुंद सब ताजी॥ 
खुरुमुज नोकिरा जरदा भले। श्रौ श्रगरान बोलसिर चले ॥ 
पेंच कल्पान संजाब बखाने । महि सायर सब चुनि चुनि श्राने॥ 
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मुसुकोी औ हिरभिजी इराकी। तरुकी कहे भोथार बुलाकी ॥ 
सिर औ पोंछि उठाए चहु दिसि साँस ओनाहि । 
रोस भरे जस बाउर पवन तरास उड़ाहि ॥४६६॥ 
भावाय---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र--- 
सुलतान अ्लाउद्दीन की अश्व-सेना मार्ग में चल पड़ी। तीव्र चाल चलने वाले 
बाँके कोकाँण देश के घोड़े थे। घोड़ों की कतारें चलीं जिनके लोह भालरें बँधी थीं और 
जो अनेक रंग और अनेक जाति के घोड़े थे; जो काले, सुख, नीले, लोहिया, दूधिया, 
स्याह, सुख व जद रंग मिश्रित, शहदी या बादामी, मोती से श्वेत, चितकबरे, दुरंगे, 
बूँदकी दार, श्वेत सिर वाले, चन्द्र से ब्वेत, हल्की सफेदी वाले लाल रंग के, चकोर रंग 
बाले तथा सुनहले रंग के अनेक विविध रंगी स्वस्थ्य घोड़े उस सेता में थे । 
चाँदी से चमकदार एवं स्वर्ण से पीले खुरमुज ईरानी, फारसी उत्तम घोड़े थे। 
और उब्ल्लह से आए भ्र्थात्‌ बोललाह के मटियाले से रंग के घोड़े भी साथ में थे। कुछ 
पंच कल्यान, (जिस घोड़े के आधे पाँव एवं मुख पर सफेदी हो। यह घोड़ा शुभ माना 
जाता है।) संजाव, लोमड़ी के से रँग वाले सुन्दर घोड़े थे जो वर्णनीय हैं और जो चुन- 
चुनकर पृथ्वी के द्र-दूर के भागों एवं समुद्रों के बंदरगाहों से लाये गये थे। स्याह रंग के 
मुशकी, और इराकी, हुरभुजी घोड़े भी थे । कहा जाता है कि उनमें तुरकी, भूटानी, चित- 
कबरे घोड़े भी थे। 
वे घोड़े अपने सिरों एवं पूछों को उठाए हुए जोश में भरकर जोर की साँस चारों 
दिशाओं में छोड़ रहे थे । वह इस प्रकार रोष-जोश में भरे हुए थे मानो विक्षिप्त हों, और 
वे वायु वेग से उड़े चले जाते थे । 
विशेष--जायसी की नाम परिगणन करने की लत से काव्य की सरसता प्राय: लोप 
ही गई है। यहाँ विभिन्‍न प्रदेशों, जातियों एवं वर्णो के घोड़ों का उल्लेख किया गया है 
जिससे यह प्रतीत होता है कि जायसी की हर ओर गूढ़ दृष्टि थी। कल्पना करें कहाँ योग 
के तत्व, कहाँ शव गार के उपकरण और कहाँ सेना के घोड़े ! यह सब तत्व जायसी की 
प्रखर प्रतिभा के अन्तर्गत पूर्णत: आ सके और प्रकट हो सके हैं। ध्यान रहे कि तत्कालीन 
लोक प्रवृत्ति के अनुकूल ऐसा वर्णन बड़ा रोचक एवं उपयुक्त माना गया होगा, आज भले 
ही न माना जाय । 
शब्दार्थ--स रल हैं। घोड़ों का स्पष्टीकरण पूरी तरह भावार्थ में दे दिया गया है। 
( ४६७ ) 
लोहें सारि हस्ति पहिराए। मेघ घटा जस गरजत श्राए॥ 
मेघन्ह चाहि भ्रधिक वे कारे। भएउ श्रसुझ देखि अंधियारे॥ 
जनु भादों निसि आई डीठी। सरग जाइ हिरण तिन्ह पीठी ॥ 
सवा लाख हस्ती जब चला । परबत सरिस चलत जग हला ॥ 
कलित गयेंद मांते मद प्रार्वाहू। भागहि हस्ति गंध जहें पार्वाहे॥। 


दपडे जायसी और उनका पतद्मावत 


ऊपर जाई गंगन सब खसा। श्रौ धरती तर गहि घसमसा ॥ 
भा भुईंचाल चलत गज गानी। जहेँ पो धरहिं उठे तहें पानी ॥ 
चलत हस्ति जग काँपा चाँपा सेस पतार। 
कुरुम लिहें हुत घरतो बेठि गएउ गज भार ॥४६७॥ 
भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
लोह-भूलों को पहनाए हुए हाथी घोर मेघ घटा के समान गर्जना करते हुए आए। वे 
हाथी मेघों से भी ग्रधिक श्याम थे। उनके काले रंग के मानो अन्धकार से सब कुछ अदृश्य हो 
गया । मानो भादों की काली रात दृष्टि में आ रही हो । उन हाथियों की ऊँची पीठ झाकाश 
से जाकर अटकती थी। जब सवा लाख हाथी चले तो मानो पव॑तों के चलने से सारा संसार 
हिलने लगा। वे सज्जित हुए मस्त हाथी चले आ रहे थे । सामान्य हाथी उन रण-हाथियों 
की जहाँ मद गंध पाते थे उनसे दूर भागते थे। उन हाथियों ने मानो ऊपर उठकर अपनी 
पीठों से सारे आकाश को धसका दिया और उनके पाँवों के बोभ से धरती का तल नीचे 
धसकने लगा । उन विशेष हाथियों के चलने से भूचाल भ्रा गया। जहाँ वे भारी पाँव रखते 
थे वहीं धरती फट जाती थी और पानी फूट निकलता था। 
उन हाथियों के चलने से विश्व काँप उठा । शेषनाग ने ज़ोर से पाताल को जकड़ 
लिया । जो कर्म अपनी पीठ पर धरती टिकाए हुए था वह भी उन हाथियों के बोभ से 
पिचक कर बैठ गया, अवसन्‍्न हो गया । 
शब्दार्थ---लोहें -+> लोहा । सारि-- हाथियों का भूल । डीठी -- दृष्टि । हिरगे -- 
ग्रटकती है ' कलित --सज्जित । गर्येद -- हाथी। माँते ->मतवाले, मस्त । खसा-- धसका, 
खिसका । च'पा ">जकड़ा, दबाया | पतार>-पाताल । कुरू म>-कुम । 
( अह८ ) 
चले सो उमरा मीर बखाने। का बरनों जस उन्हे के थाने ॥ 
खुरासान श्रो चला हरेऊ। गौर बंगाले रहा न केऊ॥॥ 
रहा न रूम साम सुलतानू। कासमीर ठट्ठा मलतानू॥ 
जावँत बोदर तुदक कि जाती। माँडी वाले औ गुजराती ॥ 
पाटि श्रोडेसा के छब चले | ले गज हल्ति जहाँ लगि भले ।॥। 
काँवरू कामता श्रो पंड्झाई। देवगिरि लेत उदेंगिरि आई॥ 
चला सो परबत लेत कुमाऊं। खसिया मगर जहाँ लगि नाऊ ॥ 
हेम सेत ओऔ गोर गाजना बंग तिलंग सब लेत। 
सातो दीप नवो खेंड जुरे आइ एक खेत ॥॥४६८॥ 
भावाये---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
तत्कालीन उमरा और अमौोर श्रलाउद्दीन के लश्कर के साथ युद्ध के लिये चले । 
कविवर जायसी कहते हैं कि उनकी सैनिक टुकड़ियों के पड़ाव-स्थलों का मैं किस तरह वर्णन 
करूँ ? फारस के प्रान्त खुरासान और ग्रजनी के पश्चिमी देश हेरात तथा गौड़-बंगाले 


पद्चमाबत की व्यात्वा द्दश्‌ 


के सैनिक चले । वहाँ कोई सैनिक शेष न रह गया । रूम या वुस्तुन्तुनियाँ एवं सीरिया 
का शाह भी सम्मिलित हुआ । कश्मी र, सिंध की राजधानी ठट्ठा एवं मुलतान के अमीर भी 
संग हो लिये। बीदर में जितनी भी तुर्क जाति थी वह भी चली। माण्डोंगढ़ एवं गुजरात 
के लोग भी चले। महानदी और गोदावरी के बीच के स्थान पटना एवं उड़ीसा के जितने 
उच्च कुलपति थे, वे सब अच्छे हाथियों को साथ में लेकर चले । बंगाल के कामरूप, 
कामता और पंडुआ के सब अमीर चले । देवगिरि के श्रमी रों-उम राझ्रों को साथ लेते हुए 
उदयगिरि के भ्रमी र-उमरा भी झा मिले। कुमाऊं प्रदेश के खसिया और मगर आदि 
जितनी जातियों के लोग हैं, उन सबको साथ लेकर लश्कर चला। 
हिमालय से सेतुबन्ध रामेश्वर तक और गौड़ से गाजना के अन्त रस्थित बंग और 
तिलंग प्रदेश के सब अमी र-उ मराओओं को सम्मिलित करते हुए सातों द्वीप और नवों खंडों 
के वीर योद्धा अलाउद्दीन की ओर से चित्तौड़ पर हमला करने के लिये एक लश्कर में एक- 
त्रित हो गए । 
विशेष--प्रस्तुत पद से कविवर जायसी के भौगोलिक गम्भीर ज्ञान का परिचय 
मिलता है, किन्तु काव्य नीरस हो गया है । 
शब्दा्थें---सरल है। भावार्थ के अनुसार स्पष्ट है। 
( ४६६ ) 
धनि सुलतान जेहिक संसारू । उहै कटक श्रस जोर॑ पारू ॥ 
सब तुरुक सिरताज बखान। नबल बाज ओ बाँधे बाने।। 
लाखत मोर बहादुर जंगी। जंत्र कमाने तीर खदंगी ॥ 
जेबा खोलि राग सों मढ़े। लेजिम घांलि इराकिन्ह चढ़े।। 
चमके पखरे सारि संवारीं । दरपन चाहि भ्रधिक उजियारीं ॥ 
बरन बरन ओ पाँतिहि पाँतोी। चली सो सेना भाँतिहि भाँती ॥ 
बेहर बेहर सबके बोली। बिधि यह खानि कहाँ सों खोली ॥ 
सात सात जोजन कर एक एक होइ पयान। 
आगिल जहाँ पयान होइ पाछिल तहाँ मेलान ॥४६६९॥ 
भावाथें--पूर्व पद के प्रसंग में-.- 
कविवर जायसी कहते हैं कि सारे संसार का स्वामी, वह सुलतान धन्य है। वही 
इस प्रकार की विशाल सेना एकत्रित कर सकता है । तुर्को के प्रसिद्ध सरताज तबले लिए 
थे और रण के पूर्ण सामान से सुसज्जित थे। लाखों की संख्या में बहादुर, विकट अमीर 
थे। उनके पास चखेनुमा बड़ी कमानें थीं और तीर खदंग थे । वे ज्िरह बख्तर या कवच 
और राग, अर्थात ढाँगों की रक्षा करने वाला तंग पजामा, टोप आदि पहने हुए पूरी तरह 
लैस या मढ़े हुये जान पड़ते थे। गले में लोहे की प्रत्यंचावाली कमान या लेज़िम डाले वे 
ईराकी घोड़ों पर चढ़े हुये थे। उनकी घोड़ों की पाखरें एवं हाथियों की लोह-भूलें आदि 
शीशे से भी अधिक चमकदार लगती थीं | विविधरंगी, कतारों के रूप में अनेक प्रकार से 
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यह सेना प्रस्थान कर चली | सबकी भाषा-बोली अलग-अलग थी । कविवर जायसी कहते 
हैं कि हे ईईवर ! विस्मय है, यह सैनिक खान कहाँ से खोली गई ? 
सात-सात योजन का एक-एक पड़ाव होता था । सेनन्‍्यदल का आगेवाला मोर्चा 
जिस पड़ाव से आगे बढ़ता था; पिछला संन्‍य मोर्चा वहीं पर ठहरता था । 
शब्दार्थ---पारू -- सकता है। बाघे बाने-> रण सज्जा का रूप सजाये हुये। जंत्र 
कमाने -- चखनुमा लोह धन्‌षी, कमाने हिकमत या जन्त्रा धानुक । तीर खदंगी >+ चनार 
वृक्ष के वने उत्तम तीर । जेबा>-कवच । राग>>ठाँगों तक का जिरहदार युद्ध वाला 
पजामा । खोलिज-टोप । पखरें -अश्वसन्नाह, घोड़े का कवच। सारिज"-हाथी का 
कवच । बेहर -+ भिन्‍न । 
( प्र्०० ) 
डोले गढ़ गढ़पति सब काँपे। जीउ न पेट हाथ हिय चाँप ॥ 
काँपा रनर्थेभडर डरि डोला। नरवर गएउ भुराइ न बोला ॥ 
जूतागढ़ श्रौ चस्पानेरी ।काँपा साँडो लेत चेंदेरी॥ 
गढ़ गवालियर परी मथानी। श्रो खंधार मठा होइ पानी ॥ 
कालिजर महूँ परा भगाना। भाजि अजैगिर रहा न थाना ॥ 
काँपा बाँधो मर औ प्रानी। डर रोहतास बिजेगिरि मानी ॥ 
काँप उदेगिरि देवगिरि डरा। तब सो छिताई अरब केहि धरा ॥ 
जावँत गढ़ गढ़पति सब काँपे श्रो डोले जस पात। 
का कहेँ बोलि सौंह भा पातसाहि कर छात ॥५००॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
कविवर जायसी कहते हैं कि अलाउद्दीन की सेना के कूँच करने के कारण किले 
हिल उठे और सारे किलों के भ्रधिरक्षक कम्पायमान हो गये। उनके पेट में प्राण न रहा 
और उन्होंने भयातुर होकर अपना हृदय हाथों से दवा लिया । रणथम्भौर काँपा और 
चलायमान हो गया। नरवरगढ़ सूख गया और बोल न सका । जुनागढ़ और चम्पानेर 
काँप गये | ग्वालियर के पास, चन्देरी लेते समय माँडोगढ़ भी काँप उठा। ग्वालियर के 
किले को मानों किसी ने बिलो दिया हो । और खनन्‍्धार के दुर्ग रूपी मद्रु का जैसे पानी 
बन गया हो । कालिजर से भग्गी मच गई । भ्रजयगिरि का सेनिकयुक्त थाना या गढ़ न 
रह गया, वह भाग खड़ा हुआ । रीवाँ अथवा बाँधौगढ़ के मनुष्य और जीव सारे भय से 
काँप उठे | रोहतासगढ़ ओर बीजागढ़ बड़े भयातुर हो गये। उद्देगिरि काँप उठा। और 
देवगिरि यह सोचकर भयभीत हुआ कि पूर्व तो अलाउद्दीन 'छिताई' राजकन्या का अप- 
हरण करके चला था और न जाने अव क्‍या करके रहेगा, किसका अपहरण करेगा ? 
जितने किले और किलेदार थे वे सब ऐसे काँप उठे जैसे आँधी में पत्ता काँपता 
है। लोग सोचते थे, किसको युद्ध की चुनौती देकर बादशाह का छत्र सामने हुआ है कि वह 
रण के लिये आगे वढ़ रहा है । 
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शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ५०१ ) 
चितठर गढ़ झऔ कुंभलतनेरे।साजे दूनो जेस समेरे ॥ 
दूतन्ह श्राइ कहा जहेँ राजा। चढ़ा तुरुक आव दर साजा॥। 
सुनि राज दौराई पाती । हिंदू नाँव जहाँ लगि जाती ॥ 
चितउर हिंदुन्ह कर श्रस्थान्‌ । सुतद तृ॒रुक हठि कीन्‍्ह पयानू ॥ 
आावा समुंद रहै नहिं बाँधा। में होइ सेंड भार सिर काँधा॥ 
पुरवहु आइ तुम्हार बड़ाई | नाहित सतगगौ छाँड़ि पराई ॥ 
जौं लगि मेंड़ रहे सुख साखा। टूटे बार जाइ नहिं राखा॥ 
सतो जो जिय महेँ सत करें मरत न छाड़े साथ। 
जहेँ बोरा तहेँ चून है पान सुपारी काथ॥५०१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि चित्तौड़ और कुम्भलनेर के दोनों गढ़ इस तरह रण- 
सज्जित किये गये थे कि ज्यों सुमेर पंत दीखता हो । दूतों ने राजा रत्नसेन से आकर 
सन्देश सुनाया कि तुर्के सेना को सजाये चढ़ाई के लिये चला आ रहा है। यह सुनकर जहाँ तक 
भी हिन्दू जाति के राजा थे उनके पास रत्नसेन ने पत्र पठाये। उसने पत्र में लिखा, चित्तौड़ 
हिन्दुओं का स्थान है। शत्रु तुके ने उस पर हठात्‌ हमला करने के लिये चढ़ाई का प्रस्थान 
कर दिया है। वह समुद्र की तरह चढ़ा आ रहा है, रुकता नहीं है। मैंने मेड़ या बाँध बन 
. कर उसे रोकने का बोक अपने सिर-कन्धे पर लादा है। यदि रक्षा के लिये मेरा साथ दोगे 
तो तुम्हारा आभारी रहूँगा। अन्यथा सत्य और गाय की रक्षा से विमुख हो जाओ। आशय 
है कि हिन्दू होकर हिंदू की मदद करो क्योंकि देश-जाति और धर्म पर विदेशियों का संकट 
आ रहा है। यहाँ “गाय और सत्य” शब्द हिंदू धर्म, आन और मर्यादा के साक्षी हैं। जब 
तक मेंड अथवा आन रहती है तब तक आत्मस्थित जिंदगी की सुख की शाखा बनी रहती 
है। मेंड़ के टूट जाने पर धर्म के द्वार की रक्षा नहीं हो सकती । 
जो स्त्री मन में सत्य, धर्म, आन और मर्यादा को धारण किये होती है वह पति 
के मरने मर भी उसका साथ नहीं छोड़ती---जलकर सती हो हाती है । जहाँ बीड़ा है वहाँ 
पान, सुपारी, कत्था और चूने का साथ आवश्यक है। आशय है कि मैं बीड़े के रूप में हूँ, 
और हे हिंदू राजाओ, मेरा सहयोग दो यही मर्यादानुकुल है। 
विशेष--यहाँ राजसी पत्र की शैली कितनी विशिष्ट है कि उसमें सब कुछ मान- 
मर्यादा का संकेत करके राजा ने अश्रन्य सहयोगी राजाश्ों का प्रबल आह्वान किया है। 
शब्दाथं---स रल हैं । 
( ४०२ ) 
करत जो राय साहि के सेवा। तिन्‍ह कहूँ पुनि श्रस आउ परेवा ॥| 
सब होइ एकहि मरते सिधारे। पातसाहि कहें आइ जोहार॑ ॥। 
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चितउर हैं हिंदुन्ह के माता । गाढ़ पर तजि जाइ न नाता॥ 
रतनसेनि है जौहर साजा। हिदुन्ह माँह श्रहै बड़ राजा ॥ 
हिन्दुन्ह केर पनिग कर लेखा । दौरे परहि श्रागि जहें देखा ॥ 
किरिपा करसि त करसि समो रा। नाहित हमहि देहि हँसि बीरा ॥ 
हम पूनि जाइ मर्राह श्रोहि ठाऊ। मेटि न जाइ लाज कर नाऊ ॥ 
दोन्ह साहि हँसि बीरा श्रार्वह तोन दिन बीच । 
तिन्‍्ह सोतल को राखे जिन्हें श्रागि महें मोच ॥॥५०२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
कविवर जायसी कहते हैं कि जो राय शाह अलाउद्दीन की सेवा करते थे या 
उसके फरमाबरदार थे, उनके पास भी चित्तौड़ का द्वुतगामी पत्रवाहक दूत आया । सब ने 
एकमत होकर क॑च किया श्रौर बादशाह के यहाँ आकर उसे प्रणाम किया । उन्होंने कहा-- 
हे सुलतान, चित्तौड़ हिंदुओं की माँ है। उस पर जब संकटकाल आया है तो हमसे उसको 
छोड़ा नहीं जाता; उसके कतंव्य का सम्बन्ध नहीं तोड़ा जाता। रत्नसेन ने जौहर का 
आयोजन कर लिया है। आशय यह है कि वह उसकी रक्षा के लिये मरने पर तुला हुआ 
है और तब चित्तौड़की स्त्रियाँ स्वभावत: सती हो जायँगी। रायों ने कहा--वह रत्नसेन 
हिंदुओं के बीच सबसे ऊँचा राजा है। हिंदू अपनी आन-मर्यादा के प्रेम में पतिंगे जेसा निडर 
स्वभाव रखते हैं। जहाँ युद्ध जौहर की आग देखते हैं वहीं जा गिरते हैं । आशय यह है कि 
युद्ध का आकर्षण हमें भी कम नहीं है। रायों ने आगे कहा--है शाह, यदि आप ही कृपा करें 
तब तो उससे शीतल समीर उठेगी जिससे विद्वेश और युद्ध जौहर की ज्वाला बुक जायगी 
झर हम पतिंगे से उसमें न जल मरेंगे। अन्यथा हमें हँसकर बीड़ा दीजिए, हम चलें और 
फिर हम जाकर उस स्थान पर मरें। नाम की लज्जा को हम नहीं मिटा सकते । व्यँजना 
है कि सारे राजपूत राव रत्नसेन के पक्ष में बोल रहे थे । 
ज्ञाह ने हँसकर उन्हें बीड़ा दिया और कहा कि तीन दिन के दौरान में वे वहाँ 
आयें और जिन्हें आग में जल मरना ही है, उन्‍हें ठंडा कौन कर सकता है ? 
विशेष--औरंगजेब के सैनिकों ने भी इसी प्रकार शिवाजी के शौरय॑ की अनूठी 
अभिव्यंजना की है। पद भूषण कवि रचित है। पद की पंक्तियाँ देखिए--- (औरंगजेब से 
सैनिकों का कथन है )-- 
“सरजा सिवा पर पठावत मुहीम काज, 
हजरत हम मरिबे को नहि डरते। 
चाकर हैं उजर कियो न जाय नेक पे, 
कुछ दिन उबरते तो घने काज करते 
भूषण रचित इन पंक्तियों की सम्यकता, व्यंजना जायसी के प्रस्तुत पद की इस 
पंक्ति में दर्शनीय है -- 
किरिपा करसि त करसि समोरा । नह त हमहि देहि हँसि बीरा ॥ 
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“हुम पूनि जाइ मरहि भोहि ठाऊ। मेटि न जाइ लाज कर नाऊ ॥/ 
शब्दार्थ -- सरल हैं । 
( ५०३ ) 
रतनसेनि चितउर महें साजा । श्राइ बजाइ पैठ सब राजा ॥ 
तोंबर बंस पवार जो आए । श्रो गहिलोत झाइ सिर नाए।॥। 
खतन्री श्रौ पेंचबान बघेले। अश्रगरवार चौहान चेंदेले॥ 
गहरवार परिहार सो कुरी। मिलन हंस ठकुराई जुरी॥ 
थ्रागे ठाठ बजावहि हाड़ी । पाछें धजा मरन के काढ़ो॥ 
बार्जाह सॉंग संख भोौ तूरा। चंदन घेवरें भरे सेंदूरा॥ 
सेंचि संग्राम बाँधि सत साका । तजि क॑ जिवन मरन सब ताका ॥ 
गेंगन घरति जेईं टेका का तेहि गरभ्न पहार। 
जब लगि जीव कया महें परे सो प्लेगवे भार ॥५०३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि रत्नसेन ने चित्तौड़ में युद्ध की पूरी तैयारी कर 
रक्‍्खी थी । सब राजा युद्ध के बाजे बजाते हुए वहाँ एकत्रित हुए। तौंमर, बैस, परमार, 
गहिलौत, खत्री, पंचबान, ।घेले, अगरवाल, चौहान और चंदेले, गहड़वाल, प्रतिहार, जो 
छत्तीस कुलीन क्षत्रियों के ही श्रंग थे---इन सबों ने राजा रत्नसेन को प्रणाम किया । मिलन- 
हंस क्षत्रियों की सभा भी वहाँ जुड़ गई। सामने खड़े हाड़ी बजाने वाले हाड़ी बजाकर 
युद्ध के लिये उतप्रेरित कर रहे थे। पीछे मृत्यू की ध्वजा खड़ी हुई फहरा रही थी। सींग, 
शंख और तूर बज रहे थे। क्षत्रिय लोग शरीर पर चन्दन और ललाट पर सिन्दूर का 
तिलक लगाए हुए थे। संग्राम सज्जित होकर, सत्य का साका अथवा प्रण लेकर श्रौर 
जीवन की झ्राशा त्यागकर सबने मृत्युवरण की ओर दृष्टि की हुई थी । 
जिसने धरती श्राकाश को टिका लिया हो उस वीर के लिये पहाड़ का बोक 
क्या भारी है ?जब तक शरीर में प्राण रहते हैं तब तक वीर शूरमा पर जो भी कुछ संकट 
का बोझ आा पड़ता है, उसे भेलता है। 
विशेष---प्रस्तुत पद में युद्धारम्भ से पूर्व सेना के शौय॑ प्रदर्शन का चित्र बड़ा 
स्वाभाविक एवं उत्साहजनक है । गीता में वर्णित दोनों सेनाओ्ों के युद्ध के आयोजन की 
भाँकी हम इस इलोक में पाते हैं। ज़रा देखिए--- 
ततः शंखाइच भेयेंद्च पणवानक गोसुखाः । 
सहसेवाभ्यहन्यन्त स शब्दस्तुमुलाइभवत ॥ गीता अ० १ इलोक १३॥ 
और यह भी -- 
बार्जाह सींग संख श्रो तुरा। चेंदन घेवरें भरें सेंद्रा ॥ 
इन दोनों उदाहरणों में अन्तर्साम्यता स्पब्ट है। 
शब्दार्य--भावार्थ के अनुसार सरल हैं । 
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( ५०४ ) 
गढ़ तस संंचा जो चाहिश्र सोई। बरिस बीस लहि खाँग न होई ॥ 
बाँके चाहि बाँक सुठि कीन्हा। श्रो सब कोट चित्र के लीन्हा ॥ 
खंड खंड चौखंडी संवारों । घरी बिखम गोलहन्ह की नारी ॥ 
ठाँवहि ठाँव लीन्ह गढ़ बाँटी। बीच न रहा जो सँचर चाँटी ॥ 
बेठे धानुक कुँगु रहि कंग्रा। पुहुमि न श्राटी अंगुरिहि अंगुरा ॥ 
ओआ बाँधे गढ़ि गढ़ि मेंतवारे | फाटे छाति होहि जिवधारे॥ 
बिच बिच बुषज बने चहुं फरी। बाज तबल ढोल औ भेरी॥ 
भा गढ़ गरजि सुमेह जेंउ_ सरग छुवे प॑ चाह । 
समुंद न लेखें लावे गाँग सहस मकु बाह ॥५०४॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसा र--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि चित्तौड़ गढ़ में इस प्रकार सामग्री इकट्ठी की गई 
थी कि जिस किसी वस्तु की आवश्यकता थी वह वहाँ मौजूद थी। बीस बरस तक यूद्ध 
करने के लिये भी वहाँ सामग्री की कमी नहीं थी। दुर्ग को दृढ़ से दृढ़तम किया गया था। 
उसके प रकोटे को भी पुख्ता, चित्रवत कर दिया गया था। परकोटे के एक-एक भाग में 
चौखण्डे बर्ज सँवारे गए थे। उनके ऊपर गोला चलाने वाली तोपों की घातक नालें रक्खी 
गई थीं। जगह-जगह पर गढ़ की मोर्चेबन्दी उसकी रक्षा झूरों ने बाँठ ली थी। चींटी के 
प्रवेश तक का मार्ग बीच में कहीं अरक्षित न रह गया था। कँगुरे कंगूरे पर, धनुर्धर अपने- 
अपने स्थान पर भड़े-थे । वहाँ इतनी खचाखच थी कि एक अंग्रुल भूमि भी बँटवारे के लिये 
रिक्त नहीं थी । वहाँ शत्रुओं पर गिराने के लिये अँटा-श्रैंटाक र घातक पत्थर बाँघे गये थे । 
जब उनकी छाती फटती थी या वे शत्रु पर लुढ़काए जाते थे तो प्रतीत होता था मानो वे 
सजीव हीं। परकोटे के चारों ग्रोर बीच-बीच में बुर्ज निर्मित थे। तबले (नगाड़े ), ढोल और 
भेरी (तूरी) नामक बाजे बज रहे थे। 
उन बाजों की घोर ध्वनि के कारण वह दुर्ग ऐसा प्रतिध्वनित हो रहा था जैसे 
बादलों की गरज से प्रभावित सुमेरु पव॑त श्राकाश को स्पर्श किया चाहता हो । सागर की 
भी कोई महत्ता नहीं थी, क्योंकि दुर्ग की दीवार के आगे ज॑से हजारों गंगाएँ बह रही 
थीं। (ढुंगें के आगे पानी का घेरा होता है; ताकि, दुश्मन उसे लाँघकर सहज ही दुर्ग 
के परकोटे पर न आ सके । यहाँ उसी ओर संकेत है । ) 
शब्दार्थ---स रल हैं । 
( १०५ ) 
पातसाहि हुठ कीन्ह पयाना। इन्द्र फनिद्र डोलि डर माना ७ 
नबे लाख अ्सवार सो चढ़ा। जो देखिअ सो लोहें मड़ा॥। 
चर्ढाह पहारन्ह भें गढ़ लागू। बनखंड खोह न देखाह आग ॥ 
बीस सहस घुम्मरहि निसाना। गलगाजहि बिहरे अ्रसमाना॥ 
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बैरख ढाल गंगन गा छाईं। चला कटक धरती न ससाई ।॥ 
सहस पांति गज हस्ति चलावा। खसत अकास घेंसत भुट्टे आवा ।॥ 
बिरिख उपारि पेंड़ि सौं लेहीं। मस्तक भारि डारि मुँह देहीं ॥ 
कोउ काहुन सेंभार होत भ्राव तस चाँप। 
धरति आरापु कहें काँपे सरग श्रापु कह काँप ॥५०५॥ 
भावाथ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
बादशाह अलाउद्दीन ने राजा रत्नसेन के विरुद्ध युद्ध करने की जिद बनाकर युद्ध 
के लिये प्रस्थान कर दिया । उसकी सेना से इन्द्र और शेषनाग विचलित और भयातुर हो 
गए । नब्बे लाख सवा रों को साथ लेकर उसने आक्रमण के लिये चढ़ाई की । जो देखो वही 
लोहे के कवच, जिरह-बख्तर आदि से सुसज्जित था। दुर्ग विजय के लिये सेनिक इतने 
उत्साहित थे कि पर्वतों पर आरोहण करते थे। झ्रागे के वन-खण्डों एवं खोहों को नहीं देखते 
थे; बस, सीधे बढ़ते चले जाते थे । बीस हजार डंके उद्घोष कर रहे थे। वह ऐसा घोष 
कर रहे थे कि आकाश फटा चाहता था । ध्वजों एवं ढालों से आकाश अच्छादित होगया। 
वह लश्कर ऐसा कि धरती पर नहीं समाता था । हजारों कतारों में नर-हाथी चले, जिनके 
कारण आकाश खिसकने लगा और धरती धसकने लगी । वे मस्त हाथी तनों सहित वृक्षों 
को उखाड़ लेते और अपने मस्तकों से भाड़कर मूह में टूँस लेते थे । 
भीड़ का ऐसा ज़ोर बढ़ता जा रहा था कि कोई किसी को सँभाल न पा रहा था, 
सभी असुरक्षित थे ! धरती भय से अपने लिये कम्पायमान थी और आकाश अपने लिये 
कम्पायमान था । 
शब्दार्थ--पातसाहि +- बादशाह । हठि--ज़िद। फर्निद्र >- शेषना ग । घुम्म रहि -- 
घोर शब्द करते हुए । निसाना -- डंके । बिहर --फटना। बैरख ++ ध्वज । कटक--लश्कर। 
खसत +- खिसकना । भुईँ--पृथ्वी । बिरिख--वुक्ष । उपारि-- उखाड़ । पेंडि--तना । 
सेभारे--सँभलना, सुरक्षा करना । सरग--आकाश । 
( ५०६ ) 
चलों कमाने जिन्हे मुख गोला। श्रार्याह चलीं फरति सब डोला ॥ 
लागे चक्र बदत्ष के गढ़ । चमर्काह रथ सब सोने भढ़ ॥ 
तिन्‍्ह पर बिखम कमाने घरीं। गाज्जाह श्रस्ट धातु की भरी 
' सौ सो सन पीर्अह वे दारू। हेरह जहाँ सो टूट पहारू॥ 
साँति रहाह रथन्ह पर परी । सत्रून्ह कहें सो होहि उठि खरी ॥ 
लागहि जों संसार न डोलहि। होइ भोकंप जीभ जों खोर्लाह ॥। 
सहस सहस हस्तिन्ह्‌ क॑ पाँतो। खाँचाह रथ डोलाह नहिं मांती॥ 
नदी नगर सब पानी जहाँ घर्राह वे पाउ। 
ऊच खाल बन बेहड़ होत बराबरि ग्राउ ॥५०६॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
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जिन तोपों के मुख पर गोला था, वे चलीं । जब वे चलती थीं तो धरती हिलती 
थी। जिन पर वे तोपें रखी हुई थीं उन रथों के पहिये फौलाद के बने हुए थे। सारे रथ 
सोने से मढ़े हुए चमकते थे । उन पर घातक तोपें रखी हुई थीं । वे ठोस, अष्टधातु की 
ढाली हुई थीं। अ्रतः चलते समय उनसे घन्नाहट का शब्द निकलता था। वे तोपें सौ-सोौ 
मन मदि रा की तरह बारूद पीकर चलती थीं। जिधर उनकी मुख दृष्टि होती थी उधर पहाड़ 
भी टूट जाता था मानो मस्त हुई वे तोपें रथ पर पड़ी थीं। कितु शत्रुओं की ललकार पर 
वे उठ खड़ी होती थीं। वे इतनी वजनी थीं कि सारे संसार के जोर लगाने से भी नहीं हिल 
सकती थीं। जब वे अपना म्‌ह खोलती अर्थात्‌ चलती थीं तो भूकम्प हो जाता था। हजार- 
हजार हाथी पंक्तियाँ बनाकर उनका रथ खींचते थे, कितु वे इतनी मस्त कि हिलती थीं, 
न खिचती थीं । 
वे जहाँ हाथ पाँव रखती (यहाँ तोपों के रथ-बोभ से तात्पयं है।) वहाँ पानी 
फूट निकलता और नदी बन जाती, नगरों में पानी-पानी हो जाता था । ऊंचे स्थल, नाले, 
वन बीहड़--सब पिसकर एक से हो जाते थे । 
विशेष--वर्णन अतिशयोक्तिपूर्ण है। कितू युद्ध वर्णन प्रायः सदा से ऐसा ही होता 
चला आया है। चारण काल में चन्द, जगनिक आदि चारण कवियों ने भी ऐसा ही 
ग्रतियुक्तितृर्ण युद्ध का चित्रण किया है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ५०७ ) 
कहाँ सिंगार सो जंसी नारीं। दारू पिश्रहि सहज मँतबारीं ॥ 
उठे श्रागि जो छाँर्डाह स्वाँसा ॥ तेपि उर कोउ रहे नहि पासा ॥ 
सेंदुर श्रागि सीस उपराहीं। पहिया तरिवन रमकत जाहीं।॥। 
कुच गोला दुईइ हिरदे लाए। अंचल धजा रहहि छिठकाए॥ 
रसना गूंगि रहह मुख खोले । लंका जरी सो उन्ह के बोले॥ 
अलके साँकरि हस्तिन्‍्ह गीवाँ । खाँचत डर्राह मर्राह सुठि जीवा॥ 
बीर सिगार दुवोी एक ठाऊ। सुतुरुताल गढ़भंजन नाऊ' ॥ 
तिलक पलीता तुपक तन दुहूँ दिसि ब्रज के बान । 
जहें हेर्राह तहें परे भगाना हंर्साह त केहि के मान ॥५०७॥ 
भावा्थं---पुर्वं पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि ज॑सी वे तोपे या नालें हैं, उनका भव ख्ृद्धार वर्णन 
करता हूँ । वह दारू या शराब रूपी बारूद पीती हैं और सहज मतवाली हो जाती है। 
वह इवास लेती हैं तो धूम्रयुक्त आग निकलती है । इस भय से उनके पास कोई नहीं रहता 
आशय यह कि तोपों में पलीता लगाकर दूर हटा जाता है। उनके सिर पर सिन्दूर की भाँति 
आग की लाल लपट उठती हैं । उनके रथ के पहिये ताइ के गोल पत्तों की तरह भमकते जाते 
हैं। उनके हृदय पर कुच रूपी दो गोले लगे हैं । अंचल की भाँति उनके ऊपर ध्वजा 
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फ़हराती है। वह म्‌ख खोले रहती हैं। और उनकी जीभ गूंगी है। किन्तु उनके बोलने पर 
या छूटने पर लंका जैसी सुदृढ़ नगरी जल जाती है। हाथियों की श्द्भला की मानो उनकी 
गर्दत पर अलकें पड़ी हैं कितु वे मजबूत हाथी भी उन्हें खींचते डरते हैं कि कहीं मर न जाये। 
इस प्रकार वीर और श्वुद्भा र--दोनों रस उन तोपों के साथ मिले हुए हैं । उनके नाम शत्रु- 
शाल और गढ़भंजन जंसे हैं। आशय है कि उनके नाम बड़े घातक हैं। 

उन तोपों के सिर पर तिलक रूपी पलीता है। शरीर के दोनों ओर वे लोहे के 
गोले धाँगती हैं। वे जहाँ देखती हैं वहीं से भग्गी पड़ जाती है। जब हँस पड़ती हैं श्रर्थात 
चिनगा री उछालती हैं तो किसी के वश में नहीं रहतीं । 

शब्दार्थ--स रल हैं । 

( ५०८ ) 

जेहि जेहि पंथ चलो वे श्रार्वह । आब॑जरत आगि तस लारबह ॥ 

जरहिं सो परबत लागि अकासा। बन खंड ढंख परास को पासा ॥॥ 

गेंड गयंद जरे भए कारे। श्रौ बन मिरिंग रो भौंकारे॥ 

कोकिल काग नाग श्रो भेंवरा । श्रोद जो जरहि तिन्‍हें को सेंक्रा ॥ 

जरा समुंद्र पानि भा खारा। जम्‌ना स्याम भई तेहि भझारा॥ 

घुँआ्ा जामि अन्तरिख भे॑ मेघा । गेंगन स्याम्‌ भे भारन थेंघाआ 

सुरुज जरा चाँद औ राहु।घरतो जरी लंक भा डाह ॥ 

धरती सरग शअ्रसुझ भा तबहूँ न आगि बुभाइ। 
अहुठो बज्ञ दंगवे सारा चहे जुकाई ॥५०८॥ 

भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 

वे तोपें जिस-जिस मार्ग से चली आती थीं तो लगता था वह मार्ग भी जलता 
आता है; वे ऐसी भयानक आग लगाती जाती हैं। जो ऊँचे पर्वत श्राकाश छूते थे वह भी 
जलने लगे । बनखंड, ढाक का जंगल, पलाश आदि कौन उनके पास में पड़कर बच पाता 
था ? गेंडे और हाथी उन्हीं तोपों की आग में जलकर काले हो गए थे। वन के मृग 
और नीलगाय (रोक) उन्हीं की लपटों से कुलसकर अपने यथावत रंग के होगए। कोयल, 
कौवे, सर्प और भौरे, उन्हीं तोपों के कारण काले होगए। और भी जो जीव जन्तु उन 
तोपों के कारण जलते हैं, उनकी शुमार कौन क्या कर सकता है ? उन तोपों की आग 
से सागर उबला तो उसका पानी खारा होगया। उन तोपों की लपटों से यमुना भुलसकर 
श्यामल होगई। आकाश काला पड़ गया और उन तोपों के जमे हुए धुएँ को न थाम सका 
तो काले बादल के टुकड़ों के रूप में वह धुआँ पृथ्वी पर बरस पड़ा। उन तोपों से सूर्य, 
चन्द्र और राह जले । धरती जली, लंका दहन हुआ । 

उन तोपों के कारण घरती से आकाश तक, सर्वत्र धुन्ध छा गया; कुछ दिखाई 
न पड़ता था। ज्ञात होता था कि दंगव राजा, साढ़े तीन बच्च या अहुठ बच्चों को चलाकर 
संघर्ष करना चाहता था। यहाँ यह संकेत किया गया है कि चित्तौड़ का गढ़पति श्रथवा 
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द्रंगपति राजा रत्नसेन देविक भयानक अहुठ बजाों या साढ़े तीन बजोों की शक्ति के द्वारा 
युद्ध करने वाला है । 
शब्दार्थ---ढंख --आग के जंगल। रोफ--नीलगाय । रौंकारे+- फुलसकर काला 
हो जाना । फारा--लपट । अहुठौ बज्ञ--साढ़े तीन बच्च जिससे विष्णु का चक्र, शिव 
का त्रिशूल, इन्द्र का बत्ज तथा शेष आधे भाग में संसार का विनाशकारी तत्व बना । 
( १०६ ) 
भाव डोलत सरग पतारू। काँपे घरति न अँगबे भारू॥ 
टूर्टहू परबत भेरु पहारा। होइ होइ चूर उर्डाह होइ छारा।॥। 
सतखंड घर्रात भई खट खंडा। ऊपर श्रस्ट भए ब्रह्म डा।॥ 
इन्द्र आ्राइ तेहि खेंड होइ छावा । श्रौ सब कटक घोर दौरावा॥ 
जेहि पेंथ चला एरापति हाथी। श्रबहूँ सो डगर गेंगन महें ्राथी ॥ 
श्रौ जहें जामि रही वह घ्री। भ्रबहु' बसी सो हरिचेंद पुरी ॥ 
गेंगन छपान खेह तसिछाई। सूरुज छपा रेनि होइ श्राई ॥ 
इसिकंदर केदली बन गवने श्रस होइगा अँधियार ॥ 
हाथ पसार न सूर्क बरे लागू मसियार ॥५०६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि अलाउद्दीन की सेना के प्रयाण से झाकाश पाताल 
कम्पित होते जा रहे थे। धरती उस विराट सेना के भार को सह सकने में ग्रसमर्थ थी, 
काँपती थी। सुमेरु पर्वत के शिखर टूट-टूटकर गिर रहे थे। वे सेना के भार से चुर-चूर 
होकर धूल में परिणित होकर उड़े जा रहे थे। सप्त खण्डों वाली धरती छः खण्डों की रह 
गई । सेना के प्रयाण से एक खण्ड धूल बनकर आकाश में चला गया और ऊपर ब्रह्माण्ड 
के आठ खण्ड होगए। वहीं आकर इन्द्र ने अपनी छावनी स्थापित की और सारे लश्कर 
तथा घोड़ों को वहाँ दौड़ाने लगा या परेड कराने लगा । जिस मार्ग से होकर इन्द्र का ऐरा- 
वत नामक हाथी चला था अब भी वह घूल का मार्ग भ्राकाश पर स्थित है। और वह जो 
आ्राकाश में धूल जमी है, भ्रव भी उसी धूल की बनी वह हरिश्चन्द्र की पुरी बसी हुई है। 
यहाँ आशय यह है कि भ्राकाश पर जितनी छायाए' प्रकट होती है वह सब अलाउदद्वीन की' 
सेना के कारण उड़ी धूल के कारण ही हैं। श्रागे जायसी कहते हैं कि उस सेन! के प्रयाण से 
ऐसी घनीभूत धूल उड़ी कि उससे श्राकाश ढेंक गया, सूर्य छिप गया श्र रात हो श्राई। 
जैसे सिकन्दर के कदली बन गमन के समय अंधकार होगया था वैसा ही भ्रंधकार 
छा गया । (इस प्रसंग में छन्‍्द ४६३ भी देखें) फैला हुआ हाथ भी न दीखता था और दिन 
ही में मशालें जल उठीं। 
विशेष--इस पद में सेना के रण में प्रस्थान करते समय का सजीव और ओजस्वी 
चित्रण प्रधान है । इसी से मिलता-जुलता भूषण का यह पद भी देखिए--- 
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साजि चतुरंग वीर रंग में तुरंग चढ़ि, 
सरजा सिचाजी जंग जीतन चलत हैं। 
भूषर्न भनत नाद बिहद नगारन के, 
नदी नद मद गंबरन के रलत हैं । 
ऐल फंल खेल भेल खलक में गेल गेल, 
गजन की ठल पेल सेल उलसत हैं। 
तारा सो तरन ध्रिधारा में लगत जिसि, 
थारा पर पारा पारावार यों हलत है। 
शंब्दाथं---सरल हैं । 
( ११० ) 
दिनहि राति श्रस परी अवाका । भा रबि अध्त चंद रय हाँका॥ 
दिन के पंखि चरत उठि भागे । निसि के निसरि चर सब लागे।॥ 
मेदिलन्ह दीप जगत परगसे | पथिक चलत बसेरे बसे ॥ 
कॉवल सेंकेता कुमुदिनि फूली । चकई बिछुरि श्रचक्र सन भूलो ॥ 
तेस चलावा कठक श्रपुरी | श्रगिलहि पानी पछिलहि घूरो॥ 
महि उज़री सायर सब सूखा। बनखेंड रहा न एकौ रूखा॥ 
गिरि पहार पब्बे भे माँटी। हस्ति हेरान तहाँ को चाँटी॥ 
जिन्‍्ह जिन्‍्ह के घर खह हेराने हे रत फिर्राह ते खेह। 
श्रव॒ तो दिस्टि तर्बाह प॑ आर्वाह उपर्जाह नए उरेह ॥५१०॥। 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि सुलतान की सेना के प्रयाण से ऐसा लगा मानो दिन 
में ही रात उतरआई हो । सूर्य डूबा और चाँद अपना रथ हाँके आकाश में चढ़ गया। 
चुगते हुए दिवस के पक्षी 'रात होगई--यह सोचकर उड़ भागे और रात के सब पक्षी 
निकलकर चरने-विचरने लगे । संसार के घरों में दीपक जल गए । चलते हुए राही रुककर 
ठाँव लेने लगे। कमल म्‌दा और कुमुदिनी विकसित होगई। (रात में कमल मुंद जाता है 
और कुमुदिनी खिल जाती है।) अ्रचानक चकवे से बिछुड़ जाने के कारण चकवी मन में 
भूली-भूली सी भ्र्थात्‌ दुखी हुई । (कवि वर्णन के श्रनुसा र रात को चकई-चकलचे बिछुड़ जाते 
हैं।) लश्कर इतना विस्तृत फैला था कि उसके भ्रागे के भाग को तो पानी मिल जाता था 
झ्रौर पिछले भाग को घूल मिलती थी । उस सेना के प्रयाण से धरती उजाड़ होगई झौर सब 
सागर सूख गए । जंगल में एक भी पेड़ न रहा। पहाड़ के पहाड़ उस सेना के कारण पिस- 
कर धूल होगए। उस विशाल सेना में जब हाथियों का पता न चलता था फिर चींटी का 
तो कहना ही क्‍या ? 
उस सेना के प्रयाण से उड़ी घूल में जिन-जिन के घर खो गए थे वे उन्हें उस धूल 
में खोजते फिरते थे। किन्त्‌ श्रब तो उनका नवीन रूप में ही बनाना-देखना सम्भव था। 
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शब्दार्थ---सरल हैं। 
( ५११ ) 
एहि विधि होत पवान सो झ्ावा । श्राइ साहि चितउर नियरावा ॥ 
राजा राउ देखि सब चढ़ा। आउ कटक सब लोहें मढ़ा॥ 
चहुँ दिलि दिस्टि परी गज जूहां। स्यथाम घटा मेघन्ह्‌ जग रूहा ॥ 
अ्रघ उरघ कछु सूक न आना। खरग लोह घुम्मर्राह निसाना॥॥ 
बेरख ढाल गेंगन भे छाहाँ। रेनि होत श्राव दिन माहाँ॥ 
चढ़ि धोराहर देखाहि रानी | धनि तू श्रत्चि जाकर सुलतानी॥ 
के धनि रतनसेनि तूं राजा। जाकहेूँ बोलि कटक अ्रस सांजा ॥ 
अंघ कप भा श्रावे उड़त श्राव तसि छार। 
ताल तलाब श्रपूरि गढ़ धूरि भरी जेंवनार ॥५११॥॥ 
भावायं---पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
इस प्रकार अलाउद्दीन की सेना का प्रयाण होता चला आ रहा था। सुलतान 
चित्तौड़ के पास आ गया। चित्तौड़ के राजा और रावों ने गढ़ पर चढ़कर देखा कि सुल- 
तान का सारा लश्कर कवच-बख्तर आदि लोहे से लेस हुआ आ रहा है । चारों ओर हाथियों 
के भुण्ड पर दृष्टि पड़ी तो ऐसा प्रतीत हआ मानो संसार में काली घटा घहरा गई हो। 
इधर-उधर ऊपर-नीचे कुछ भी दृष्टिगोचर न होता था। लोहे की चमचमाती तलवारें 
दीखती थीं और धौंसे का रव सुनाई पड़ता था । ध्वजों और ढालों से झराकाश श्राच्छादित 
होगया । दिन में ही रात होती जाती थी । धवलगृह के ऊपर चढ़कर रानियाँ यह नजारा 
देखती थीं। उन्होंने आप ही में सोचा--तू धन्य है कि ऐसे वीर शाह की सुलतानी या बेगम 
है । वह यह भी सोचती कि हे रत्नसेन, त्‌के भी धन्य है कि तुकको चुनौती देकर हमारे 
सुलतान ने ऐसी सेना सजाई, और हमें उसे देख पाने का अवसर मिला। भञ्राशय है कि बेगमें 
खुश थीं कि उनका सुलतान ऐसी सेना का शाह है। 
ऐसी धूल उड़ती आ रही थी कि घोर अंधकार होगया। ताल-तालाब और गढ़ में 
अँटकर वह घूल खाद्य-पदार्थों में भी भर गई थी । 
शब्दार्थ---सरल हैं । 
( ५१२ ) 
राजें कहा कोन्‍्ह सो करना। भएउ अ्सू झ सुझ जस मरना ॥ 
जहें लगि राज साज सब होऊ | तेत खन भएउ सेजोउ संजोऊ ॥॥ 
बाजे तबल गब्रकृत जुकाऊ । चढ़ा कोपि सब राजा राऊ ॥ 
राग सनाहा पहुँची टोपा। लोहें सार पहिरि सब कोपा ॥ 
करहि तोखार पवन सों रीसा। कंघ ऊंच श्रसवार न दोसा॥ 
का बरनों भ्रस ऊंच तोखारा | दुइ पेरीं पहुँचे श्रसवारा॥ 
बाँघे मोर छाँंह सिर सार्राह्‌। भाँजहि पूंछि चेंवर जनु ढाराहिं॥ 
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टेशा चेॉवर बनाए औ घाले गज भाँप। 
आ्रौ गज गाह सेत तिन्‍ह बाँघे जो देखें सो काँप ॥५१२॥ 
भावाथं--धूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं--- 
अलाउद्दीन की सेना को आते देखकर राजा रत्नसेन ने कहा--जो हमें करना 
उचित था वह हमने किया है। भ्रब सब कुछ असूभ हो चला है, केवल जैसे मरना ही सूझ 
पड़ता है। अपना राज्य जहाँ तक है वहाँ तक सब युद्ध के लिये सज्जित हो जाश्रो । उसी 
समय, राजा की यह आज्ञा सुनकर सब कुछ सेन्‍्य वातावरण का साज-सामान सजाया 
जाने लगा । बहुत से युद्ध के बाजे-नगाड़े बजने लगे। सब राजा-रावों को युद्ध का रोष आ 
गया । सब योद्धा राग या पाजानुमा कवच, सनाहा या जिरहबख्त र, पहुँची या दस्ताने. 
गैर टोप आदिपुख्ता लोहे के बने सामान पहनकर यूद्ध के लिये कुपित हो गए। उनके 
तुखारी घोड़े हवा से प्रतिस्पर्धा करते थे। उन घोड़ों के कँघे इतने ऊँचे थे कि उन पर बैठा 
सवार दिखलाई नहीं पड़ता था । कविवर जायसी कहते हैं कि उन घोड़ों की ऊँचाई का मैं 
क्या वर्णन करूँ ?सवार उन पर दो-दो सीढ़ी लगाकर चढ़ते थे। वे घोड़े सिर पर बँधी मुहर 
की पड़ती हुई छाया से बिगड़कर अपनी गरदन इधर-उधर फिराते थे। भागते हुए उनकी 
उठाई पूँछ ऐसी प्रतीत होती थी मानो चँवर डुलाए जा रहे हों। 
उनके मस्तक टेया तथा चँवर गहनों से सजाए गए थे। उनकी पीठ पर घुटनों 
तक लटकती गजभाँप या भूलें पड़ी हुई थीं। उनकी गरदन में, सामने पाँवों तक लटकती 
हुई सफेद गजगाह या भालरें बँघी हुई थीं। जो उन विचित्र सजे-धजे घोड़ों को देखता 
था वही काँप उठता था। 
शब्द थें---तेतखन -- उसी क्षण । अकूत 5 बहुत, बेहद । सँजोउ-- साज-सामान। 
सँजोऊ -- सँजोया गया। राग, सनाहा, पहुँची -- भावार्थ से देखें । सार--फौलाद, पुरुता 
लोहा । कोपा >> क्रोध । तोखार८"-तुखार देश । रीसा-+क्रोध। दीसा"-दीखना। पैरीं 
>न्सीढ़ी । मौर-- मुकुट । सराहि-- इधर-उधर घुमाना । शेष भावार्थ से स्पष्ट है। 
( ५१३ ) 
राज तुरंगम बरनों काहा। श्राने छोरि इंद्र रथ बाहा ॥ 
अस तुरंगम परे न डीठी। घनि अ्रसवार रहहि तिन्‍्ह पीठी ॥ 
जाति बालका समुंद थहाए। माँथे पूंछि गगन सिर लाए॥ 
बरन बरन पखरे अति लोने । सार सँवारि लिखें सब सोने ॥ 
सानिक जरे सिरो ओ्रो काँधे । चंवर सेलि चौरासी बाँघे ॥ 
लागे रतन पदारथ होरा। पहिरन देंह देह तिन्‍्ह बीरा ॥ 
चढ़े कुंवर मत कराहि उछाहू । झागे घालि गन नहिं काहू ॥ 
सेंदुर सीस चढ़ाएँ चंदन घेवरें देह। 
सो तन काह लगाइग्र अंत भरे जो खेह ॥५१३॥। 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
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कविवर जायसी कहते हैं कि राजा के प्रिय उन विशेष घोड़ों का मैं क्‍या वर्णन 
करू ? वे राजवल्लभ घोड़े क्या थे मानो इन्द्र-रथ के घोड़े ही खुलवाकर मेंगाए गए थे। 
उन जैसे घोड़े कहीं अन्यत्र देखने में नहीं आए | वे सवार सौभाग्यश्ञाली और धन्य हैं जो 
उन घोड़ों की पीठ पर सवार होते हैं। वे घोड़े उस उच्चे:श्रवा जाति के हैं जिन्होंने समुद्र 
की थाह पाई थी । उनकी प्‌छ इतनी लम्बी कि उनके माथे तक आती थी और सिर 
आ्राकाश को छूता था। वे विविध प्रकार के कवचों से सज्जित अ्रति सुन्दर लगते थे । उनकी 
तमाम फौलादी भूलें (सार) सँवारकर सोने के पानी से चित्रित की हुई थीं। उनके 
मस्तक पर लगे सिर एवं गरदन पर बंधे कंठाभूषणों में माणिक जड़े हुए थे। गले में चँँवर 
मिलाकर सुन्दर चौरासी या घँघरूदार कंठा बँधा हुआ था। रायों के पहनने के लिये 
रत्न, हीरे, जवाहरात जड़ी युद्ध की पोशाकें दी जा रही थीं और साथ में युद्ध के बीड़े भी। 
शुरवीर कवर उन घोड़ों पर चढ़े, मन में युद्ध के लिये बड़े उत्सांहित हो रहे थे । वे उन 
घोड़ों को आगे बढ़ा-बढ़ाकर अपने समान किसी को योद्धा ही न समझ रहे थे, या किसी 
को कुछ गिनते ही न थे । 

वे कुँवर सिर पर सिन्दूर लगाए हुए थे और शरीर पर चंदन का खौर किए हुए 
थे। कविवर जायसी कहते हैं--पर उन वीरों का शरीर में कुछ लगाना भी क्या -- 
अंततः उस शरीर को मरना है या उसे मिट्टी में ही मिल जाना है । 

शब्दाथ---भावार्थ के अनुसार स्पष्ट है। 

( श१ढ ) 

जज मेमेंत पखरे रजबारा | देखिग्र जानहूँ मेघ अ्रकारा॥ 

सेत गयंद पीत श्रौ राते। हरे स्थाप्त घूर्माह मद माँते॥ 

चमकहि दरपन लोहें सारी।जनु परबत पर परी ऑँबारी ॥ 

सिरी मेलि पहिराई सूंड ।कटक न भाव पाय तर रूँदें॥ 

सोनें मेलि सो दाँत सेँवारे। गिरिवर टरहि सो उन्हकें दारे॥ 

परबत उलटि पुहुमि सब मार्राह्‌। पर ज्यों भोर तीर जेउं टार्रह॥ 

अस  गयंद साजे सिघली । गनवत कुरूस पीठि कलमली।। 

ऊपर कनक संजूसा लाग चेवर ओऔदढ़ार। 
भलइत बेठ भाल ले झौ बेठे धनुकार॥५१४।॥ 

भावाथ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 

राजा रत्नसेन के यहाँ राजद्वार पर कवच पहने मस्त हाथी खड़े हुए थे। वे प्राकार 
में मेघ जैसे लगते थे। श्वेत, पीले, लाल, हरे और काले वे मस्त हाथी घृम रहे थे। उन 
पर पड़ी लोहे की भूलें दर्पण सी चमक रही थीं। उनके पीठ पर धरा हौदा, अम्बारी 
या मंजूषा ऐसा प्रतीत होता था मानो पहाड़ के ऊपर रक्‍्खा हुआ हो। सिरी नामक 
कूल को डालकर उसे उनकी सूड़ों तक पहनाया गया था। पर के कड़े उन हाथियों को 
अच्छे न लग रहे थे। भ्रतः उन्हें वे पैरों तले रौंद देना चाहते थे । उनके दाँतों में सोने के 
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कड़े या बंगरी पहनाकर उन्हें सजाया गया था। उनके धक्के से पहाड़ भी हटते थे । 
वे पव॑तों को उलट सकते हैं। पृथ्वी पर सभी को मार सकते थे। वह अपने आगे की पड़ी 
हुई भीड़ को तीर की तरह चीरकर या तितर-बितर करके बढ़ते थे। कविवर जायसी 
कहते हैं कि ऐसे विकट सिंहली हाथी रण हेतु सज्जित किये गये थे । उनके चलने से कूर्म 
की पीठ भी कुलबुलाने लगती थी । 
उन हाथियों की पीठ पर स्वर्ण हौदा, मंजूषा या अम्बारी रक्खा था। उस पर 
चँवर ढाल आदि सामान लगे हुए थे । उन हाथियों के हौदों पर भाले बाले भाला लेकर 
एवं धनूर्धर धन्‌ष लेकर बेठे थे। 
शब्दार्थ--मैमंत +- मस्त । रजबारा८- राजद्वा र । अकारा-- आका र के । सेत 
इवेत । गयंद--हाथी । राते -- लाल । दरपन दर्पण । सारी >> भूलें । अंबारी --हौदा । 
सिरी > पाखर या फूल । कटक "हाथी के पाँव का कड़ा । गवनत ८ चलते हुए । कुरुम 
>-कूर्म । कलमली +- कुलमुलाना। कनक--सोना। मेंजूसो--हौदा। भलइत--भाले 
वाले । 
( ११५ ) 
अ्रसु दल गज दल दूनों साजे । श्रो घन तबल जू भर कहें बाजे ॥ 
माथे मटुक छत्र सिर साजा। चढ़ा बजाइ इन्द्र होइ राजा ॥ 
आगे रथ नो सेना भइ ठाढ़ी । पाछें घजा श्रचल सो काढ़ी ॥ 
चढ़ा बजार चढ़ जस इंदू। देव लोक गोहन सब हिंदु॥ 
जानहु चन्द नखत ले चढ़ा |सुदज कि कटक रैनिमसि सढ़ा॥ 
जौ लहि सुरुज चाह देखरावा। निकसि चाँद घर बाहेर श्रावा ॥। 
गगन नखत जस गने न जाहीं । निकसि श्राइ तस भुईं न समाहों।॥। 
देखि श्रनी राजा के जग होइ गएऊ श्रमुभ । 
वहुँ कस होइ चलत हो जाँद सुरुज के जूक ॥५१५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
राजा रतसेन के घोड़ों एवं हाथियों के दल सजे | और तब, नगाड़े तथा डंके युद्ध- 
प्रयाण के लिए बज उठे । राजा रत्नसेन माथे पर मुकुट और सिर पर छत्र धारण कर 
सज्जित हुआ । बाजे-गाजे के सहित वह इन्द्र के समान युद्ध के लिये तेयार हुश्ना । श्रागे रथ 
सेना खड़ी हुईं। पीछे श्रटल मरण ध्वजा निकालकर खड़ी की गई, जिससे सेना पीछे पीठ 
न दिखाए। इन्द्र के समान राजा रत्नसेन बाजे बजाता हुआ चढ़ाई के लिये चला | उसके 
साथ हिन्दू वीर राजे इस प्रकार से थे जैसे इन्द्र के साथ देवलोक चल रहा हो। या मानो 
चन्द्रमा नक्षत्रों के साथ प्राक्मण के लिये चला हो और मानो सूर्य समान शाह के लश्कर 
की रात की स्याही ने आच्छादित कर लिया हो । जब तक सूर्य रूपी शाह अपना विजय 
का प्रकाश दिखलाये कि उससे पूर्व ही चन्द्रमा रूपी रत्नसेन बाहर आकर चमकने लगा । 
जिस प्रकार आकाश के तारे नहीं गिने जाते इसी प्रकार रत्नसेन की विशाल तेना के नक्षत्र 
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रूपी सैनिक वहाँ छा गए और वह पृथ्वी पर नहीं समा रहे थे। 

कविवर जायसी कहते हैं कि राजा रत्नसेन की सेना को देखकर विद्व में अन्ध- 
कार आ्राच्छादित हो गया । न जाने रत्नसेन-चन्द्र और अलाउद्दीन-सूर्य के युद्ध-रत होने पर 
क्या बीतेगी ? 

विशेष--इस पद में सूर्य एवं चाँदके प्रतीक प्रयोग में लाये गये हैं। यह दोनों पर- 
स्पर प्रतिपक्षी हैं---एक मधुर रात का राजा तो दूसरा उष्ण दिन का। इस दृष्टि से रत्न- 
सेन-चन्द्र एवं अलाउद्दीन की सूर्य के प्रतीक में रक्खा गया है। यह दोनों प्रतीक जायसी के 
पद्मावत में अधिक हैं । यह प्रतीक सिद्ध-ताथ पंथ में पहले से बड़े रहस्यमय ढंग से प्रयोग में 
चले झा रहे थे । जायसी पर इनका प्रभाव था । पीछे पद्मावती एवं रत्नसेन को भी चाँद- 
सूरज के प्रतीक माध्यम से व्यक्त किया गया है और जिनका अनवरत आकर्षण प्रति- 
पादित किया गया है। मूलतः संसार के संचालन में चन्द्र-सूर्य की जोड़ी शाइवत सौन्दये, 
साधना एवं सत्स्वरूप की प्रतिष्ठा करती है। सम्भवत: जायसी का यही दृष्टिकोण प्रधान 
रहा हो । 

शब्दार्थ---सरल हैं । 


8३-राजा-बादशाह युद्ध खाड 
( ५१६ ) 
इहाँ राजा श्रसि साज बनाई। उहाँ साहि की भई अवबाई ॥ 
अगिले धोरी आागें आ्राई । पाछिल बाहु कोस दस ताँई॥। 
आइ साहि मंडल गढ़ बांजा । हस्ती सहस बीस सँग साजा ॥। 
झोने आई दूनो दर गाजे। हिन्दू तुरुक ढुग्रो सम बाजे॥। 
दूओ सम द दधि उदधि अ्रपा रा हृश्लो मेरू खिखिंद पहारा ॥ 
कोषि जुझार इहूँ दिसि मेले । श्री हस्तो हस्तिन्ह कहूँ पेले॥ 
श्रांकुस चमकि बोज अ्रस जाहीं। गरजहि हस्ति मेघ धघहराहीं॥ 
घरसी सरग दुश्लो दर जूर्भाह ऊपर जूह॥ 
कोऊ टरे न ठारे दश्ची बजत्च समूह ॥५१६॥ 
भावा्थें---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
इधर राजा रलसेन ने सेना का ऐसा साज बनाया और उधर शाह अलाउद्दीन 
के लडकर % आगमन हुआ। कुदती-फाँदती घुड़सवारों की अगली सेना आगे अड़ी। उससे 
पीछे का सेना रण वक्षस्थल की भाँति दस कोस तक फैला हुआ था। शाह अलाउद्दीन दिल्‍ली 
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से मंडलगढ़ तक आ धमका । बीस हजार हाथियों का रेला उसके साथ था। एक दूसरे के 
निकट भुककर या मुठभेड़ करते हुये दोनों सेनायें गरज उठीं। हिन्दू और तुरकों का पास 
पहुँचकर आमना-सामना हुआ । दोनों दल दधि और उदधि सागरों की भाँति श्रपार लगते 
थे। दोनों दल सुमेरु एवं किष्किधा पर्वतों की तरह अटल थे । दोनों ओर के वीर योद्धा रोष 
में भरकर परस्पर जुके। हाथी हाथियों पर पेले गए । अंकुश बिजली की तरह चमकते थे । 
हाथी क्‍या गरजते थे मानो मेघ गर्जन करते थे। 
धरती से आकाश तक फेले हुए दोनों दल दीखते थे। भुण्डों के ऊपर भुण्ड छा रहे 
थे। कोई भी किसी की टक्कर से पीठ न फेरता था। दोनों दल ही वज्र समूह से अ्रटल 
और दुर्जेय हो रहे थे। 
विज्येष--प्रस्तुत पंक्ति में अंकुस के चलने की त्वरित गति का, लगता है कि 
बिजली की कुची से एक सजीव चित्र आँक दिया गया है--- 
“झॉँकूस चमकि बीज श्रस जाहीं। 
और हाथियों के गर्जन की ध्वनि भी कम प्रभावशाली नहीं--- 
“धारर्जाह हस्ति मेघ घहराहीं ।” 
शब्दाश्े-- अगिले--सेना का अग्रभाग । धौरी --सेना की कृद-फाँद । पाछिल -- 
सेना का पिछला भाग । ओने --निकट । बाछु>-वक्षस्थल । बाजे --आक र । खिखिंद-- 
किष्किन्धा । 
( ५१७ ) 
हस्तिन्ह सों हस्ती हठि गार्जाह । जनु परबत परबत सों बार्जाह ॥ 
गरुश्न गयंद न ठारे टरहीं। टूटहि दंत सुंड भुईं परहीं ॥ 
परबत श्राइ जो पर्राह तराहीं । दर मेह चाँपि खेह मिलि जाहीं॥ 
कोइ हस्तो अ्रसवारन लेहीं । सुंड समेटि पाय तर देहीं ॥ 
कोइ श्रसवा र सिघ होइ मार्रह। हनि मस्तक सिउ सुंड उतार्राह ॥ 
गरब गयंदन्ह गेंगन पसीजा । बहिर जो चुवे घरति सब भीजा।। 
कोइ मेमंत सेभाराह नाहीं। तब जानहि जब सिर गड़खाँहीं ॥ 
गंगन रूहिर जसि बरिसे घरती भीजि बिलाइ । 
सिर घर टूट बिलाहि तस पानी पंक बिलाइ ॥५१७॥ 
भावाथे --पूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं--- 
कविव र जायसी लिखते है कि दोनों दलों के हाथी-हाथियों से भिड़कर गजना करते 
थे। मानो पव॑तों से पव॑त टकरा रहे हों । वे भारी हाथी हटाने से नहीं हटते थे । उनके दाँत 
और सुंड टूट-टूट कर पृथ्वी पर धराश्ाई हो रहे थे । नीचे यदि पव॑ंत भी आकर पड़ जायेँ 
तो उस हस्ति दल के बोभ से कुचलकर धूल-धूल हो जाए। कोई हाथी सवारों को लेकर 
और अपनी सूड में समेटकर पैरों से कुचल देता था। कोई सवार सिंह सा होकर उन 
हाथियों को मारता था और उनका सिर चीरकर सुड़ उतार लेता था। जिन हाथिय्रों के 


७०२ जायसी और उनका पद्चावत 


गवे से आकाश पसीजा था अब उन्हीं हाथियों के रक्त से धरती भीग गई थी। कोई हाथी 
मस्त होकर अपने चारों ओर की सुध भूल जाते थे और उन्हें तब अपना होश आता था 
जब कोई उनके सिर में गड़ नामक दु्ंकी भाला अंकुश या बर्छा मारता था। 
आसमान से वर्षा के रूप में खुन की धाराएँ बरस रही थीं। उनसे भीगकर धरती 
बही जा रही थी । सिर धड़ से इस भाँति अलग होकर रक्‍त में बहते थे, जैसे पानी में 
कीचड़ बह जाती है। 
विशेष--युद्ध का वर्णन अत्यन्त ओजस्वी एवं संशिलिष्ट है । 
शब्दार्थं--सरल हैं । 
( ११८ ) 
अहुठों बच्चन जूभि जस सुना । तेहितें श्रघिक होइ चौगुना ॥ 
बार्जाह खरग उठ दर आगी। भुईंजरि चहै सरग कहे लागी ॥ 
चमक बीज होइ उजियारा। जेहि सिर पर होइ दुई फारा॥ 
सेन मेघ अ्स दुहुँ दिसि गाजे। सरग जो बोच बीज श्रस बाजे ॥ 
बरिस सेल श्रांस होइ काँदों। जस बरिसे सावन झ भादों ॥ 
टूर्टगह कुंत परहि तखारी।ओौगोला ओला जस भारी॥ 
जूक बोर लिखों कहँ ताईं। ले श्रछारि कबिलास सिघाँई ॥ 
स्यथामी काज जे जूक सोइ गए मुख रात । 
जो भागे सत छाँड़ि के मसि मुख चढ़ी परात ॥॥५१८॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि त्रि-बज्ञों का जेसा भयंकर युद्ध सुना जाता है, उससे 
भी भ्रधिक भयंकर, चौगुना युद्ध अलाउद्दीन एवं रत्तसेन में चला । खड़्गों के टकराने से 
सेना में आग भड़क रही थी । वह आग धरती से जलकर झाकाश में लगना चाहती थी । 
तलवारें बिजली सी चमकती थीं, जिससे उजाला हो जाता था। वह खड्ग जिसके सिर 
पर पड़ता, दो टुकड़े कर देता था। मेघों सी सेनाए दोनों ओर गरज रही थीं। बीच-बीच 
में तलवार बिजली सी टूटती थी। दी भालों से आँसू की तरह रक्‍त की बूंदें इस प्रकार 
टपक रही थीं जैसे सावन और भाँदों में पानी बरसता है । उससे कीचड़ हो रहो थी । 
बछें टूट रहे थे, तलवारें गिर रही थीं। भारी-भारी गोले झ्रोलों की भाँति बरस रहे थे । 
कविवर जायसी कहते हैं कि इतने वीर युद्ध में काम आए कि उनका कहाँ तक वर्णन लिखूँ? 
बहुत से सुन्दर वीरों को अप्सराएँ कैलाश ले गई। 
कविवर जायसी कहते हैं कि जो वीर अपने स्वामी के पक्ष में बलि होगए वही लाल 
छू वाले अर्थात्‌ सौभाग्यशाली हुए---महान मौत मर कर गए ! 
जो युद्ध का सत्यधमं छोड़कर पीठ दिखला गए, उन कायरों के मुख पर स्याही 
गो पुत गई । 
» विज्येष--प्रस्तुत पद में युद्ध का वर्णन सवेथा चा रणकालीन परम्परा सा ओजस्वी 
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है। विस्मय है कि प्रेम कवि जायसी की वेदनामई वाणी में इतनी ओजस्विता भी थी ! 
उपरोक्त पद की तुलना में चन्दब रदाई का यह पद देखिए कि दोनों के युद्ध वर्णन में कितनी 
सुक्ष्म-साम्यता है-- 
पवन रूप. परचंड। घालि श्रसु असिवर भारे। 
मार मार सुर बज्यि। पत्त तरु आर सिर पारे। 
फहकि सह फेफरा। हड्डु कंकर उचष्षारे। 
कटि भुसुंडः परिसुंड॥ भिड॒ कंटक उप्पारं। 
बज्जयो विषम मेवार पति । रज उड़ाइ सुरतान दल। 
समरथ्थ समर सम्मर मिलिय। अनी मुष्ष पिष्पणो सबल। 
(अर्थ--मेवाड़पति समर ने सामथ्यवान, बलवान, विषम स्वरूप, प्रचण्ड पवन 
के समान चलकर सेना से भिड़न्त की। प्रारम्भ में ही युद्धान्तर मिलता हुआ दिखलाई 
पड़ा। वह श्रेष्ठ तलवार निकालकर बत्रु सैनिकों का नाश करने लगा और “मार मार” 
शब्द उच्चारण करता हुआ वृक्ष रूपी बैरियों के पत्ते रूपी शिरों का नाश करने लगा। उसने 
फेफड़ों से “फू फू शब्द कर हड्ठी और कंकाल उखाड़ दिए। हाथियों के सुंड काटता हुआ 
बीहड़ बन रूपी शाही दल के क्रूर कंटकों को उखाड़ कर, शाही दल की रजोगरुण रूपी रज 
(सेना) का नाश कर दिया । 
शब्दार्थं--विशेष नहीं हैं । 
( ५१६ ) र 
भा संप्राम न श्रस भा काऊ। लोहें दुहुँ दिख भएउ अधाऊ ॥ 
कंध कबंध पूरि भुईं परे। रूहिर सलिल होइ सायर भरे ॥ 
अनेंद बियाह कर्राह मेंसुखाएं। श्रब भख जरम जरम कहें पाए ॥ 
चौंसठ जोगिन खप्पर पुरा। बिग जेंमुकन्ह घर बार्जाह तुरा ॥ 
गीध चोल्ह सब माँड़ो छार्वाह । काग कलोल कर्राह औ गार्वाह ॥ 
आजु साहि ह॒ठि भ्रनी बियाही ।.पाई भुगुृति जेँस जियें चाही ॥ 
जेन्ह जस साँस भ्रखा परावा। तस तेन्ह कर ले औरन्ह खावा॥। 
काहूँ साथ न तनु गा सकति मुर्ज पे पोखि । 
ओछ पूर तब जानब जब भरि शझ्राउब जोखि ॥५१६९॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि वह संग्राम इतना भयंकर हुआ्ना कि ऐसा पहले 
कभी नहीं हुआ था । खूब जोरों के साथ दोनों सेनाओं में शस्त्र चले। सैनिकों के कंध- 
कबंध धरती पर पड़े थे। रुधिर रूपी जल का सागर भरा हुआ था । माँसभक्षी, भूत-प्रेत 
राक्षस आदि आनंदित होकर विवाह रचाने में लगे हुए थे। अ्रब उन्हें जन्म-जन्म का 
भोजन मिला है। चौंसठ जोगिनियों या पिशाचनियों ने खून से खप्पर भर लिये। भेड़ियों 
एवं सियारों के घर हर्ष से बाजा बज रहा था। गिद्ध एवं चील विवाह के मण्डप छवाने 


छ०डं जायसी और उनका पश्चावत 


लगे। कौवे हर्ष क्रीड़ा करने लगे तथा गाने लगे। श्राज शाह अलाउद्दीन स्वयं सेना का 
ब्याह रचा रहे थे, अर्थात्‌ वे सब सेनापति बने, सेना का संचालन कर रहे हैं। ग्रत: सभी 
ने आज अपनी इच्छानुसार माँस खाने के लिये पाया है। जिन्होंने या वीरों ने दूसरों का 
जिस प्रकार से माँस खाया था, आज उसी तरह उनका माँस और पक्षी खा रहे थे । 
कविवर जायसी दार्शनिक भाव से कहते हैं, यह शरीर किसी के साथ नहीं गया 
है। प्रत्येक शक्तिपूवंक इसका पोषण कर मर जाता है। किन्तु इसका कम अधिक महत्व 
तब जाना जायगा, जब कयामत या प्रलय के दिन इसका इंसाफ होगा, और इंसाफ की 
तराजु पर ये भरापूरा उतरेगा । 
विशेष--प्रस्तुत पद में वीभत्स रस का सहज परिपाक हुआ है । यह सजीव वर्णन 
चारणकील यद्ध क्षेत्र के सजीव वर्णन की स्मृति जाग्रत करता है। परमाल रासो एवं 
पृथ्वीराज रासो में ऐसे वर्णन स्थल प्राय: मिलते हैं । “जेन्ह पास माँसू” पंक्ति में अहिसा- 
वादी व्यंजना है । 
शब्दार्थ---सरल हैं । 
( ५२० ) 
चंद न टरे सुर सौं रोपा। दोसर छत्र सौंह के कोपा ॥ 
सुतरा साहि श्रस भएउ समूहा । पेले सब हस्तिन्ह के जूहा ।॥ 
आजु चन्द तोहि करों निपात्‌ । रहै न जग महँ दोसर छातू ॥। 
सहस कराँ होइ किरन पसारा । छपि गा चाँद जहाँ लगि तारा ॥ 
दर लोहें दरपन भा श्रावा | घट घट जानहुँ भान देखावा ॥ 
बहु विरोध क्ुंताहल घावे। भ्रगिनि पहार जरत जनु आवे॥ 
खरग बीज जस तुहक उठाएँ। ओड़ न चन्द कवल कर पाएं ॥ 
चकमक अनी देख के घाइ दिस्टि तसि लागि। 
छुई होइ जो लोहें रुई माँक उठि आगि ॥४२०॥ 
भाव।र्थ---पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
चन्द्र-रत्नसेन सूयें-शाह के सम्मुख भिड़ गया और हटाये न हटता था। उसने 
सरोप शाह के छत्र के सामने अपना दूसरा छत्र अड़ा दिया। शाह ने जाना कि इस प्रकार 
प्रबल शत्रु समूह इकट्ठा हुआ है तो उसने सारे हाथियों के भुण्डों को पेलने की आज्ञा दी। 
सुलतान ने कहा--हे चन्द्र रत्नसेन ! झ्ाज मैं तेरा सवंनाश कर दूँगा। संसार में दूसरा छत्र 
नहीं रहेगा । यह कहकर शाह ने प्रपना सहस्न कलाओं का शौय फैलाया, जिसके कारण 
चाँद और जहाँ तक तारे थे, सब छिप गये | सैनिक दल लोहे के बख्तरों से लेस, दपंण-सा 
चमकता हुआ बढ़ा चला आता था। हर सैनिक के घट-घट में मानों सूर्य रूपी शाह अ्रलाउद्दीन 
के शौर्य का प्रतिविब पड़ रहा था। बछेत बड़े क्रोध में बछे लेकर दौड़े चले आते थे । लगता 
था मानो आग का जलता हुआ पहाड़ झ्रा रहा हो | तुर्क हाथों में बिजली सी चमचमाती 
हुई तलवारें लिए थे। उनका वार चन्द्र रूपी र॒त्तसेन एवं कमल रूपी प्मावती नहीं सह 
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सकते; याजब वह बिजली गिरेगी तो चन्द्र और कमल का संग विच्छेद हो जायगा । 
राजा की चकमक-सी सेना को शाह अलाउद्दीन की लोहे-सी सेना ने देखा और 
दृष्टि की रगड़ पैदा हुई। यों दोनों सेनाओं की रगड़ से आग पैदा हुई और संग्राम की 
ज्वाला भड़क उठी । 
विशेष--अंतिम दो पंक्तियों में जायसी ने वेज्ञानिक दृष्टि का बड़ा सूक्ष्म अ्रन्वेषण 
प्रकट किया है। रत्नसेन की सेना चकमक-सी, शाह की सेना लोहे-सी और रणक्षेत्र में दोनों 
दृष्टि रगड़ से चिनगारी उठना, फिर संग्राम की आग प्रज्वलित होना--यह सब रूपक 
बड़ा ही वैज्ञानिक एवं काव्य-संगत है। काव्य एवं विज्ञान का यह चमत्कारपूर्ण समन्वय 
बड़ा आकर्षक बन पड़ा है। 
शब्दार्थं--कोपा --क्रुद्ध होकर । जुहा >-समूह । निपातु-- नाश । छातु--छत्र । 
कुंताहल -- बछेत । ओड़ -- सहना, बचाव करना । 
( ५२१ ) 
सूरज देखि चाँद मन लाजा। बिगसत बदन कुमुद भा राजा ॥ 
चंद बड़ाई भलेहँँ निसि पाई। दिन दिन भर सों कौनु बड़ाई ॥ 
अहे जो नखत चंद संग तपे। सूर की दिस्टि गंगन महें छपे ॥। 
के चिता राजा सन बूभा । जेहि सिउ सरग न धरती जूझा ॥ 
गढ़पति उतरि लरे महिं घाए। हाथ परे गढ़ हाथ पराएँ ॥ 
गढ़पति इंद्र गगन गढ़ साजा ॥[देवस न निसर रेनि को राजा ॥ 
चंद रनि रह नखतन्ह माँका । सुरुज न सोह होइ चह साँका॥ 
देखा चंद भोर भा सुरुज के बड़ भाग। 
चाँद फिरा भा गढ़पति सुरुज गेंगन गढ़ लाग ॥५२ १॥॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसं गानुसा र-- 
सूर्य भ्र्थात्‌ शाह को देखकर चन्द्र अर्थात्‌ राजा रत्नसेन मन में लज्जित हुआ। 
राजा का पूर्व कमल जैसा खिला हुआ मुखमण्डल कुमुद के समान मलीन हो गया। चन्द्रमा 
ने भले ही रात में बड़प्पन पाया हो किन्तु दिन के तेजो मय सूर्य के समक्ष उसका बड़प्पन 
और महत्व क्या है ? जो तारे (सैनिक) उस चन्द्र रूपी रत्नसेन के साथ में चमक रहे 
थे वे सूर्य सदृश शाह की दृष्टि पड़ते ही आकाश में छिप गए। यह सब कुछ देखकर राजा 
ने चित्तापृवंक मन में सारी स्थिति को सोच-समभझ लिया कि जिसके पास स्व है वह 
धरती पर अर्थात्‌ मदान में युद्ध नहीं करता । आशय यह है कि रत्नसेन यह समभ गया 
कि मुकाबले के युद्ध में वह अलाउद्टीन से नहीं जीत पायेगा; अ्रतः गढ़ की नीति से लड़ने 
में ही उसने श्रपनी जीत समझी ।--आगे रत्नसेन स्पष्ट सोचता है कि गढ़पति अपने गड़ 
से उतरकर मंदान में जुभने के लिये नहीं भपटता। यदि वह मंदान में शत्रु के हाथ पड़ गया 
तो उसका गढ़ भी उसके हाथ से निकलकर झात्रु के हाथ में चला जाटा है। वह गढ़पति 
इंद्र के समान, आकाश में बने हुए, या अपने आकाश से ऊँचे गढ़ का स्वामी है। रात का 


छ०६ जायसी झौर उन्तका पश्चावत 


राजा चंद्र अपनी रात को छोड़कर कभी दिन में उदय नहीं होता। रात में चन्द्ध नक्षत्रों 
के मध्य रहता है। सूर्य रात को नहीं चाहता; प्रातःकाल चाहता है। आशय यह है कि 
राजपूत गढ़ के युद्ध में निपुण होता है; जिसे सूर्य रूपी शाह नहीं चाहता । वह तो प्रातः- 
काल रूपी मंदान चाहता है । 
इस प्रकार रत्नसेन ने समझ लिया कि मेंदान का संग्राम उस चन्द्र जेसे के लिये 
अशुभ प्रात:काल है, पराजय का कारण है !और सूर्य जैसे शाह के लिये वह प्रात:काल शुभ 
है । वह निश्चित विजेता होगा। यह सोचकर राजा लौट पड़ा और गढ़ में जाकर गढ़पति 
हो गया। यह देखकर ज्ञाह सूर्य ने आकाश से ऊँचे उस गढ़ को चारों ओर से घेर लिया । 
विशेष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने तत्कालीन युद्ध सम्बन्धी राजनीतिक 
दाँव-पेंच का बड़ा अच्छा चित्रण किया है। यह उनकी सूक की सूक्ष्म पकड़ की बात है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ४२२ ) 
कटक असूभ अलावल साही। अ्रवत कोइ न सेंभारं ताही ॥ 
उदधि समुंद जेउं लहर॑ देखें। नेत देखि मुंह जाहि न लेखें ॥ 
केत बजावत उतरे घाटी । केत बजाइ गए मिलि माटी ॥ 
केतन्ह्‌ नितिहे देइ नव साजा। कबहूँ न साज घटे तस राजा ॥। 
लाख जाहि श्रार्वाह दुईइ लाखा। फर्राह भर्राह उपर्नाह नौ साखा॥ 
जो आवबे गढ़ लागे सोई। थिर होइ रहै न पावे कोई ॥ 
उमरा मीर अहे जहेँ ताईं। सबहूँ बॉटि श्रलंगं पाई ॥। 
लागि कटक चारिह॒ दिसि गढ़ सो परा श्रगिडाहु । 
सुषज गहन भा चाँदहि चाँद भएउ जस राहु ॥५२२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
अलाउल शाह अलाउद्दीन का लश्कर बहुत अधिक था । उसके झ्राक्रमण को कोई 
मेल नहीं सकता था। उस लइ्कर की चली आती हुई सेनिक टुकड़ियाँ ऐसी दीखती थीं 
मानो उदधि समुद्र की भयंकर लहरें उठ रही हों। इस अद्भुत दृश्य को आँखों से देखकर 
भी लिखा नहीं जा सकता । कितने योद्धा बाजे-गाजे के साथ मौत की घाटी के पार गए। 
कितने योद्धा जोर-शोर दिखाकर मिट्टी में मिल गए। कितनों को राजा नित्य ही नया 
साज-सामान प्रदान करता था । जिसके यहाँ कभी किसी को किसी भी वस्तु का अभाव न 
अखरा, ऐसा सम्पन्न वह राजा था। एक लाख लेकर जाते तो दो लाख लेने वाले आ 
जाते । इस प्रकार उस राजा की सम्पन्तता एक फलवती लता ज॑ंसी थी, जो फिर-फिर 
भड़ती है, फिर-फिर फलती है--उस पर सदा नई बहार और नई शाखाएँ प्रस्फुटित होती 
रहती हैं। जो आता था वही क़िले को घेरने में लग जाता था। कोई स्थिर नहीं रह पाता 
था । जितने अमी र-उम रा थे, सबको क़िले के अलग-अलग मोच्ों पर लगा दिया गयाथा। 
चारों ओर से घिरकर शाह का लह्कर क़िले पर आक्रमण करने लगा, और चित्तौड़ 
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का किला आग की लपटों में पड़ गया । शाह अलाउद्दीन रत्नसेन रूपी चाँद के लिये ग्रहण 
हो गया और चन्द्र रूपी रत्नसेन सुर्य सदूश शाह के लिये राहु जेसा बन गया था। आशय 
यह है कि शाह और रत्नसेन परस्पर एक दूसरे के काल शत्रु बने हुए थे । 
विशेष---अ्रन्तिम पंक्तियों में ग्रहण और राहु सम्बन्धी रूपक स्पष्ट नहीं है । 
दशब्दार्थ---अलावल >-अलाउल, अलाउद्दीन का प्रचलित नाम। उतरे घाटीर श्राशय 
है, मर गए। उपनहिं"-उत्पन्न होना । अलंगे +-अलग । अ्रगिडाहू -- आग की लपटों में। 
( ५२३ ) 
अथवा देवस सुहज भा बासाँ। परी र॑ंनि ससि उवा श्र तसाँ॥ 
चाँद छत्र दे बेठेठ श्राई। चहुँदिसिनखत दीन्ह छिटकाई॥ 
नखत अ्रकासहु चढ़े दिपाहों। टूटहि लुक पर्राह न बुभाहीं ॥ 
पराह सिला जस परें बजागी। पहनहि पाहन बाजि उठ श्रागी ॥। 
गोला पर्राह कोल्हु दुएकार्वाह । चून करत चारिहु दिसि श्रार्वाह ॥ 
झोनइ अँगार बिस्टि भरि लाई। ओला टपके परे न बुझाई ॥ 
तुदक न मुंह फेरहिं गढ़ लागें। एक मरें दोसर होइ श्रागें॥ 
परहि बान राजा के मुख न सके कोइ काढ़ि। 
श्रनी साहि क॑ सब निसि रही भोर लहि ठाढ़ि ॥५२३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
दिन डूबा और सूर्य ग्र्थात शाह का अस्तमित या विश्वामकाल झा गया। रात 
हुई तो आकाश पर चन्द्रोदय हुआ अर्थात रत्नसेन अपने गढ़ पर चढ़ा। चाँद रूपी रत्न- 
सेन छत्र के तले बैठ गया और गढ़ के चारों तरफ नक्षत्रों जैसे अपने यो द्धाओं को नियुक्त कर 
दिया। वे नक्षत्रों से योद्धा आ्रकाश सदुश गढ़ पर चढ़े हुए चमकते थे। गढ़ के ऊपर से 
शत्रुदल पर लूक या गोलियाँ छूटती थीं, जो बुझाई न जाती थीं । शिलायें ऐसे गिरती थीं 
जैसे गाज गिरती हों। पत्थर से पत्थर की टकराहट होने पर आराम उठ रही थी। गोले 
गिरते थे और कोल्हू सरकाये जाते थे। चारों श्रोर से गिरकर वह शत्रु सेना का चूरा किये 
दे रहे थे । आग-अंगारों की वर्षा-करी लगी दुई थी, वह श्राग विषम ओले-सी बरसती थी 
पर बूभने में न आती थी इतने पर भी वीर तुक॑ गढ़ की ओर से मुँह न मोड़ते थे। एक 
मरता तो दूसरा भट मोचें पर आगे अड़ जाता था 
शाह के लश्कर पर राजा के गोले बरस रहे थे। कोई मुख से कुछ न कह पाता 
था। अजीब जान की परेशानी आ पड़ी थी। शाह की सेना रात भर मौत से युद्ध करती 
रही, सवेरे तक सी न सकी, बस खड़ी ही रही । 
शब्दार्थ--अँथवा --+ अस्त । उवा "5 उदय हुआ । लूक--गोलियाँ, मोले आदि। 
बजागी >>बजाग्नि, गाज। पाहन 5 पत्थर। बिस्टि-- वर्षा । बान >7 गोला। रैनि -- रात । 
( १२४ ) 
भएउ बिहान भान पुनि चढ़ा। सहसहु करा कंस विधि गढ़ा ॥ 
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भा ढोवा गढ़ लीन्ह गरेरी। कोपा कठक लाग चहूँ फेरी ॥ 
बान करोरि एक सुख छर्टाह। बार्जाह जहाँ फोंक लगि फूटहि ॥ 
नखत गगन जस देखिआ्र घने । तस गढ़ फार्टाह बाननन्‍्ह हनें ॥ 
जानहुं बेधि साहि के राखा। गढ़ भा गरुर फुलाएँ पाँखा॥ 
ओरगा केरि कठिन है जाता। तो पे लहै होइ मुख राता ॥ 
पोठि देंहि नहिें बानन्हि लागे। चाँपत जांहि पर्गाह पग श्रागे ॥ 
चारि पहर दिन बोीता गढ़ न टूट तस बाँक। 
गरुव होत पे झावे दिन-दिन टाँकहि टाँक ॥५२४॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
फिर प्रातःकाल हुआ और सूर्य या शाह अपनी सहस्रों रश्मियों के साथ चढ़ा; 
ईदवर ने उसे कैसा सम्पन्न बनाया है ? आक्रमण बोल दिया गया और चित्तौड़ गढ़ को 
घेर लिया गया। रोष में भरी हुई सेना चारों ओर फिरने लगी। करोड़ों तीर एक ओर 
से छोड़े जा रहे थे। जहाँ वे लगते थे, अपने पिछले भाग के पंखों तक घँस जाते थे। आकाश 
में ज्यों अनगिनत तारे दीखते हैं; इसी प्रकार उन बाणों के आघात से क्रिला फटकर 
छलनी हो चला था। शाह के बाणों से बिधा हुआ वह गढ़ सेही अ्रथवा पंख फूले हुए गरुड़ 
के जैसा प्रतीत होता था । तुक की जाति बड़ी विकट होती है । वह बलपूर्वक भ्रधिकार 
प्राप्त करते हैं। अत: उनका मुख लाल या तमतमाया हुआ रहता है। गोलों के प्रहारों के 
बावजूद भी वे युद्ध से पीठ नहीं दिखलाते थे और क़दम-क़दम पर आगे बढ़ते कब्जा करते 
जाते थे । 
चार पहर युद्ध करते-करते दिन व्यत्तीत हो गया। किन्तु वह दृढ़ गढ़ न हूटा, विजित 
न हुआ। जिस प्रकार “ठाँक” धनुष की तोल से दिन-प्रतिदिन धनुष की गरिमा बढ़ती ही 
जाती है, इसी प्रकार दिन-प्रति-दिन के युद्ध से युद्ध की स्थिति भी विषम होती जाती थी । 
शब्दार्थ--विहान >> सवेरा। भान >- सूर्य या शाह। करा -- रहिम । ढोवा --आक्र- 
मण | गरेरी ->घेर लेना। बाजहि--लगना, टकेराना। फोंक"-तीर के पीछे लगे कुछ 
पंख जैसे। साहि--एक जीव, जिसके शरीर में काँटे होते हैं--सेही । ओरगा->तुर्क । 
राता--लाल। चाँपत-"-अधिकार में करना। बाँक--विकट | गरुव--दृढ़ता, गरिमा, 
भार। टाँक-- धनुष की गरिमा नापने वाला; २५ सेर का तोल होता था। 
( ५२५ ) 
छेंकर गढ़ जोरा श्रस कोन्हा। खसिया मगर सुरंग तेईं दोन्हा ॥ 
गरगज बांधि कमाने धरीं। चलहि एक मुख दारू भरीं॥ 
हब॒शी रूमो झो जो फिरंगी। बड़ बड़ गुती श्रौ तिन्‍्ह के संगी ॥। 
जिन्ह के गोट जाहि उपराहोीं। जेहि ताकहि तेहि चूर्काह नाहीं ॥ 
श्रस्ट धातु के गोला छूर्टाहू । गिरि पहार पब्बे सब फू्टहि ॥ 
एक बार सब छुटहं गोला । गरजे गेंगन घरति सब डोला॥ 
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फूटे कोट फूट जस सोसा। श्रोदर्रह बुरुज पर्राह फौसीसा॥ 
लंका रावट जसि भई डाह परा गढ़ सोइ। 
रावन लिखा जो जरे कह किसि श्रजरावर होइ ॥५२५॥ 
भवार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं-- 
शाह ने चित्तौड़ गढ़ को घेर लिया एवं उसे नष्ट करने के लिये इस प्रकार से जोर 
लगाया या योजना बनाई--पहली योजना यह कि कुमायूं के खस एवं नेपाल के मगर जाति 
के पत्थर तोड़ सैनिकों को गढ़ में सुरंग लगाने का काम दिया गया । दूसरी योजना यह कि 
क़िले के बाहर गरगज या बुर्ज बनाकर उन पर तोपें रक्खी गईं। उन तोपों में दारू श्र्थात 
बारूद भरी थी और एक साथ एक लक्ष की ओर चलती थीं । निपुण गोलन्दाज--हब्शी, 
रूमी एवं फिरंगी उन पर नियुक्त थे; जिनके गोले धुर ऊपर तक पहुँचते थे। जिसको 
ताकते थे उसके ऊपर उनका निशाना चूुकता नहीं था । आठ धातु के पुरुता गोले छूट रहे 
थे। उनके लगने से पहाड़ के पहाड़ धराशायी हो जाते थे । एक साथ जब सारे गोले छूटते 
तो भ्राकाश गरज उठता था और सारी धरती हिलने लगती थी । गढ़ की दीवार ऐसे दरक 
जाती जैसे शीशा फूटता है। बुज फटते और केगूरे गिरते थे । 
जिस आग से लंका जलकर काली पड़ गई या लाजवर्दी रंग की हो गई थी वही 
भयंकर आग क़िले में लग गई थी। कविवर जायसी कहते हैं कि जब रावण या राजा के 
भाग्य में जलना ही वदा था तो वह अजर-अमर कंसे होता ? श्राशय यह है कि जिसका नाश 
होना ही है, वह कंसे बचे ? 
शब्दार्थं---जो रा -+ जोर वाला उपाय | खसिया"-कुमाय के पत्थर फोड़ जाति 
के लोग । मगर>"-नेपाल जाति के लोग | हबशी --अ्बिसीनिया के लोग । रूमी >तुर्क । 
फिरंगी --पुर्तंगाली । गोट--गोले । ओदरहि--फटना । कोट >> गढ़ की दीवार से आशय 
है। कौसीसा -- कंगूरा । रावट -- काला, लाजवर्दी रंग का। रावन -- रावण या राजा । 
( ५२६ ) 
राजा केरि लागि रहै ढोई। फूटे जहाँ संवारहि सोई। 
बाँके पर सुठि बाँक करेई। रातहि कोट चित्र के लेई॥ 
गाँजे गंगन चढ़े जस मेघा | बरिर्साह बच्च सिला को थेघा ॥ 
सो सो मन के बरिसहि गोला। बरसहि तुपक तोर जस श्रोला ॥ 
जानहूँ परी सरग हुति गाजा। फार्टे धरति आइ जहूँ बाजा॥ 
गरगज चूर चूर होइ परहीं। हस्ति घोर मानुस संघरहों ॥॥ 
सर्बाह कहा अब परलोौ श्रावा । धरती सरग जूझ दुह्ँ लावा ॥ 
अहुढों बज्र जुरे सनमुख होइ इक दंगबे लागि। 
जगत जर॑ चारहु दिसि को रे बुझाव आगि ॥५२६॥ 
भावार्े--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी कहते हैं कि शाह के द्वारा भ्वंस किये गये चित्तौड़गढ़ के राजा 
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की ओर से उसकी मरम्मत का काय॑ हो रहा था। जहाँ से वह गढ़ टूटता था वहीं 
से उसे ठीक कर दिया जाता था। वह गढ़ तो पहले ही बड़ा दृढ़ था फिर उसे और 
दृढ़ बनाया जा रहा था । रात-रात में वे गढ़-दीवार को कगूरों ग्रादि से सवार कर चित्र 
की तरह बना देते थे। वह गढ़ इस प्रकार गूंज रहा था जैसे कि आकाश पर छाए मेघ 
गरजते हैं। उस पर वज्ञ शिलाए गिर रही थीं, पर उन्हें कौन रोकता ? सौ-सौ मन भारी 
गोले बरस रहे थे। तोपें ओलों की तरह गोले बरसा रही थीं। लगता था कि आकाश से 
गाज गिर रही थी । वह जहाँ गिरती, वहीं से धरती दरक जाती थी। गड़ के सामने के 
बुर्ज या गरगज चूर-चुर होकर गिर रहे थे; श्र हाथी, घोड़ों और मनुष्यों को कुचलकर 
संहार कर रहे थे । सबने कहा, अब प्रलय आने वाली है। धरती और आकाश दोनों में 
युद्ध छिड़ गया है। 
साढ़े तीन बज सामने इकट्ठ थे और उनसे जुभने के लिये वह अकेला गढ़पति 
रत्ससेन है। चारों दिशाओं से जलते हुए संसार वाली आग को किसमें सामर्थ्य है जो 
बुझाए ? 
शब्दार्थ---ढोई -- मरम्मत के समान की ढुलाई। संवारहिज>ठीक करना। 
रातहि"-रात रात में। कोट>>गढ़ की दीवार । थेघा--रोकना। गाजा गाज । 
बाजा "गिरती । गरगज-- किले के बाहर का बुजं। संघरहीं--संहार, क्चलना । 
अहुढों बत्न >-साढ़े तीन बञ्ज । पूरा अर्थ पद संख्या ५०८ के शब्दार्थ में देखें । 
( *२७ ) 
तबहूँ राजा हिएँ न हारा। राज पंवरि पर रचा श्रखारा॥ 
सौहें साहि जहँ उतरा आछा। ऊपर नाच अ्रखारा काछा॥ 
जंत्र प्ताउज आउभ बाजा। सुरमंडल रबाब भल साजा॥। 
बीन पिनाक कुमाइच कही। बाजि आऑबिरतो भ्रति गहगही ॥ 
चंग उपंग नागसुर तुरा। महुवरि बज बंसि भ्रल पुरा॥ 
हुरूक बाज डफ बाज गँभीरा । और तेहि गोहन भाँक मेंजीरा ॥। 
तंत बितंत सुभर घनतारा। बार्जाह सबद होहद भनकारा ॥ 
जस सिगार मन सोहन पातर नांर्चाह पाँच । 
पातसाहि गढ़ छेंका राजा भूला नाँच ॥॥५२७॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि युद्ध का ऐसा विषम वातावरण होने के उपरान्त 
भी रांजा हृदय न हारा। उसके आदेशानुसा र राजद्वार के ऊपर संगीत और नृत्य आदि के 
रासरंग का अखाड़ा रचा गया। सामने ही, जहाँ बुज से होकर राजा उतरा हुआ था उसके 
ऊपर ही अखाड़े की धूमधाम की गई थी। वाद्यों में मृुदंग (पखावज ) एवं ताशे (आवभ) 
बज रहे थे। सुरमंडल एवं रवाव अर्थात्‌ शत्तंत्री वीणा एवं सरोद नामक मधुर साज़ 
बज रहे थे। वीणा, पिनाक (शंकर का बाजा ) एवं सारंगी (कुमाइच) वाद्य भी वहाँ 
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मौजूद थे | अमृत कुंडली (अ्रेबिरती ) घन्नाते हुए स्वरों में बज रही थी । विशाल खंजड़ी, 
(चंग), तुरही (उपंग), नागसुर (लम्बी बीन) एवं तुरही या तूर वाद्य ध्वनित हो रहे 
थे | महुवर (सपेरों की बीन ) एवं बंसरी में तन्‍्मय स्वर फूंका जा रहा था। हुड़क बज 
रहा था एवं डफकी गम्भीर आवाज़ हो रही थी। और इन सबके साथ में ाँक-मजीरे 
भंकृत हो रहे थे। _तार-बेतार वाले वाद्य और भारी खड़ताल बज रहे थे, और उनकी 
मंकार का शब्द गूँज रहा था। 
जिस अनूप शद्भार से मन मोहित होता है वैसा ही #इंगार किये हुए वहाँ पाँच 
नत्तंकियाँ नृत्य कर रही थीं। वहाँ शाह अलाउद्दीन ने गढ़ को दबा रक्खा था और यहाँ 
राजा रत्नसेन नृत्य-रागरंग में खोया हुआ था । 
विशेष --प्रस्तुत पद में वाद्यों का नाम परिगणन वर्णन प्राधान है। ध्यान देने 
वाली बात है कि जायसी का प्रत्येक प्रकार का ज्ञान कितना विस्तृत था। अपने समय की 
साहित्यिक, राजनैतिक, प्राकृतिक, राजसी, विलासी, संग्रामिक आदि सभी स्थितियों 
का जायसी को पूर्णतः इतिवृत्त ज्ञान था। यह उनकी सूक्ष्म मेघा का ज्वलन्त उदाहरण है। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार सरलता से ज्ञात हो सकता है । 
( ४र८ ) 
बीजानगर केर सब गुनी। कर्राह अलाप बुद्धि चोगुनी ॥ 
प्रथम राग भरो तेन्ह कीमहा। दोसरें माल कौस पुनि लीन्‍्हा । 
पुनि हिडोल राग तिनन्‍्ह गाए ।चोथें मेघ मत्रार सोहाए॥ 
पुनि उन्हे सिरी राग भल किया। दीपक कीन्ह उठा बरि दिया ॥ 
छवउ राग गाएनि भल गुनी । श्री गाएनि छत्तीस रागिनी ॥ 
ऊपर भंई सो पातर नॉर्चाह। तर भे तुहक कमाने खाँर्चाह ॥ 
सरस कंठ भल राग सुनार्वाह । सबद देह मानहुं सर लार्गाह॥ 
सुनि सुनि सीस धुर्नाह सब कर मलि सलि पछिताहि। 
कब हम हाथ चर्दठाह ये पातरि नेनन्ह के दुख जाहि ॥५२८॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में-. 
बीजानगर के समस्त निपुण गायक अपनी चौगुनी प्रतिभा से आलाप ले रहे थे । 
उन्होंने पहले भरव राग अलापा, फिर मालकोश राग गाया, फिर हिंडोला राग गाया, 
फिर मेघ मल्हार मुखरित किया, फिर शोभन रूप में राग श्रीराग गाया, फिर दीपक- 
राग गाया और उससे दीप जल उठा । निपुण गवेयों ने छहों राग गाए और छत्तीसे रागि- 
नियाँ भी गाई। ऊपर वे नृत्यिकाएँ नाँच रही थीं । नीचे के भाग में ठहरे हुए तुके सैनिक, 
कमान ताने हुए थे। वे नत्तंकी मृदुल कंठ से मीठे-मीठे राग सुना रही थीं। उनके मुखरित 
स्वर मानो बाण से लगते थे । 
यह सब कुछ सुनकर सब लोग सिर घुनते और हाथ मल-मलकर पछताते थे कि 
कब हमारे हाथ में यह नत्तंकी चढ़े और नयनों की पीड़ा-प्यास दूर हो ! 
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विशेष---यहाँ राग सम्बन्धी नाम परिगणन वर्णन की ही प्रधानता है । इससे कवि- 
वर जायसी की सर्वंतोमुखी प्रतिभा का परिचय मिलता है। 
. शब्दार्थें--मालकौस --मालकोश राग। भेरौ--भैरव राग। सिरी राग--नश्री 
राग । भल ८ उत्तम | बरि"-जला । पातर > नत्तंकी । सर->-तीर। 
( ५२६ ) 
पतुरिति नाँचे दिहें जो पोठी। परिगे सौह साहि के डीठी॥ 
देखत साहि सिघासन गृूजा।कब लगि मिरिग चंद रथ भूजा॥। 
छाँडहु बान जाह उपराहीं।गरब केर सिर सदा तराहीं॥ 
बोलत बान लाख भा ऊँचा। कोइ सो कोट कोइ पेंवरि पहुँचा।॥। 
मलिक जहाँगिरि कनउज राजा। श्रोहि कबान पातरि कहूँ बाजा ॥॥ 
बाजा बान जंघ जस नाँचा। जिउ गा सरग परा भुई साँचा 0 
उदसा नाँच नचनिया मारा। रहसे तृ॒रुक बाजि गए तारा॥ 
जो गढ़ साजा लाख दस कोटि सेंवार्रह कोद। 
पातसाहि (त्ब चाहै बचहि न कौनिहु श्रोट ॥५२९॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
जो नत्तंकी पीठ किये नाच रही थी, सहसा वह शाह भ्रलाउद्दीन की दृष्टि के सामने 
पड़ी । उसे देखते ही वह सिहासन से गरजा--कब तक चाँद मृग को अपने रथ में जोते 
हुए उसका आनन्द लूटेगा ? हे सिपाहियो ! वह तीर चलाओ जो ऊपर पहुँचे । अ्भिमानी 
की गर्दन सदा नीची होनी चाहिये; उसका अ्भिमान नष्ट कर देना चाहिये। आज्ञा होते 
ही लाखों बाण ऊपर छोड़े गए। उनमें से कोई तो गढ़ कोट तक और कोई गढ़ फाटक 
तक पहुँचा । मलिक जहाँगीर, जो कन्नौज का राजा था, उसका बाण नत्तंकी के जाकर 
घुसा । जैसे ही उसके बाण लगा कि उसकी जंघा एक-बारगी तड़फड़ा कर जैसे घुमारी खा 
गई । तत्काल उसका प्राण स्वर्ग पहुँच गया और शरीर भूमि पर निर्जीव होकर लुढ़क 
गया। नत्तंकी के इस श्रप्रत्याशित मरण से नाच उखड़ गया। यह देखकर तुर्क खुश हुए 
और उत्साह से तालियाँ बज उठीं। 
कविवर जायसी कहते हैं कि जो गढ़ दस लाख मनुष्यों द्वारा सजाया गया हो और 
करोड़ों द्वारा जिसका दृढ़ परकोटा निर्मित किया हो उसे भी बादशाह जब चाहे नष्ट कर 
सकता है---किसी की भी रक्षा से वह बच नहीं सकता ! 
शब्दायं--पुतुरिनि--नत्तंकी । सौहँ--सामने । डीठी--दृष्टि । भूजा +-श्रानंद 
लूटना । उपराहीं --ऊपर | तराहीं --नीचे । कोट--किला । पँवरि--फाटक | कनउज 
ज-+कन्नौज । बाजा 5" जाकर लगा । जंघ +- जंघा । कोटि८”करोड़ । श्रोट -- रक्षा । 
( *३० ) 
राजें पेंवरि श्रकास चलाई ।॥ परा बाँध चहूँ फेर श्रलाई॥। 
सेतबंध जस राधो बाँधा। परा फेर भुद| भार न काँधा ॥ 
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हनिवेत होइ सब लाग गहारा। श्रावहि चहूँ दिसि केर पहारा ॥ 
सेत फटिक सब लागे गढ़ा। बाँध उठाइ चहूँ गढ़ मढ़ा॥ 
खंड ऊपर खंड होहि पटाऊ। चित्र अझनेग श्रनेग कटाऊ॥। 
सीढ़ी होति जाहि बहु भाँती। जहाँ चर्डाह हस्तिन्ह के पाँती ॥ 
भा गरगज ग्रस कहत न श्रावा। जनहुं उठाइ गगन कहें लावा ॥ 
राहु लाग जस चाँदहि गढ॒हि लाग तस बाँध । 
सब दर लीलि ठाढ़ भा रहा जाइ गढ़ काँध ॥५३०।॥। 
भावार्थं--पपूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
राजा रलसेन ने सुरक्षार्थ गढ़ की पौरी को जेसे आकाश तक ऊँची बनाई हुई थी । 
अतः प्लाउद्दीन ने उसके चारों ओर बाँध बाँधने का बन्दोबस्त किया। जिस प्रकार 
श्रीराम ने सेतुबन्ध बाँधा था उसी प्रकार उस बाढ़ के बाँध के लिये त्वरित, बिना पृथ्वी 
पर कोई सामान रक्‍्खे हुए, हाथों-हाथ उस बाँध को बाँधने वालों ने काम करना आरम्भ 
किया । यह देखकर राजा की सेना में हनुमान की भाँति ज़ोर की चिघाड़ होने लगी। चारों 
ओर से पहाड़ तोड़कर लाए जाने लगे। दवेत पत्थरों को कारीगर गढ़ने लगे । गढ़ के चारों 
ग्रोर बाँध बाँधा गया झौर स्थापित किया जाने लगा । खंड ऊपर खंड पर वह पटने लगा। 
उसमें अनेक चित्र और कटाव-कढ़ाव का शिल्प रचा गया । उसमें बहुत प्रकार की सीढ़ियाँ 
भी बनती जाती थीं, जिन पर होकर हाथियों की कतारें चढ़ सकती थीं। उस बाँध से 
जैसा गरगज अथवा बुर्ज बन गया उसके विषय में कहा नहीं जा सकता । मानो उस गर- 
गज को उठाते-उठाते आकाश तक ऊँचा बनाया गया था । 
जिस भाँति चाँद को राहु घेरता है इसी प्रकार चित्तौड़गढ़ को उस विशाल 
बाँध ने घेर लिया । सारे सैन्यदल को निगलता हुआ वह बाँध गढ़ के परकोटे तक पहुँच 
गया । 
शब्दा्थं--पँवरि -- पौर। अलाई --अलाउद्दीन । राघौ-- श्री राम । गुहारा ८ 
चिघारना । मढ़ा>>घेरा। अनेग -अनेक | पाँती >> कतार | गरगज --बुज । दर 
सैन्य दल । लीलि->निगलना । भा5"-हुआ। गढ़काँध -> परकोटे का ऊँचा सिरा। सेत- 
फटिक "-इवेत पत्थर । 
( ५३१ ) 
राजसभा सब मर्तें बईठी। देखि न जाइ मंदि भें डीठी ॥ 
उठा बाँध तस सब गढ़ बाँधा। कौजे बेंगि भार जस काँघा ।। 
उपज श्रागि श्रांगि जो बोई । श्रव मत किए झ्ान नहि होई ॥॥ 
भा तेवहार जो चाँचरि जोरी। खेलि फागु श्रब लाइश्र होरो ॥ 
समदहु फागु सेलि सिर ध्री। कीन्ह जो सका चाहिश्र पूरी ॥। 
चंदन अ्रगर मलेगिरि काढ़ा। घर घर कीन्ह सरा रचि ठाढ़ा।॥। 
जोहर फहें साजा रनिवाँसू । जेहि सत हिएऐं कहाँ तेहि आँसू ॥ 
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पुरुखन्ह खरग संभारे चंदन घेवरे देह । 
मेहरिन्ह सेंदुर मेला चह॒हि भई जरि खेह ॥५३१॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
राजा रत्नसेन की समस्त राजसभा उस विषम संकट पर विचारार्थ, मंत्रणा के 
लिए बेठी | मंत्रणा हुई कि कुछ नहीं सयूकता, दृष्टि मन्द हो गई है ! अलाउद्दीन ने बाँध 
इस प्रकार उठाया है कि सारा गढ़ उसके घेरे में आ गया है। जिस कत्तंव्य को करने का 
भार हमने कंधों पर लिया है, उसे भ्रब हमें शी त्रता से कर देना चाहिये । जब आग बोई है 
तो आग ही पैदा होगी । भ्रब मंत्रणा किये से कुछ और नहीं हो सकता । श्रब केवल जान पर 
खेल जाना ही उचित है। अब वह चाँचर जोड़ी अभिसार-आ्रालिगन सम्बन्धी नृत्य-रास- 
रंग का उपलक्ष बीत चुका । अब होली जलाकर फाग खेलो ;---मरो-मारो ! यदि आन- 
मर्यादा का साका' अ्रथवा गुरु कत्तंत््य पूरा करना चाहते हो तो सिर में घूल डालकर फाग 
मिलो झ्रशय यह है कि चिता की राख उड़ने दो ! इस मंत्रणा के पश्चात्‌, मलेगिरि 
चंदन-अगर की घर-घर में खड़े होकर चिता सजाई गई। सारा रनिवास श्रर्थात्‌ रानियों 
का समूह चिता में जलकर जौहर करने के लिये तत्पर हुआ । पर जिसके मन में सत्य का 
बल है उसकी आँखों में भला पश्चाताप या दुख के अश्रु कहाँ ? 
वीर पुरुषों ने खड़ग सँभाले और शरीर पर चँदन-लेप किया। राजपृतानियों ने 
माँग में सिंदूर भरा और चिता में जलकर भस्म हो जाने की इच्छुक हुई । 
दब्दार्थ--स रल हैं । 
( ५३२ ) 
आ्राठ बरिस गढ़ छेंका अहा । धनि सुलतान कि राजा महा ॥ 
आाइ साहि अंबराँउ जो लाए। फरे भरे पे गढ़ नह पाए॥ 
हि चूरो तो जॉहर होई। पदुमिनि पाव हिएँ मति सोई ॥ 
एहि बिधि ढीली दीन्ह्‌ तब ताई । ढीलो को शअ्ररदासे श्राईं॥ 
पछिउँ हरेव दीन्ह जो पीठी। सो श्रब॒ चढ़ा सोह के डींठो ॥ 
जिन्‍्ह भुईं माँथ गंगन तिन्‍्ह लागा। थाने उठे श्राउ सब भागा ॥ 
उहाँ साह॒ चितउर गढ़ छावा। इहाँ देस सब होइ परावा॥ 
जेहिजेहि पंथ न तिनु परत बाढ़े बेरि बबूर। 
निसि अँधियार बिहाइ तब बेगि उठे जब सूर॥५३२॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कविवर जायसी लिखते हैं कि यों आठ वर्ष तक निरन्तर अलाउद्दीन द्वारा चित्तौड़ 
गढ़ घिरा रहा। किसे धन्य कहा जाय,--राजा को या शाह को ? शाह ने जो बाग लगाए 
वे फलकर भड़ भी गए किन्तु वह दृढ़ दुर्ग उससे न लिया जा सका। रह-रहकर उसके मन 
दें यही बात विचरती--काश, पद्निनी पाऊँ'*'पद्मिनी पाऊँ ! इसके लिये वह सोचता कि 
यदि बलात्‌ गढ़ का ध्वंस करू गा तो वहाँ जौहर हो जायगा, फिर पह्मिनी न मिलेगी। 
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भ्रतः उसने तब तक गढ़ के ध्वंस में देरी की थी । दिल्‍ली से उसके पास विनती मय सूचनाएँ 
आई कि पश्चिम के विजित शासक ने शाह की अनुपस्थिति में दिल्‍ली की ओर नजरें गढ़ा- 
कर आक्रमण कर दिया है। जिनका मस्तक शाह की धौंस से धरती पर भुका रहता था, 
वह अब अभिमान से आकाश में जा लगा है । शाही सैनिक टुकड़ियों के मोर्चे या थाने 
उठ गए हैं, और सैनिक भागे चले आ रहे हैं। उधर शाह चित्तौड़ के किले को घेरे हुए 
बैठा है, इधर उसके न होने से सारा देश पराया हुआ जा रहा है। 

जिस-जिस मार्ग पर तृण नहीं होता था, वहाँ बेरी एवं बबूल बढ़ गए हैं। आशय 
है कि शाह की अनुपस्थिति में बरी सर्वत्र सिर उठाने लगे हैं। (बेरी' शब्द में इलेष है।) 
रात्रि का अन्धकार तभी दूर होगा जब शीघ्र ही सूर्य या शाह का शासन में आगमन होगा। 
आशय है कि दिल्ली में शाह की उपस्थिति अनिवारय थी । 

शब्दार्थ--अ्र रदासे -- विनती । 


88-राजा-बादशाह मेल-खण्ड 
( ५३३ ) 
सुना साहि श्ररदासि जो पढ़ी । चिता श्रानि श्रान कछ चढ़ी ॥ 
तब श्रगुमन मन चिते कोई । जो श्रापन चिता कछ होई ॥ 
सन भूठा जिउ हाथ पराएँ। चिता एक भए दुइ ठांए॥ 
गढ़ सों श्रदक्ति जाइ तब छूटा । होइ मेराउ कि सो गढ़ टूटा ॥ 
पाहन कर रिपु पाहन होरा। बधों रतन पान दे बोरा॥ 
सरजा सेंति कहा यह भेऊ। पलटि जाहि श्रब माने सेऊ ॥। 
कहु तोसों न पदुसिनी लेक । चूरा कीन्ह छाँड़ि गढ़ देऊ' ॥ 
झापन देस खाहि भा निस्चल औरु चेंदेरी लेहि। 
समदन समुंद जो कौन्ह तोहि ते पाँचों नग देहि ॥५३३॥। 
भावारे--.पूर्वे शासन सम्बन्धी सूचना के पद प्रसंग में. 
दिल्ली की भेजी हुई भ्ररदास या पत्री पढ़ी गई और उसे शाह अलाउद्दीन ने ध्यान- 
पूर्वक सुना । अब तक तो उसे गढ़ एवं पद्मावती को जीतने की विकट चिता चढ़ी थी, और 
अब दिल्‍ली की झासन-व्यवस्था की दूसरी चिता चढ़ गई। कविवर जायसी कहते हैं, कोई 
तब भविष्य की बात मन में सोचे जो श्रपना सोचा हुआ कुछ होवे भी। आशय है कि 
मन्‌ष्य के सोच-विचार से कूछ नहीं होता। जो अल्लाह या ईश्वर चाहता है वही होकर 
रहता है। वह मन भूठा है कि जो पराए हाथ में जीता हो। वह इसलिये भूठा है कि दो 
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स्थानों की एक सिद्धि वाली बात सोचता है। ग्राशय है कि मन को एक ओर ही केन्द्रित 
होकर कुछ सोचना-करना चाहिये तभी सफलता मिल सकती है (कहा भी है, “एक साधे 
सब सथे सब साथे सब जाइ ।) अलाउद्दीन ने सोचा कि इस गढ़ से तभी छुटकारा पाया 
जा सकता है, जव या तो रत्नसेन से सन्धि हो अ्रथवा गढ़ ध्वंस हो। पत्थर का शत्रु, उसे 
काटने के लिये पत्थर अर्थात हीरे का कण ही हुआ करता है। इसी प्रकार मैं इस रत्नसेन 
को पान का बीड़ा भ्रर्थात कूठा आदर देकर परास्त करू गा। सरजा से शाह ने यह रहस्य 
बतलाया--जिस तरकीब से राजा रत्नसेन का युद्ध-विचार पलट जाय और वह सेवा 
स्वीकार कर ले, उससे जाकर कहो । शाह ने सरजा से कहा कि वह रत्नसेन से जाकर कहे 
कि मैं पद्मिनी को तुभुसे न लूँगा और तेरे ध्वस्त किये हुए, विजित गढ़ को भी तेरे लिये 
बख्श दूंगा । 
सुलतान ने कहा कि हे सरजा, रत्नसेन से कहना--अपने चित्तौड़ गढ़ का निश्चित 
शासन भोग करो ; एवं साथ में चन्देरी भी ले लो। किन्तु समुद्र ने जो पाँच रत्न तुम्हें 
दिये हैं, वह मुझे दे दो । 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ३४ ) 
सरजा पलटि सिघ चढ़ि गाजा। अग्याँ जाइ कही जहेँ राजा ७ 
अ्रबहें हिएं समझ रे राजा । पातसाहि सों जूक न छाजा॥ 
जाकरि धरी पिरिथिमी सेई। चहै न मारे औ जिउ देई ॥ 
पोंजर महेँ तूं कोन्ह परेवा। गढ़पति सो बाँचे के सेवा॥। 
जब लगि जीभि श्रहै सुख तोरें । पेंवरि उघेलु बिनौ कर जोरें॥ 
पुनि जो जीभ पकरि जिउ लेई। को खोले को बोले देई॥ 
श्रागे जल हमीर मत मंता । जाँ तस करसि तोर भवंता॥॥ 
देखु काल्हि गढ़ टूर्टहू राज श्रोही कर होइ। 
करु सेवा सिरि नाइ कं घर न घाल्‌ बृधि खोइ ॥५३४।॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
सरजा शाह के यहाँ से जाकर अपने सिंह पर चढ़ा और गरजा । जहाँ राजा रतल- 
सेन था वहाँ शाह का फरमान जाकर कहा । वह कहने लगा--हे राजा ! अब भी मन में 
सोच समभ ले । बादशाह से तेरा युद्ध करना अच्छा नहीं। जिसकी दी हुई पृथ्वी पर तू 
राज्य करता है वह चाहे मारे या छोड़े। तुझे शाह ने पिजरे का कंदी-पक्षी बना रक्‍्खा है। 
उससे वही गढ़पति बचा रहता है जो उसकी सेवा करता है। जब तक तेरी जीभ तेरे मुख 
में है श्र्थात्‌ जब तक तू जीवित है, तब तक के लिये हाथ जोड़, विनती करके गढ़ का द्वार 
खोल दे। ऐसा न करने पर जब शाह ने तेरी जीभ पकड़कर खींच ली, प्राण ले लिया, 
तो फिर किसका खोलना और किसका बोलना--कौन बोलने देगा ? इससे श्रागे तेरी 
मर्जी, जैसी हमीर ने श्रपनी हठ की थी, यदि वेसी तू भी करनी चाहे तो तू जाने । 
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सरजा ने कहा कि हे राजा, कल तेरा चित्तौड़ गढ़ ध्वस्त हो जायगा और यहाँ 
शाह का राज्य स्थापित हो जायगा । भ्रत: सिर भुका कर उसकी सेवा कर और घर का 
सर्वनाश न कर, पागल न बन ! 
शब्दार्थं--सरल हैं । 
( ५३५ ) 
सरजा जस हमीर मन थाका। ओर निबाहेसि श्रापन साका॥ 
ग्रोहि अस हों सक बंधों नाहीं। हों सो भोज बिक्रम उपराहीं ।। 
बरसि साठि लहि अन्न न खाँगा। पानि पहार चुवे बित्‌ माँगा ४ 
तेहि ऊपर जो पे गढ़ टूठा। सत सक बंधी केर न छूटा।। 
सोरह लाख कुंवरि ह॒हि मोरे। पर्राह पतिंग जस दीप अँजोरे॥ 
तेहि दिन चाँचरि चाहों जोरी । समदों फागु लाइ के होरी ॥ 
जो द॑ गिरिहिनि राखत जीऊ | सो कस आहि निपुंसक पीऊ॥। 
श्रव हों जोहर साजि क॑ फीन्ह चहों उजियार। 
फाग गएँ होरी बुझें कोउ समेंटहु छार ॥५३५॥ 
भावारथ--पूर्व पद के प्रसंग में-. 
सरजा के गर्वलि-बोलों का उत्तर देते हुए र॒त्नसेन ने कहा--हे सरजा, जैसा हमीर 
का दृढ़ मन था, उसी के अनुसार उसने अपने वीर-ब्रत का निर्वाह किया था। किन्तु मैं 
उस जैसा केवल सकबन्धी ही नहीं, वरन्‌ मैं तो भोज और विक्रम से भी अ्रधिक हूँ, सम्पन्न 
हूँ । मेरे यहाँ युद्ध के दौरान में साठ साल तक भी अन्न का टोटा न होगा। मेरे यहाँ तो 
बिना माँगे पानी पहाड़ से बहता रहता है। तिस पर भी यदि मेरा गढ़ टूट गया तो मुझ 
सकबन्धी का विश्वास रक्खो कि मेरा सत्‌ खण्डित न होगा । मैं आन पर जान दे दूँगा । 
मेरे यहाँ सोलह लाख क्षत्रीय योद्धा हैं। वह युद्ध में इस प्रकार जूक मरेंगे जंसे दीपक पर 
पतिंगा जूभता है। उस दिन ही मैं सच्ची चाँचर जोड़ना चाहूगा। उस दिन मैं होली जलाकर 
फाग खेलूँगा---जौहर मचेगा। वह कैसा कायर और नपुंसक पति है, जो अपनी स्त्री देकर 
अपना जीवन बचाना चाहता है। 
अब मैं जौहर सजाकर सत्य का प्रकाश करना चाहता हूँ । जब फाग बीत जाएगा, 
होली बुर चूकेगी; तब कोई भी उसकी राख बटोर ले । 
विशेष-अ्न्तिम पंक्ति में जौहर की व्यंजना बड़ी मामिक है। 
शब्दार्थ--सरल हैं। 
( ५३६ ) 
श्रनु राजा सो जरे निमश्नाना। पातसाहि क॑ सेव न माना ॥ 
बहुतन्ह श्रस गढ़ कीन्हू सजौना । अंत भए लंका के खना ॥। 
जेहि दिन श्रोईं छेकी गढ़ घाटी । भएउ श्रन्न तेहि दिन सब साँटी ॥ 
तूँ जानहि जल चुवे पहारू। सो रोव मन सँँवरि संघारू ॥ 
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सोतहि सोत अस गढ़ रोवा | कस होइहि जो होइहि ढोवा ।। 
सेंवरि पहार सो ढार आँसु।पं तोहि सूक नश्रापत नास्‌ ॥। 
आराजु काल्हि' चाहै गढ़ दूढा। भ्रबहु मान्‌ जौ चाहसि छूटा ॥। 
इहि जो पाँच नगतो सिउं ले पाँचों कर भेंट । 
सकु सो एक गुन साने सब ओगुन धरि मेंट ॥५३६॥ 
भावार्थ--ब्ूर्व पद के प्रसंग क्रम मैं-- 
सरजा बोला--हे राजा, पक्ष में हो। साफ़ बात है कि जो बादशाह की सेवा से 
विमुख होना चाहेगा, वह जलेगा | तुम्हारी तरह बहुतों ने ऐसा गढ़ सजाया था किंतु अन्त 
में उनकी दशा लंका के रावण की भाँति दयनीय हुई । जिस दिन शाह ने तुम्हारे गढ़ की 
घाटी घेर ली, समझ लो, उसी दिन तुम्हारा सारा एकत्रित अन्न मिट्टी हो जायगा । जैसा 
तूने कहा, और तू जानता है कि तेरे यहाँ पहाड़ चूता है वस्तुतः वह तेरे विनाश की याद 
में रुवन के आँसू बहाता है। पहले ही जब पहाड़ फूट-फूट कर रो रहा है तो जब शाह का 
आक्रमण होगा तब क्या होगा ? जड़ पहाड़ भी तो तेरे उस विध्वंस का स्मरण करके आँसू 
बहा रहा है। पर तू भी कैसा है कि तुके अपना आता हुआ विताश दृष्टिगोचर नहीं हो 
रहा है ? आज-कल में तेरा गढ़ ध्वंस हुआ चाहता है। यदि विनाश से बचना चाहता है 
तो अब भी कहा मान जा । 
तेरे पास जो वे पाँच रल हैं, उन्हें ले जाकर बादशाह अ्रलाउद्दीन को नजर कर 
दे। सम्भव है तेरे इस एक सुकृृत से वह तेरे सारे अवगुणों की भूल जाय; तुक पर कृपा 
दृष्टि बना ले ! 
इब्दार्थ--स रल हैं । 
( ५३७ ) 
अ्रन्‌ सरजा को मेंट पारा। पातसाहि बड़ आहि हसारा ॥ 
ओऔगुन मेंटि सक॑ पुनि सोई। और जो कीन्‍्ह चहै सो होई ॥ 
नग पांचों श्रो दें भेंडारा। इसकंदर सौं बाँच दारा ॥ 
जौ यह बचन तो मांयें मोरें। सेवा करों ठाढ़ कर जोरें ॥ 
पे बिनु सपत नश्नत्त सन साना। सपत के बोल बचा परवाना॥। 
नाइत माँ भेवर हति गीवाँ | सरजें कहा मंद यहु जीवाँ॥। 
खंभ जो गहव लेहि जग भारू। ताकर बोल न टर॑ पहारू ॥ 
सरजें सपत कीन्‍न्ह छर बंनन्हि मोठे मीठ। 
राजा कर सन साना मानी त्रित बसीठ ॥१७३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग मैं--- 
राजा ने कहा--हे सरजा, अनुकूल हो । बादशाह हमारा अ्रधिका री है, इस तथ्य 
को कौन मिटा सकता है ? वही अवगुणों को भुलाकर फिर माँफी भी दे सकता है। वह जो 
भी और कुछ करना चाहे, कर सकता है। में उसे पाँचों नग॒ एवं राज-कोप भी दे सकता 
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हूँ; यदि इससे दारा सिकंदर के हाथों से मुक्त हो सकता है। (यहाँ 'दारा' शब्द इलेष है 
जिसका अथं “स्त्री” भी है। आशय यह हो सकता है कि यदि नंगों को लेकर अझलाउद्दीन 
सन्तुष्ट हो सकता है और मेरी स्त्री को छोड़ दे तो मुझे खूशी है, में तदर्थ तत्पर हूँ।) 
राजा ने आगे कहा--यदि शाह के यह वचन हैं तो मुझे स्वीकार हैं, सिर माँथे है। में 
उसकी सेवा में सामने हाथ जोड़कर खड़े करने को तैयार हूँ ।किन्तु बिना शपथ खिलाए मेरा 
मन नहीं मानता । शपथ खाई हुई बात प्रमाणित होती है । यह सुनकर सरजा ने सशपथ 
यह उक्ति कही--/'सामुद्रक व्यापारी की बीच मभधार में गरदन मारना या उसे ड्बाना, 
यह कमीनों का कृत्य है। सरजा ने आगे कहा--जो खम्भ से अपनी प्रतिज्ञा में दृढ़ होते 
हैं, वे संसार का बोक उठा लेते हें । उनका दिया गया वचन परत की तरह अटल होता है ! 
कविवर जायसी कहते है कि इस प्रकार सरजा ने राजा रत्नसेन से कपट के साथ 
शपथ ग्रहण की । राजा के मन ने उसका विश्वास कर लिया और तुरन्त दूत पठाया गया । 
शब्दाय--मेटे पारा --मिटा सकता है।बड़>-अधिका री, बड़ा । भेंडारा >- राज- 
कोष | ठाढ़ >-खड़े हुए । कर --हाथ । जोरें +- जोड़े हुए । सपत --शपथ, कसम । परवाना 
> प्रमाण । बसीठ-- दूत । 
( ५३८ ) 
हंस कनक विजर हुति श्राना। औअंब्रित नग परस पखाना ॥। 
श्रो सोनहा सोने की डांड्री। सारदूर रूपे की काँड़ी॥ 
बसिठि दीन्ह सरजा ले आए। पातसाहि पहूँ श्रानि मिलाएं ॥ 
ऐ जग सूर पुहुमि उजियारे। बिनती कर्राह काग ससि कारे ॥ 
बड़ परताप तोर जग तपा । नवो खंड तोहि कोइ न छपा॥ 
कोह छोह दूनो तोहि पाहाँ। मारसि धूप जियावसि छाहाँ ॥ 
जाँ मन सुरुज चाँद सौँ रूसा । गहन गरासा परा मेंजूसा॥ 
भोर होइ जौं लागे उठह रोर के काग। 
मसि छूटे सब रंनि क॑ कागा काँप अभाग ॥३३८॥ 
भावार्थ--.ूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
स्वणं-पिजर में जो हंस था, वह लाया गया; और अमृत, नग पारस पत्थर, 
सोने की छड़ी पर बैठा सोनहा पक्षी एवं चाँदी के कटघरे का शादू ल, यह सब उपहार या 
बसीठी में भेंट करने के लिये सरजा के सामने लाए गए। सरजा ने वह सब कुछ बादशाह 
को लाकर दिया। सरजा ने शाह की प्रशस्ति बखानी--हे विश्व सूर्य, पृथ्वी के प्रकागदाता, 
तुम्हारे यश का बखान स्याही से काले कौवे, श्रर्थात्‌ लज्जित-पराजित राजा कर रहे हें । 
तुम्हारा यश पराक्रम महान है, जो संसार भर में देदीप्यमान है। पृथ्वी मण्डल के नौ-खंडों 
में जो कुछ हो रहा है, वह तुमसे छिपा नहीं है । क्रोध और दया--े दोनों तुम में हैं । तुम 
धूप में मारते हो तो छाया में जिलाते हो । आशय है कि संसार पर तुम्हारे क्रोध एवं संवेदन 
की भाव वरावर है । यदि सूर्य का मन चाँद से क्रोधित हो जाता है तो उससे चाँद को ग्रहण 


७२० जायसी धौर उनका पश्मावत 


लग जाता है और वह 'मंजूषा' अर्थात्‌ क़ैद में पड़ जाता है। (यहाँ रत्नसेन के क़ैदी हो 
जाने की भविष्य वाणी है ।) 
हे शाहंशाह ! ज्योंही तुम्हारे पराक्रम के प्रकाश से प्रात:काल होता है कि कौवे अर्थात्‌ 
राव-राजे काँव-काँव करने लगते हें। (व्यंग है कि वह व्यर्थ ही जलने लगते हैं ।) तुम्हारे 
द्वारा रात की सारी स्याही छूट गई किन्तु कौवे का कैसा दुर्भाग्य है कि वह दुखी होता है । 
आशय यह है कि शाह का शासन तो श्रेष्ठ है पर इन हिन्दू राजाओं को वह कयोंकर रुचि- 
कर नहीं ? 
शब्दार्थ--स रल हें । 
( ४३६ ) 
के बिनती श्रग्याँ श्रसि पाई। कागहु सें श्रापुहि मसि लाई ॥ 
पहिलें धनुक नव॑ जब लागे । काग न नए देखि सर भागे ॥ 
अ्बहु तेहि सर सोहँ न होहीं। देखाह घनुक चर्लाह फिरि ओोहीं ॥ 
तिन्‍्ह कागन्ह के कोनु बसोठी । जो मुख फेरि चर्लाह दे पीठी ॥ 
जाँ श्रोौष्ठ सर साँ होत संग्रामा । कत बग सेत होत श्रोइ स्थामा ॥ 
कर्राह न श्रापन उज्जर केसा। फिरि फिरि कहहि पराव सेंदेसा ॥। 
काग नाग एइ दूनो बाँके। भ्रपने चलत स्थाम भ॑ आँके॥ 
अ्रव कंसेहु मसि ज्ाइ न मेंटी भे जो स्थाम ओइ अंक । 
सहस बार जों घोवहु तबहुँ गयंदहि पंक ॥५३९&॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में---- 
सरजा की बिनती करने के उपरान्त शाह की आज्ञा हुई--कागों ने स्वयं अपने 
आप ही अपने स्याही पोती है। (यहाँ व्याज द्वार शाह ने राजों को कौव्वा कहा है।) जब 
पहले ही हमने धनुष चढ़ाया तो कब्वे उसे देखकर न भुके और तीरों को देखकर युद्ध के 
लिये भागे । किन्तु अब तक भी उन बाणों के आगे नहीं होते । धनुष को देखते हें और पीठ 
दिखाकर भागते हैँ । उन कव्वों के दूत भला कंसे, जो युद्ध से मुख फेरकर और पीठ दिखा 
कर चलते हैं ? पर जो राजे शाही तीरों के समक्ष संग्राम में हुए वे बगले जेसे र्वेत होगए; 
उन्होंने शाही शौर्य के श्वेत रंगी तीरों से परास्त होकर अधीनता स्वीकार करली । किन्तु 
वे राजे, जो युद्ध से भागते रहे, इस प्रकार र्वेत-वर्ण के कंसे होते ?--वे काले कब्वे ही 
बने रह गए। वे स्वयं अपने केश (पंख) उज्ज्वल नहीं करते । फिर-फिरकर मुझ सूर्य के 
सामने से भागने का ही संदेश कहते हैं । कव्वे और सपं, ये दोनों ही चरित्र के नीच और 
टेढ़े होते हें । अपने दूषित चरित्र के कारण ही वे काले---कलंकित है ! 
जो अपने कुटिल चरित्र की स्याही से काले हो चुके हैं, उनकी स्थाही मिटाई नहीं 
जा सकती । हाथी को हज़ार बार भी पानी में घोया जाय, तव भी वह कीचड़ से परिलिप्त 
ही रहता है। 
शब्दा्थें--सरल हैं । 
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( ५४० ) 
भ्रब सेवां जा श्राह जोहारं। भ्रबहू” देखाँ सेत कि कार ॥ 
कहहु जाइ जो साँच न डरना। जह॒वाँ सरन नाहि तहें मरना ॥ 
काल्हि आव गढ़ ऊपर भानू। जो रे घनुक सोहे हिय बान्‌ ॥ 
बसिठन्ह पान सया के पाए। लीन्ह पान राजा पहें आऋए।॥ 
जस हम भेंट कोन्ह गा कोहू। सेवा मेंह पिरीत श्रो छोहू ॥। 
काल्हि साहि गढ़ देखे आवा। सेवा करहु जेस सन भावा ॥ 
गुन सो चले सो बोहित श्रोरा । जहँवाँ घनुक बान तहेँ सोभा ४ 
भा बआ्रायुस राजा कर बेगहि करहु रसोइह। 
तस सुसार रस मेवरहु जेंहि रे प्रीति रस होइ ॥५४०॥ 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
शाह कह रहा है--अब जब राजा रत्नसेन मेरी सेवा में पहुंचकर बन्दगी करेगा तब 
में देखूँगा कि वह सफेद हुआ या अभी काला ही है | आशय है कि उसने शाह का आंतक माना 
है या नहीं । उससे कहना कि यदि वह सच्चा है तो उसे मेरा भय नहीं होना चाहिये। जहाँ 
कोई किसी का शरणागत हो जाता, वह मरता नहीं है। आशय है कि यदि राजा ने शाह 
की सच्चाई से शरण ले ली है तो उसे मरण का भय नहीं होना चाहिये । कल गढ़ के ऊपर 
सूर्य अर्थात्‌ शाह आएँगे । यदि वह राजा धनुष की तरह टेढ़ा ही तना रहा तो अपनी छाती 
पर मेरा तीर बिधा हुआ समझे । इसके परचात्‌ दूतों को शाह की ओर से कृपासूचक बीड़े 
या पान मिले । पान चबाकर वे दूत राजा रत्नसेत के पास पहुँचे--और कहा, हे राजा, 
जैसे ही हम शाह से मिले, वह प्रसन्‍न हुआ । सेवा में प्रेम और संवेदन रहता है । आशय है 
कि शाह का व्यवहार बड़ा अनुकूल था । दूतों ने बताया कि कल शाह चित्तौड़ गढ़ को देखने 
के लिये आएग। । जैसी हो सके मन से उसकी सेवा करो | गुन, अर्थात्‌ जहाज खींचने वाली 
रस्सी द्वारा ही जहाज में बोक खींचकर लादा जाता है। आशय है कि कृतज्ञता का व्यवहार 
ही बड़े, जहाज तुल्य व्यक्ति का मन खींच लेता है। (यहाँ 'गुन' शब्द इलेष है, आशय है 
“जहाज खींचने की रस्सी” एवं “विनीत ग्राचरण” ) दूतों ने श्रागे कहा--है राजा, कितु 
जहाँ, जिसका धनुष का जैसा बाँकपना है, उहृण्ड व्यवहार है---उसके लिये तो बिधने के 
लिये सीधा तीर होता है। श्राशय है कि यदि शाह के साथ राजा का व्यवहार विनीत न 
हुआ तो बुरी बीतेगी । 
यह सुनकर राजा की आज्ञा हुई कि शीघ्रता से रसोई तैयार की जाय । खाद्य- 
सामग्री में ऐसा रस मिलाओ कि जिससे प्रेम का रस पैदा हो । 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार स्पष्ट है । 


8५४--बादशाह भोज खण्ड 
( ५४१ ) 
छागर मेंढा बड़ ओऔ छोटे । घरि धरि श्राने जहेँ लगि मोंठे ॥ 
हरिन रोक लगुना बन बसे। चीतर गौन भाँख झौ ससे॥ 
तीतर बटई लवा न बाँचे। सारस कूँज पुछारि जो नाँचे ॥ 
घरे परेवा पंडुक हेरी।खेहा गुडरू उसरबगेरी ७ 
हारिल चरज श्राइ बँदि परे। बनकुकुटी जलकुकुटी घरे॥ 
चकवा चकई कब पिदारे। नकटा लेदी सोन सिलारे।॥। 
मोंट बड़े सब टोइ टोइ धरे | उबरे दुबरे खुरुक न चरे॥ 
कंठ परी जब छूरी रकत ढरा होइ आँसु। 
के श्रापन. तन पोखा भा सो परावा माँसु ॥५४१॥ 
भावार्थ--इससे पूर्व रत्नसेन पद्मावती के विवाह के अ्रवस र पर जेवनार का प्रसंग 
आ चुका है। किन्तु यह प्रसंग उससे बढ़कर है। इस प्रसंग में कविवर जायसी तत्कालीन 
राजसी समूचे पाकश्ास्त्र का सामिप एवं निरामिष सम्बन्धी मानो संश्लिष्ट वर्णन प्रस्तुत 
करते हुए लिखते हँ-- 
छोटे-बड़े बकरे और मेंढ़, जहाँ तक मोटे-मोटे मिल सके, पकड़-पकड़कर पकाने 
के लिये लाए गये । हिरन, नीलगाय। (रोक) खरलगुना हिरन, चीतल, वारहसिंगा, 
(गौन) साँभर, (भाँख) और खरगोश (ससे ) आदि जितने भी बनवासी जीव थे वे शिकार 
के लिये लाए गए | तीतर, बटेर, लवा, सारस, क्रौंच (कूंज) और नृत्य करने वाले मोर 
(पछारि) भी न बचे, वे भी लाए गए। जंगली कबूतर, पण्डक, घुघृता (खेहा ), गुडरू, 
छोटी जाति की चिडियाँ (उसरबगेरी ) आदि पक्षी खोज-खोजकर पकड़ लाए गए। हारिल, 
सोनचिड़ैया (चरज) भी आकर शिकार के लिये बन्दी हुए। बनमुर्गी एवं जलमुर्गी भी 
रक्‍खी गई । चकवा, चकवी, जलबोदरी (केंवा ), पिद्दे (पिदारे), लाल चोंच वाली बत्तर्ें 
(नकटा ) , छोटी वत्तखें (लेदी ), कलहंस (सोन ), सिलरी बत्त्खें (सिलारे)--ये सव जीव 
मोटे-मोटे और बड़ -बड़े खोज-खोजकर लाए गए । दुबले-पतले जीव बेखटके, निश्चित चर 
रहे थे । 
कविवर जायसी कहते हैँ कि उन जीवों की गर्दन १२ जब छुरी चलाई गई तो 
उनकी आँखों से खून आँसू बनकर दुलकने लगा । हाय, तन को झ्रपना समभकर पाला- 


पोसा गया था, किन्तु अब वह दूसरों के भक्षण का माँस बन गया था। कितना तुच्छ है 
यह तन भी ! 
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विशेष--इस प्रसंग में पूर्णतः: काव्यात्मक सौन्दर्य न होते हुए भी कविवर जायसी 
की तीक्षण मेधा एवं वर्णन गक्ति का परिचय मिलता है। इतने पक्षियों का विशेष आकार- 
प्रकार का ज्ञान कितना गूढ़ है। और फिर उसका काव्य में वर्णन करना उससे भी गूढ़तर 
है। पर जायसी ने यहाँ उसे सहजता से व्यक्त कर छोड़ा है। 
पद की अंतिम पंक्तियों में इस शरी र की तुच्छुता की कितनी दाशं निक अ्रभिव्यंजना 
है। इस शरीर का सृजन और सिचन, संहार की धार पर कितनी आसानी से चढ़ जाता 
है--यह तथ्य यहाँ बड़ी मारमिकता से व्यक्त किया गया है। इसके साथ ही यहाँ जायसी 
की अहिसावादी चिन्ताधारा भी सूक्ष्मता से व्यंजित है। यह सब कुछ एक सच्चे महाकवि 
के वर्णन का ही चमत्कार होता है । 
शब्दार्थ--भावार्थ के साथ स्पष्ट किया गया है, उसे देखे । 
( ५४२ ) 
धरे संछ पढ़िना झौ रोह । धीमर मारत कर॑ न छोह।॥। 
संघ सुगंध घरे जल बाढ़े। टेंगनि मोह टोइ सब काढ़ ॥ 
सिगी मँँगुरी बीनि सब धरे। नरिया भोथ बाँब बंगरे ॥ 
मारे चरक चाल्ह परहाँसी। जल तजि कहाँ जाइ जल बासी ॥। 
समन होइ मीन चरा मुख चारा। परा जाल दुख को निरुवारा ॥ 
मांटी खाइ संछ नह बाँचे।र्बांचहि का जो भोग सुख राँचे।॥। 
मार॑ कहें सब श्रस के पाले। को उबरा एहि सरबर घाले ॥ 
एहि दुख कंठ सारि के श्रगुमन रकत न राखा देइ । 
पंथ भूलाइ श्राइ जल बाभे भूठे जगत सनेह ॥५४२॥ 
भावाथे ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पढ़िन एवं रोहू मछलियाँ पकड़कर लाई गई । उन्हें मारते हुए मछेरों को कोई 
सम्मोह न हुआ जल में भरी हुई सेंघा और सिलंध नामक मछलियाँ पकड़कर लाई गई । 
टेंगनी और मोय इन छोटी मछलियों की हाथों से पकड़कर लाया गया । चुन-चुनकर सिंगी, 
मोंगरी, नरिया, भोथ, वाँब और बाँगुर मछलियों को पकड़ लिया गया | चरखी, चेल्हवा श्रौर 
पर्यासी मछलियाँ मार डाली गई । बिचारा जल-जीव भला जल को छोड़कर फिर कहाँ जाए? 
मन भी तो मछलियों की भाँति मुख से चारा चरता है। उनकी तरह मन भी लालच के जाल 
में फैसा हुआ है। (यहाँ रत्नसेन की ओर संकेत है कि वह भी अलाउद्दीन की मित्रता के 
लालच में फंसा) उसकी गआ ार्पत्ति कौन दूर करेगा ? कविवर जायसी कहते हैं कि जब |मेट्टी 
को खाने वाली मछलियाँ भी नहीं बच पाई तो वे जो भोगों के सुख में मस्त हैं, भला क्या 
बचेंगे ? संहार के लिये ही सबका इस प्रकार भरण-पोषण होता है । कौन इस संसार रूपी 
सरोवर में पड़कर बच सका है ? 
किन्तु जो विचारक हे, वह इस दुख से छूटने के लिये पहले से ही भ्रपना कंठ तैयार 
रखते हें; और शरीर का सारा रक्त योग-साधनों-संयमों द्वारा सुखा देते हैं। किन्तु जो 
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लोलुप होते हें, वे सद्मार्ग को भूलकर संसार के मिथ्या-मोह में फँसकर इस जल में ड्ब जाते 
हैं। आशय है कि पुण्यात्मा इस संसार के लोभ-जाल से तर जाते हैं और पापात्मा डूब जाते हैं। 
विज्येब---प्रस्तुत पद में मछलियों की १५ जातियों का वर्णन यद्यपि प्रधान है कितु 
ग्रंतत: सांसारिक भोग से निवृत्ति पाने की सूक्ष्म अभिव्यंजना भी की गई है। इससे हमें 
कवि के सात्विक प्राणों की ध्वनि श्रवणगोचर होती है । शंकर का “संसार मिथ्या है -- 
यह विचार इस उक्त में व्यक्त है-- 
“झूठे जगत सनेह।* 
शब्दार्य--भावाथ से स्पष्ट है। 
( ४४३ ) 
देखत गोहूं कर हिय फाठा । आने तहाँ होब जहूँ आटा ॥ 
तब पीछे जब पहलेहि घोए। कापर छानि माँड भल पोए ॥ 
करिल चढ़ तहें पार्काह पूरी । मूंठिहि माँह रहाह सो चूरीं ॥ 
जानहु सेत पीत ऊजरी। लेनू चाहि श्रधिक कोंवरी ॥ 
मुख मेलत खिन जाहि बिलाई सहस सवाद पाव जो खाई ॥ 
लुचुई पोइ घोय सो भेंई। पाछ” चहीं खाँड सों जेंई ॥ 
पूरि सोहारी करी घिउ चुवा | छुवत बिलाहि डरन्ह को छ वा।॥ 
कही न जाइ मिठाई कह॒ति मीठि सुठि बात । 
जेंबत नाहि श्रघाइ कोइ हिय: बढ जाइ सिरात ॥५४३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
देखते ही गेहूं का हृदय फट गया । वह वहाँ लाया गया जहाँ पिसकर उसका आटा 
होना था | (यहाँ जायसी का आध्यात्म भाव यह भी है कि जन्म मरण की चक्‍की को देख- 
कर गेहूँ रूपी मन की वेदना बढ़ती है कि हाय, जीवन काल से पिस रहा है ।) जब पहले वे 
गेहूँ घो लिये गये तब पीसे गए। फिर कपड़े से छानकर मैदा करके उनको खूब माँड़ा गया 
अर्थात्‌ श्राटा गूँथा गया । कड़ाह चढ़े हुए थे, और उनमें पूरियाँ उतर रही थीं। वह इतनी 
मुलायम थीं कि मुट्ठी में ही दबकर चूर-चूर हो जाती थीं । वे पूरियाँ रवेत, पीत, और 
उजली थी, और मक्खन से भी अधिक मुलायम या खस्ता थीं। मुख में डालते ही वे तुरन्त 
घुल जाती थीं। जो उन्हें खाता वह सहस्रों स्वाद पाता था। लुचुई बनाकर घी में भिगो 
दी गई कि बाद को उसे इच्छानुसार खाँड के साथ खाया जाय । पूरी एवं सोहारी ऐसी थी 
कि उनसे तरातर घी टपक रहा था। वे छूते ही घुल जायेंगी---इस डर से उन्हें कोई छूता 
भीनथा। ८ 
कविवर जायसी कहते हे कि वहाँ के मिष्टान्न के विषय में कुछ कहा नहीं जाता। 
उनकी तो बात ही करने में बड़ी मीठी लगती है। उनको खाते हुए कोई सनन्‍्तुष्ट न होता 
था; भले ही उसका मन परितृप्त हो गया हो । 
विशेष--पद में वर्णनात्मक प्रधान है, और काव्य रस गौण है। यों सम भना चाहिये 
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कि ऐसे स्थल प्राय: कथा प्रसंग को अनावश्यक विस्तार देने के लिये लाए गए हे । 
शब्दार्थ--स रल है । 
( ५४४ ) 
सं|भहि चाउर बरनि न जाहीं । बरन बरन सब सुगंध बसाहीं ।। 
रायभोग ओऔ काजररानो। झिनवा रोदा दाउदखानी ॥॥ 
कपुरकांत लेंजुरि रितुसारो | मघुकर  ढेला जीरासारी ॥ 
घितंकाँदों औ कुंवर बेरासू। रामरासि आवबे अति बासू ॥ 
कहिश्र सो सोंधे लॉब बाँके । सगुती बेगरी पढ़िनो पाके॥ 
गड़हन जड़हन बड़हत मिला। झ्ो संसार तिलक खेंड चिला॥ 
रायहूंस श्रौ हंसाभौंरी। रूपमाँजरि केतुकी ब्रिकौरी ॥ 
सोरह सहस बरन श्रस सुगंध बासना छूटि। 
मघुकर पुहुप सो परिहरे आइ परे सब दूृटि ॥५४४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
जो चावल पक रहे थे उनका वर्ण न नहीं किया जाता | वह विविध प्रकार के थे, 
सभी सुगन्ध में रसे-वसे थे। राजभोग, रानी काजर, भिनवा, रदुआ, दाउदखानी, कपूर- 
कान्त, लेंजूरि, रितृसारी, मधुक र, दिहुला, जीरासारी, घृतकाँदौं, कुवरविलास और राम- 
रास, आ्रादि चावलों के पकने की खु शव्‌ झा रही धी। वे चावल सीधे, लम्बे, टेढ़े और वा रीक 
थे। सगुनी, बेगरी एवं पढ़िनी जाति के चावल भी पकाये जा रहे थे। गड़हन, जड़हन, बड़- 
हन, संसारतिलक, खेंडचिला, राजहंस, हंसाभो री, रूपमंज री, केतकी और विकौरी-- 
इस प्रकार सोलह सहस्त्र प्रकार के चावलों के पकने की स्वा(देष्ट सुगन्ध आ रही 
रही थी। भौंरों ने पृष्पों को छोड़ दिया और वहीं ग्राकर टूट पड़े । 
विज्येष--प्रस्तुत पद में चावलों की जाति परिगणन का वर्णन ही प्रधान है। 
जायसी की वर्णन शक्ति का एसे प्रसंगों में बड़ा जोरदार परिचय मिलता है । हिन्दी काव्य 
में जायसी की वर्णन शक्ति, रीतिकालीन कवि केशव के समतुल्य कही जा सकती है। 
शब्दा्थं---विशेष नहीं । 
( ४४४ ) 
निरमल माँस्‌ श्रनूप पखारा। तिन्‍्ह के अ्रब बरनों परकारा ॥ 
कटां बटवाँ मिला सुबासू। सीका अ्रनवन भाँति गरासू ॥ 
चहुते सोंघे घिरित बघारा।ओ तहेँ कुंकुहं पीसि उतारा॥ 
संघा लोन परा सब हाँडो | काटे कन्द मूर के आँड़ी ॥ 
सोवा सौंफ उतारे घना। तेहि ते श्रघिक आव बासता ॥। 
पानि पतारा टॉर्काह टाँका | घिरित परेह रहा तस पाका ॥ 


प्रौर कीन्ह्‌ माँसुम्ह के खंडा। लाग चुरे सो ब्रइब़ड़ हुंडा ॥ 
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छागर बहुत समूंचे घरे सरामिन्ह भूंजि। 
जो अप जेंवन जेब उठे सिंध श्रस गूंजि॥५४श।ा 
भावाथं-पूर्व पद के प्रसंग में-- 
उत्तम माँस घोकर स्वच्छु किया गया । कविवर जायसी कहते हैं कि उनके प्रकारों 
का अब वर्ग न करता हू । कीमा और पिसे हुए बटवाँ गोइत को अनेक सुगन्ध मिलाकर 
बहुत सुवासित बनाया गया। फिर उसे जीरे, धनिये आ्रादि की सुगन्धों के साथ घी में छोंका 
गया । केसर पीसकर ऊपर वुरका गया। सब गोश्त की हाँड़ियों में संघा नमक डाला गया। 
फिर कंद-मूल की गांठे भी काटकर डाली गई । सेवा, सोंफ, एवं धनियाँ खूब छिड़का गया । 
अत: उस गोइत में से अ्ति-सुगन्‍्ध आने लगी। माँस के टुकड़े-बड़-बड़े देगों या टाकों में 
पानी भरकर डाले गए एवं उन्हें घृत के साथ इस प्रकार पकाया गया कि उनके ऊपर से 
घृत चूने लगा । और माँस का सूब बनाया गया। मांस के टुकड़ बड़े-बड़े हंडों में चुराए 
या बनाए गए । 
अनेक पूरे के पूरे छागर या छीछड़े लेकर उन्हें सलाखों में पिरोकर भूने गए-- 
कवाब बनाई गई । कविकर जायसी कहते है कि जो ऐसे गोइत को खाता है वह शेर की 
तरह स्वस्थ बनकर गरजता है । 
शब्दार्थें--विशेष नहीं । 
( ५४६ ) 
भूंजि समोसा घिय महँ काढ़े। लोंग मिरिचि तिन्‍ह महेँ सब डाढ़ ॥ 
ओर जो साँसु श्रनूप सो बाँठा। भे फर फूल आँब ओ भाँटा ॥। 
नारेंग दारिवें तुरुज जेंभीरा। श्रौ हिन्दुआन बालबाँ खीरा॥ 
कटहर बड़हर तेउ संँवारे। नरियर दाख खजर छोहारे ॥ 
झौ जाँवत खजेहजा होहों । जो जेहि बरन सवाद सो श्रोहीं॥ 
सिरिका भेद काढ़ि ते श्राने । कंबल जो कीन्ह रहहि बिगसाने।॥। 
कोन्ह मसोरा घनि सो रसोई। जो किछु सबहि माँसु हतें होई ।॥ 
बरी गश्राइ पुकार लिहें सबे फर छुछ। 
सब रस लोन्ह रसोई अब मो कहूँ को पूंछ॥५४६॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंगानुसार-- 
समोसे घी में भूनकर निकाले गए। फिर उनमे लौंग, मिच मिलाकर तला गया। 
और जो स्वादिष्ट माँस बनाया गया था उसे फल, फूल आम और भाँटा भरक र या सम्मिलित 
करके बनाया गया था । नारंगी, अना र, तुरज, जेंभीर, तरबूज, बालमखी रा, कटहल, बड॒हल, 
नारियल, अ्रेंगूर, खज्‌ र, छोहा रे---इन फलों मेवों में पिसा हुआ मांस भरकर पकाया गया । 
और भी जितने प्रकार के फल-मेवे होते हैं, उन सभी में इस भांति का स्वाद बनाया गया। 
जो जिस तरह का था उसके अनुसार उसमें माँस भरा गया और लज्जत पैदा की गई। माँस 
भरने के पश्चात उन फलों को सिरके से तर करके निकाला गया और और खाने के लिए 
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परोसा गया | कमल ज॑सी पद्मावती ने उन्हें तैयार किया था, अतः वे उस जैसे ही ताजी 
और स्वादिष्ट बने हुए थे । जहाँ ऐसे क़वाब तैयार हुए, वह रसोई धन्य थी। वहाँ जो कुछ 
बनाया गया था, सब माँस का बनाया गया था। 
कविवर जायसी कहते हैं कि माली ने आकर पुकार लगाई--अ्रे, लोगों ने फलों 
का रस या स्वाद तो रसोई में माँस भरे फलों से ही ले लिया; श्रब मुझे और मेरे वाग के 
फलों को भला कौन पूछेगा ? 
शब्दार्थ--विशेष नहीं । 
( ५४४७ ) 
काटे मंछ मेलि दधि धोए।ओ पखारि चहुबार निचोए ॥ 
करुए तेल कीन्ह बसिवारू। मेंथी कर तेहि दीन्ह घुँगारू॥ 
जुगृति जुगृति सब मंछ बघारे । आंब चोरि तेहि माहें उतारे ॥ 
ऊपर तेहि तहूँ चटपट राखा। सो रस परस पाव जो चाखा ॥ 
भाँति भाँति तिन्ह खेंडरा तरे। अंडा तरि तरि बेहर घरे॥ 
घिउ टाठक मेंह सोधि सेरावा । श्रनेक बखान कीन्ह श्ररदावा ॥ 
कुंकुहँ परा कपूर बलाई। लौंग मिरिचि तेहि ऊपर लाई॥ 
घिरित परेह रहा तस हाथ पहुंच लहि बूड। 
बढ़ खाइ तो होइ नवजोबन सो मेहरी ले ऊड़ ॥५४७॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
पहले मछलियों को काटा गया और दही में मिलाकर धोया गया । चार बार 
साफ करने के बाद उन्हें कप में रखकर निचोड़ा गया ताकि गन्ध निकल जाए फिर उन्हें 
कड़वे तेल में छोंक दिया गया और मेथी में धुंगारा गया । विविध प्रकारेण मछलियों को 
छोंका गया । ची रकर आम की फांकें उनके ऊपर डाली गई । ऊपर से गरममसाले डाल- 
कर उन्हें चटपटा बनाया गया । जो उन्हें खाएगा वह बड़ा उत्तम रस का स्वाद पाएगा। 
तरह-तरह से तलकर उन मछलियों के खेंडरे या छीछुड़ बनाए गए। मछलियों के गंडों 
को अलग तलकर रखा गया | उन्हें टटके या ताजे घी में तलकर ठेंडा किया गया। अनेक 
प्रकार से उन मछलियों का अरदावा अर्थात्‌ भरता बनाया गया। उस भरते में केसर 
डालकर कर्पूर से सुगन्धित किया गया; फिर उसे चटपटा बनाने के लिए उसके ऊपर लौंग 
तथा काली मि्चे डाली गई। 
उसके ऊपर इतना घी तर रहा था कि उसे निकालते-परोसते समय पहुँचे तक 
हाथ डूब जाता था। कविवर जायसी कहते हे कि यदि वृद्ध उस भोजन को खाए तो नव- 
युवक हो जायगा और सौ स्त्रियों के साथ विवाह-सम्भोग या 'उड़ करने में समर्थ होगा । 
शब्दा्यं--मेलि--मिलाकर | बसिवारू -5 छोंकना । धुँगारू >- छोंकना । जुगुति 
जुगुति -- विविधि प्रकार से । आँब चीरि---आम को चीरकर । परस >८ उत्तम । खेंडरा +८ 
छीछड़े । टाटक--ताजा घी। सोधि सरेवा->तलकर ठंडा किया गया। ग्ररदावा-- 


७२९८ जायसी और उनका पश्चावत 


मछलियों का भरता। कुंकुहँ--केसर। घिरित >-घृत, घी। परेह --तैरना। बूड़-- 
डूबना। मेहरी-- स्त्री । ऊड़ --विवाह-भोग करना । 
( श४८ ) 
भाँति भांति सोफ्ो तरकारो। कइउ भाँति कुम्हड़ा क॑ फारो ४ 
भे भजो लोशा परबती। रेता कहँ काटे के रती॥ 
चुक्क लाइ के रीघे भाँटा। शझ्रई कहें भल भ्ररिहन बाँटा ॥ 
तोरई चिविडा डिड्सी तरे ।जीर घुँगारि कले सब घरे॥। 
परवर फुंदरू भूजे ठाढ़ । बहुते धियें चुरचुर के काढ़े ॥ 
कहई काढ़ि करंला काटे। आदी मेलि तरे किए खाटे ॥। 
रीधे ठाढ़ सेंब के फारा। छौंकि साग पुनि सोंधि उतारा ॥ 
सीभी सब तरकारी भा जेंवन सब ऊंच। 
वहूँ जेंबत का रूचे केहि पर दिस्टि पहुँच ॥५४८॥ 
भावाय॑---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
भांति-भांति की सब्जियाँ छोंकी या तैयार की गईं। कई तरह से कुम्हड़ा की फाँके की 
गईं । पहाड़ी लौकी भूनी गई। रायते के लिए उसके बा रीक-बारीक रेशे काटे गए। चूर की 
खटाई के साथ भाँठा पकाया गया । अरबी या घुंय्यां की सब्जी में डालने के लिए झ्ालन 
या आटा पीसा गया । तरोई, चिचिडा एवं टिडे तले गए। उन्हें जीरे से धगा रकर घी में 
तड़का कर रक्‍्खा गया। प्रवल, कुंदरू साबित ही भुने गए और बहुत से घी में तैराकर 
निकाल लिए गए । करेलों की कड़वाहट निकालकर उन्हें बिनारा गया, अदरक डालकर 
तला गया एवं खटाई डाली गई | खड़ी सेम की समूची फली पकाई गई । सभी सागों को 
छोंफ-बनाकर एवं सोंधा करके उतार लिया गया । 
इस प्रकार सभी सब्जियां बनाई गईं। सभी भोजन बड़ा स्वादिष्ट था। लालसा 
बनी रही कि न जाने भोजन के समय क्‍या ग्रच्छा लगे और किस पर नजर पड़ जाय ! 
विशेष---वही वर्णनात्मकता प्रधान है। 
शव्दार्थ--स रल हैं । 
( शैडें£ ) 
घिरित कराहन्हि बेहर धरा। भांति भांति सबपार्काह बरा ॥ 
एकहि श्रादि मिरिच सिर पीठे । शोर जो दूध खाँड सो मीठे ॥। 
भई मुंगोछो |मिरिचें परों।कीन्ह मुंगोरा ओ गुरबरी ॥ 
भई मेंथोंरी सिरिका परा। सोंठि लाइ के खिरिसा धरा॥। 
मोठ महिउ ओ जीरा लावा। भोजि बरी जन्‌ लेगू खाया ॥ 
खेंडई कोन्ह अंबचुर तेहि परा। लॉग लाइची सिउ खडे घरा ॥ 
कढ़ी संवारी श्रो दुभुकोरी।ओों लड़वानी लाइ बरोरी॥ 
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पान लाइ के रिकवछ छोके हींगु सिरिच आ आाद। 
एक कठ हेँडी जेंचत सत्तरि सहस सवाद ॥५४६९॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कड़ाहियों में अ्रलग-अलग घी भरा रक्‍्खा था । भाँति-भाँति के बड़े पकाए जा 
रहे थे। इस प्रकार की पिट्ठी के बड़ मिचे एवं भ्रदरक के मेल से नमकीन बनाए गए थे, 
और दूसरे दूध एवं खाँड मिलाकर मीठे बनाए गए थे। मिरचें डालकर मूँगौछी गर्थात्‌ 
मूंग का नमकीन पदार्थ बनाया गया था । मूंगौड़ और मीठी बड़ियाँ बनी थीं। सिरका में 
पड़ी हुई मेंथौरी बड़ियाँ बनाई गई थीं। मीठी सोंठिया में खिरसा डालकर बनाया गया 
था । मीठ दही में जीरा डालकर उसमें बड़ियाँ भिगोई हुई थीं, जो खाने में मक्खन सी 
मुलायम एवं स्वादिष्ट लगती थीं। चाशनी में अ्मचूर डाला गया णौर उसमें लोंग, इला- 
इची मिलाकर रक्खी गई । कढ़ी और डभकौरी बनी, और खाँड के पने में बरौरी तैयार 
की गई थीं । 
पत्ते लाकर रिकवछ (अ्ररबी के पत्तों को उड़द की पीर्ठी में तला गया पदार्थे ) छोंका 
गया । उसमें हींग, मिचं और अदरक मिले । कविवर जायसी कहते हैं कि एक-एक हाँडी का 
पदार्थ खाते हुए सत्तर सहस्र स्वाद आते थे । 
शब्दार्थ --घिरित -- घी बेहर+->अलग । एकहि 5" एक के । आदि"-अदरक 
महि--दही । खेंडुई--चासनी । 
शेष पदार्थों के शब्दाथ भावार्थ से देखें । 
( १५० ) 
तहरी पाकि लोनि ओऔगरी । परी चिरौंजी श्रौ खुरुहुरी ॥ 
घिरित भूंजि क॑ पाका पेठा। श्रौ भा अंनब्रित गुरंब गरेठा।॥ 
चँबक लोहडा औटा खोबा। भा हलुवा घिठ करे निचोवा ॥ 
सिखरन सोंधि छनाई गराढ़ी । जामा दूध दहिउ सिउ साढ़ी ॥ 
झ्रौर दहिउ के मोरंड बाँधे। झौ संघान बहुत तिन्‍्ह साधे।॥। 
भे जो मिठाई कही न जाई । मुख मेलत खिनु जाइ बिलाई ॥ 
मोंतिलडु छाल श्र मुरकुरी। माँठ पेराक बुंद ढरहुरी॥ 
फेनी पापर भूंजे भए अनेग परकार। 
भें जाउरि पछियाउरि सी का सब जेंवनार ११५५ ०॥। 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
लौनी और गिरी मिलाकर तहारी (बढ़िया खिचड़ी) पकाई गई। फिर उसमें 
चिरोंजी तथा ख्‌ रहरी (मेवा ) डाली गई। धी में भूनकर पेठा पाग बना। मीठा ग्राम 
का बनाया गया गुलम्बा, अ्रमृत जैसा स्वादिष्ट था। चुम्बक लोहे क्री कढ़ाई में खोवा 
बनाया गया । घी-निचू ड़वा हुलूवा बना । सुगन्धित द्रव्य मिलाकर गाढ़ी सिखरत छाती 
गई । मोढी मनाई वाले दूध की दही जवाई गई । फिर वही के मारंदे (कपड़े में दही को 
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वाँधकर बनाए जाने व।ला पदार्थ ।) बाँधे गए, और फिर उनमें बहुत प्रकार के नमकीन, 
चटपटे, स्वादिष्ट मसाले मिलाए गए। जो-जो मिठाईयाँ बनीं, वह कही नहीं जाती । मुँह 
में डालते ही वे तत्कालीन घुल जाती थीं, मोती-लड्डू , छाल, मुरकुरी, माँठ, गूँफ्े, बुंदिया 
की दुरहुरी ग्रादि अनेक मिठाइयाँ बनी थीं। 
फेनी और पापर भूने गए, और भी अनेक प्रकार के खाद्य पदार्थ थे। जाउरि 
(दूध का खीर) एवं पछियाउरि (जौनार के अंत की मीठी तश्तरी) परोसी गई । इस 
प्रकार वह विशिष्ट जौनार सम्पन्न हुई । 
शब्दार्थ--भावाथ के अनुसार सरल किये गए हें । 
( ५५१ ) 
जति परकार रसोई बखानी । तब भई जब पानी सों सानी ॥। 
पानी भूल परेखों कोई । पानी बिना सवाद न होई ॥ 
अंब्रित पानि न अंब्रित आना । पानी सौ घट रहे पराना ॥ 
पानि दूध सहें पानी धीऊ।पानि घटें घट रहै न जीऊ ॥॥ 
पानी माँह समानोी जोतो। पानिहि उपजे मानिक मोती ॥ 
पानी सब महं निरमरि करा। पानि जो छुबं होइ निरमरा ॥ 
सो पानी सन गरब न करई। सीस नाइ खालें कहें ढरई॥ 
मुहमद नीर गंभीर जो सो ने मिले समुँद । 
भरे ते भारी होइ रहे छुंछे बार्जाह दुद ॥५५१॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
कविवर जायसी कहते हूँ कि जितने प्रकार की रसोई वर्णन की गई हैं वे तभी बनी 
जबकि पानी से उन्हें बनाया गया । कोई भी परीक्षा करके देख ले, पानी ही सब पदार्थो का 
मूल अस्तित्व है। पानी के ग्रभाव में स्वाद नहीं होता । पानी ही श्रमृत है, और अ्रमृत तो कुछ 
भी नहीं; सब पानी है। पानी से ही शरीर में प्राण-तत्व रहता है। दूध और घी--इन दोनों 
में ही पानी है। पानी के न रहने से शरीर में प्राण नहीं रहता। पानी में ही ज्योति (तजल्ली ) 
समाई हुई है। पानी से ही माणिक-मोती पैदा होते हें। पानी (वीये) में ही समस्त स्वरूपों 
की निर्म लता प्रतिबिम्बित रहती है। जो पानी को स्पर्श करता है, वेसा ही निर्मल हो जाता 
है । ऐसा पानी मन में अभिमान का संचार नहीं करता । पानी तो सिर भुकाये नोचे की 
ओर ही नाला बनकर बहता है। झ्रशय है पानी सा स्वच्छ जीवन अ्भिमानी नहीं होता-। 
कविवर जायसी स्वयं को सम्बोधित करते हुए कहते हें--हे मुहम्मद, जो गम्भीर 
जलाशय है, वही विशाल सागर में मिलता है। जो भरे हुए हें वही भारी होते हैं । जो 
खाली हें--बे-पानी के हैँ, वह व्यर्थ में दुंदुभी की तरह जोर से बजते हैं। झ्राशय है कि 
जीवन की महत्ता से हीन व्यक्ति उहण्ड और निलेज्ज होते हें क्योंकि उनमें लज्जा का 
पानी नहीं होता । 
चिशेष--प्रस्तुत पद में जल-तत्व की महत्ता का बड़ा सूक्ष्म वर्णन है। ईश्वरीय 
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रूप जल, वीर्य, और जीवन--इनका दार्शनिक पक्ष एक जैसा है । जायसी ने इसी चिन्ता- 
धारा को इस पद में अभिव्यक्त किया है। झ्रागे कविवर रहीम ने भी 'पानी' की महत्ता 


का कुछ इसी प्रकार का चित्रण किया है। तुलना में देखिए-- 
“रहिमन पानी रखिए बिन पानी सब सुन । 


पानी गए न उबरें मोती, सानुस चुन ॥” 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखने से सरल है। 


€ 
४६-चित्तौड़ गढ़ वर्णन खण्ड 
( ५१५२ ) 
सीभि रसोई भएउ बिहानू। गढू देखे गवने सुलतानू ॥ 
कंवल सहाइ सुर सेंग लीन्हा । राघधो चेतनि आगें कीन्हा।॥ 
तेतखन आइ बेवान पहुँचा । सन सौं श्रधिक गंगन सो ऊ चा॥ 
उघरी पँंवरि चला सुलतानू। जानहु घला गगन कहें भानू ॥॥ 
पँवरि सात सातो खंड बाँकी । सातो गढ़ि काढो दे ढाँकी॥ 
जान उरेह काटि सब काढ़ीं। चित्र म्रति जनु बिनर्वाह दाढ़ीं ॥॥ 
आज पंवरि मुख भा निरमरा । जा सुलतान झ्ाइ पगू घरा ॥ 
लख लख बंठ पंंवरिया जिन्‍्ह सों नवहिं करोरि। 
तिन्‍्ह सब पँवरि उघारी ठाद भए कर जोरि॥५५२॥ 
भावार्थ--पूर्व जौनार के प्रसंग क्रम में-- 
रसोई बनते हुए सवेरा होगया । शाह अला उद्दीन गढ़ देखने के लिये आया । केवल 
सहाइ अर्थात्‌ सरजा--यानी सरजा को शाह रूपी सूर्य ने अपने साथ में लिया। राघवचेतन 
को आगे कर दिया गया । तत्काल ही उसका विमान गढ़ पर आ पहुँचा । वह विमान चाल 
में मन की चाल से अधिक चलायमान और ऊंचाई में आकाश की ऊँचाई से भी ऊँचा था। 
गढ़ का द्वार खोल दिया गया और सुलतान उसके भीतर घुसा । प्रतीत होता था मानो सूर्य 
आकाश पर चढ़ रहा हो । गढ़ में सात फाटक थे, और उनमें बाँके सात खण्ड विनिमित 
थे। उन सातों को ही टाँकी से गढ़कर बनाया गया था । लगता था कि गढ़ में मानो उभरी 
हुई मूर्तियाँ तराश कर निकाली गई थीं। ग्रथवा वे चित्र-विचित्र मूत्तियाँ खड़ी हुई विनती 
कर रही थीं। आज जब सुलतान ने वहाँ आ्राकर पाँव रक्खा था तो उन पौरियों का मुख 
निर्मल हो उठा, खिल गया । 
प्रति पौरी पर लाख-लाख द्वारपाल तैनात थे । जिनके आगे करोड़ों ग्रागन्तुक 
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भुकते थे। घाह को देखकर उन्होंने सारी पौरियाँ खोल दीं और हाथ जोइकर खडे 
हो गए। 
शब्दाथें---विश्व ष नहीं । 
( ५५३ ) 
सातहु पवरिन्ह कनक केवारा ॥ सातहु पर बार्जाह घरियारा॥। 
सातहु रंग सो सातहू पर्बेरी। तब तहेँ चढ़ फिरे सत भेंवरी ॥ 
खेंड खेंड साजी पालक पीढ़ी । जानहु' इंद्र लोक की सीढ़ी ॥ 
चंदन बिरिख सुहाई छांहाँ। अंब्ित कुंड भरे तेहि मांहाँ॥ 
फरे खजेहजा दारिदें दांखा। जो श्रोहि पेंच जाइ सो चाखा॥ 
सोने क छात सिघासन साजा। पंठत पंवरि मिला ले राजा ॥। 
चढ़ा साढ़ि चितउर गढ़ देखा। सब संसार पाँव तर लेखा ॥। 
साहि जर्बाह गढ़ देखा कहा देखि के साज । 
कहिश्न राज फ्र ताकर सरग कर जो राजु ॥५५३।॥। 
भावायं--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सातों पौरियों पर स्वर्ण-किवाड़ें लगे हुए थे। सातों १र ही घड़ियाल बजते थे । 
सातों पौरियों के भिन्‍न-भिन्‍न सात प्रकार के रंग थे। तब कोई उन पर चढ़ सकता था 
जवकि उनके भीतर चक्‍्करदार सीढ़ियों पर सौ चक्कर काटता था। प्रत्येक खण्ड पर, जहाँ 
सीढ़ियों का चक्कर समाप्त होता था, वहाँ पलंगनुमा एक पीढ़ी या बुर्जी सी सुनिभित थी । 
बह इतनी ऊँची लगती थी मानो इन्द्रलोक या स्वर्ग तक चढ़ने के लिये सीढ़ियाँ हों । बहाँ 
चन्दन-वुक्षों की शीतल सुहावनी छाया थी, और उनमें श्रमृत से जल के कुंड भरे हुए थे। 
बहाँ मेवे, अंगूर, और अनार के वृक्ष फले हुए थे। जो उस मार्ग से गुजरता उन फलों-मेवों 
को खाता-चाखता था । शाह के पौर में प्रविष्ट होते ही, राजा रत्नसेन सोने का छत्र धारण 
किये हुए, सजे हुए सिहासन पर आरूढ़, उसके स्वागत के लिये तैयार था। शाह ऊपर चढ़ा 
और वहाँ से चित्तौड़ का गढ़ देखा । उसे लगा, सारा संसार उसके पाँव के नीचे है। 
कविवर जायसी कहते हैं कि जब राजा ने गढ़ और उसके साज को देखा तो बर- 
बस उसके मूँह से निकला-- 
“उसी का राज्य करना सत्य है जी स्वगे पर राज्य करता हो ।--अ्राशय है कि 
अलाउद्दीन को वह गढ़ राजसी गवं-गौरव का प्रतीक प्रतीत हुआ । 
शब्दार्थ--कतक केवारा +- स्वर्ण के किवाड़। खजेहजा --मेला | दाखा --अ्रंगूर। 
तर "नीचे । 
( शश४ड ) 
चढ़ि गढ़ ऊपर बसगति देखी | इंद्रपुरी सो जानु बिसेखी ॥ 
ताल तल्ाब सरोबर भरे। झो प्रंबराड़े चहूँ दिलि फरे ॥ 
हुंबा बादरी सॉतिल्हु भाती। सह संहप तहुँ भे घहूं पाती ॥ 
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राय रांक घर घर सुख चाऊ। कनक मेंदिल नग कीन्ह जराऊ॥। 
निसि दिन बार्जाह मंदिर त्रा । रहस कोइ सब लोग सेंदूरा ॥ 
रतन पदारथ नग जो बखाने । खोरिन्ह महें देखिश्न छिरिश्राने ॥ 
मेंदिल मेंदिल फूलवारी बारी। बार बार तहेँ चित्तरसारो॥ 
पाँसा सारि कुंवर सब खेर्लाह स्रवनन्ह गीत श्रोनाहि । 
चेन चाउ तस देखा जन गढ छेंका नाहि ॥५५४॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
गढ़ पर चढ़कर शाह ने चित्तौड़ की बस्ती को देखा । वह इन्द्रपुरी सी प्रतीत हुई । 
वहाँ ताल सरोवर भरे हुए थे, एवं चारों ओर बाग ही बाग फले हुए थे। भाँति-भाँति के 
कूएँ एवं बावड़ियाँ थीं। चारों ओर मठ और मण्डपों की कतारें बनी हुई थीं। राजा और 
रंक--दोनों के घर में सुख और उत्साह बराबर का था । स्वर्ण-मंदिरों में जवाहरात का 
जड़ाव हो रहा था। रात-दिन मंदिरों में नौबत एवं तूये बजता था । आमोद-प्रमोद से सब 
लोग रक्‍्त-वर्ण के अर्थात्‌ स्वथ्य बने हुए थे। रत्न-हीरे श्रादि का जो बखान किया गया सो 
वह छोटी कोठरियों में (खोरियों) बिखरे हुए थे। मंदिर-मंदिर में फुलवारियाँ एवं बाटि- 
काएँ थीं। द्वार-द्वार पर चित्तरसारियाँ बनी हुईं थीं। 
सब राजकुमार उन चित्तरसारियों में (सारि) पासाँ (चौपड़) खेलते थे और 
उनके कान संगीत-गीत के सुनने में लगे रहते थे। शाह अलाउद्दीन ने वहाँ ऐसा चैन-सुख 
देखा, मानो गढ़ को घेरा ही न गया हो । 
हाष्दार्थ---भावार्थ के अनुसार सरल हें । 
( ५५५ ) 
देखत साहि कीन्ह तहूँ फेरा। जहाँ मंदिल पदुमावति केरा ॥ 
आस पास सरवर चहूं पासा। साँक सदिल जनु लाग अकासाँ ॥। 
कनक सेंवारि नगन्हि सब जरा। गगन चाँद जनु नखतन्ह भरा ॥ 
सरवर चहुँ दिसि पुरइनि फूली | देखा बारि रहा मन भूलो ॥ 
कुंबर लाख दुई बार श्रगोरे। दृह्ु दिसि पेंवरि ठाढ़ कर जोरे ॥ 
सारदूर दुहु दिसि गढ़ि काढ़े। गल गार्जाह जानहु रिसि बाढ़ ॥ 
जावेत कहिओ चित्र कटाऊ। तावेत पंवरिन्ह लाग जराऊ ॥ 
साहि मेंदिल भस देखा जनु कबिलास अनूप । 
जाकर श्रस घोराहर सो रानी केहि रूप ॥५५५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गढ़ को देखते-देखते शाह अलाउद्दीन उधर घूमा जहाँ पद्मावती का महल था। 
उसके आस-पास चारों श्रोर सरोवर था और मध्य में महल था। लगता था मानो वह 
आकाश को चूम रहा हो । स्वर्ण मण्डित, वह रत्नों से जड़ा हुआ था। मानो अम्बर में चाँद 
तारों से भरा हुआ चमक रहा हो ॥ सरोवर के चारों ओर कमल की बेल विकसित थीं। 
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सरोवर का निमंल जल देखकर शाह का मन भूला-भूला सा हो गया। दो लाख कुँवर 
दरवाजे का पहरा देते थे। हाथ बाँधे वे पौर के दोनों ओर खड़े हुए थे। दोनों ओर दो 
शादू ल गढ़कर रचे गए थे । वे मानो अत्यंत क्रोध की मुद्रा में दहाड़ना चाहते हों। जितने 
प्रकार के कटावदार शिल्प-चित्र कहे जाते हैं, वे सब पौरियो में रत्नों से सुजाटेत, स्थापित 
थे। 
शाह ने उस महल को यों देखा मानो वह अ्रनोखा स्वर्ग हो। उसने सोचा कि 
जिसका धवलगृह ऐसा सुन्दर है वहाँ रहने वाली रानी पद्मावती किस रूप की होगी ! 
शब्दार्थं---मंदिल -- महल । सरवर--स रोवर। माँक--बीच में । कनक >- सोना । 
नखतन्ह --तारों से । पुरइन -- कमल बेल । बारि -- पानी, जल । बार -- द्वार । अगोरे ८८ 
रखवाली में । पेंवरि>-पौरी । सारदूल>-शादू ल । गलगाजहि 5 दहा ड़ना । 
( ५५६ ) 
नाँधत पंवरि गए खेंड साता। सोने पुहुसमि बिछावन राता ॥ 
आँगन साहि ठाढ भा आई। मेंदिल छाँह श्रति सीतल पाई ॥। 
चहूँ पास फुलवारी बारी। माँफ सिघासन घरा सवारी ॥ 
जनु बसंत फूला सब सोने। हँसहि फूल बिगर्साह फर लोने ॥ 
जहाँ सो ठाँउ दिस्टि महँ श्रावा। दरपन भा दरसन देखरावा ॥। 
तहाँ पाट राखा सुलतानी । बेठ साहि मन जहाँ सो रानी ४ 
कंवल सहाइ सुर सौं हेसा। सुर क सन सो चाँद पहें बसा ॥ 
सो प॑ जान पेम रस हिररें पेम अंक्र। 
चंद जो बसे चकोर चित नेनन्ह श्राव न सर ॥५५६॥ 
दब्दार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
पौरियों को पार करते हुए शाह सातवें खण्ड में गया जहाँ स्वर्ण भूमि पर लाल 
कालीन बिछे हुए थे। शाह आँगन में आकर खड़ा हो गया। उसे महल में अति शीतल 
छाया के मिलने का सुख अनुभव हुआ । चारों ओर, झ्रास-पास फुलवा रियाँ और व।टिकाएँ 
थीं। उनके बीच में सजा-सजाया सिंहासन रक्‍्खा हुआ था। वहाँ की शोभा ऐसी प्रतीत 
होती थी मानों सवंत्र सुनहले रूप में वसंत फूला हुआ हो। वहाँ फूल हँस-खिल रहे थे भौर 
मधुर फल लगे थे । पद्मावती का स्थान जहाँ से दुष्टिगोचर होता था वहाँ से दर्पण में होकर 
उसके प्रतिविम्ब का दर्शन हो पा रहा था। वहीं सुलतान का सिंहासन रक्‍्खा गया था। 
उस पर शाह बैठ तो गया पर उसका ध्यान उसी ओर था जहाँ रानी पद्मावती थी। सरजा 
(कँवल सहाइ) सूय-शाह पर मुस्कराया, पर उसका मन तो उसी चन्द्र पद्मावती के पास 
बस रहा था; उसे पता भी न चला कि उसपर कौन हँसा है। 
कविवर जायसी कहते हे कि वही प्रेम के रस को जानता है जिसके उर में वह 
उत्पन्न होगया है। जब चकोर के मन में प्रेम-रूप चाँद बसा है तो उसके नेत्रों में सूर्य का 
रूप-सौन्दर्याकर्षण नहीं समाता | आशय है कि पद्मावती का शाह की ओर कोई आकषंण न 
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था, क्योंकि उसे तो अपने रत्नसेन से पूर्णतः प्रेम था। 
शब्दार्थं--नांघत ++ पार करते हुए । पुहुमि -- पृथ्वी । बारी 5 वाटिका | पाठ 
सिहासन। कँवल सहाइ--सरजा । पूर्व इसको स्पष्ट किया जा चुका है। अंकूर--अँकु- 
रित, उत्पन्न । 
( ५५७ ) 
रानी घौराहर उपराहीं। गरबन्ह दिस्टि न करहि तराहों ॥। 
सखीं सहेलीं साथ बईठी। तप सुर ससि श्राव न डीठी ॥ 
राजा सेव करे कर जोरें। श्राजु साहि घर झ्रावा मोरें॥ 
नट नाटक पतुरिन श्रो बाजा । आनि अखार सबे तहेँ साजा ॥ 
पेम क लुबुध बहिर और श्रंघा। नाच कोड जानहुँ सब घंघा ॥। 
जानहें काठ नचावे कोई । जो जियें नाच न परगठ होई ॥ 
परगट कह राजा से बाता। गुपुत पेम पदुमावति राता॥ 
गोत, नाद जस धंघा घिरे बिह के आँच। 
मन की डोर लांगि तोहि ठाई जहाँ सोगहि गुन खाँच ॥५५७॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
रानी पद्मावती धवलगुह के ऊपर, सतखंड पर थी। वह मान से नज़र नीचे न 
करती थी । वहाँ, वह सखी-सहेलियों के संग बैठी थी । इधर शाह सूर्य उसे देखने के लिये 
तप रहा था । किन्तु वह चन्द्रवती थी कि नज़र न आती थी । राजा रत्नसेन शाह के समक्ष 
हाथ जोड़ हुए उसकी सेवा में उपस्थित था | सोचता था कि यह मेरा सौभाग्य है जो ग्राज 
शाह मेरे घर में महमान बनकर आया है। नट, नाटक नते कियाँ एवं वाद्य--ये सब शाह 
के मनोविनोदार्थं अखाड़े में पूर्णतः: सजाए और रक्‍्खे गए थे। किन्तु कविवर जायसी कहते 
हूँ कि प्रेम में लुब्ध हुआ व्यक्ति बहिरा और ग्न्धा हो जाता है। (कहा भी है--,0ए८ 
48 9॥70 ) नाच, खेल, और झ्रामोद-प्रमोद--ये सब मानो वह गोरखधन्धा समभता है। 
शाह की दशा जड़ कठपुतली की तरह हो गई, ज॑से कोई उसे नचाये वह नाचे। पर जो 
पद्मावती उसके मन में नृत्यरत थी, वह प्रकट न होती थी। वह प्रकट में राजा रत्नसेन से 
बातचीत कर रहा था किन्तु गुप्त रूप से मन में पद्मावती पर झ्राशिक था। 
शाह को वह गीत स्वर-वादन, सारा कुछ व्यथं का बवाल प्रतीत हो रहा था। 
क्योंकि उसके अन्तमं न में तो विरह की ग्राम भड़क रही थी। मन की डोरी तो उसी पद्मा- 
वती के हाथ थी जहाँ से पकड़कर वह उसे खींच रही थी। (खोंचतीं तुम कौन ऐसे बंधनों 
से जो कि रुक सकता नहीं में ।” --बच्चन ) 
बब्दा्थं--उपराहीं --> ऊपर । तराहीं--नीचे । अखार८"-अखाड़ा । धंधा र- 
बवाल । गुन-> रस्सी । खाँच--खींचना । 
( ५५८ ) 
गोरा बादिल राजा पाहाँ। राउत दुवो दुवो जन बाहाँ।॥ 
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आइ ख्वन राजा के लागे। म्‌सि न जाहि पुरुख जो जागे।॥। 
बाचा परखि तुरुक हम बुका । परगट मेरु गुपुत दर सुझा ॥ 
तुम्ह न करहु तुरुकन्ह सों मेरू। छर पे कर्राह अंत के फेरू ॥ 
बरी कहिन कुटिल जस काँटा। श्रोहि मकोइ रहि चरहि आँटा ॥। 
सतह कोटि जो पाइच्र गोटी | मीठे खांड जें बाइश्च रोटी ॥ 
हम सो श्रोछ क॑ पावा छातू । मूल गए संग रहे न पानू ॥ 
इहों किसने बलि बार जस कीन्ह चाह छर बाँध । 
हम विचार श्रस॒ भ्राव॑ मेरहिं दीज न काँध ॥५५८॥ 
भावधें--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
राजा रत्नसेन के यहाँ गोरा बादल नायक वीर थे। वे दोनों रावत या सामन्‍्त थे 
और राजा की दोनों भुजाओं जैसे थे। आकर उन दोनों ने राजा के कान से लगकर कहा- 
है राजा ! जो आदमी जागता है, वह चोरी का शिकार ( मूसा ) नहीं होता । हमने तुर्क को 
खूब परख-ब भकर देख रखा है। वह प्रकट में मेल दिखाता है और गुप्त रूप में सेन्य-दल 
का रूप सोचता-सजाता है। है राजा, तुम तुर्कों से मेल न जोड़ो । अ्न्ततः यह कपट करते 
है । शत्रु तुक॑ ये तीखे बेरी के कठिन काँटे की तरह कुटिल होता है। उसके साथ तो केटीला 
मकोय जैसा ही कोई रह सकता है; जो मौका पड़ने पर उसका चूरन बना सके । बैरी की 
कोटि वाले को जब अपनी पकड़ या गोटी में पा लिया जाय तो क्या उसे मीठी खाँड के 
साथ भोज दिया जाना चाहिये ? क्या शाह के साथ तुमने ऐसा उदा रता का व्यवहार दिखा- 
कर अच्छा किया है ? उस नीच, विश्वासधाती तुक शाह का जब हमारे हाथ में छत्र भरा 
गया है तो उसे साफ कर देना चाहिये । जड़ के कट जाने पर संग के पत्ते भी नहीं रहते । 
आशय है कि जब शाह मार दिया जायगा तो उसकी सेना भी नष्ट हो जायगी। 
गोरा बादल ने कहा--हे राजा ! जेसे विष्णु ने बलि के द्वार पर छल किया, 
इसी प्रकार शाह भी छल-कपट से हमें बन्दी बनाना चाहता है। हमारे विचार से यह मेल 
शुभ नहीं; इसे नहीं करना चाहिए 
शब्दार्थ--गोरा बादल --तत्कालीन दो बड़ वीर सामन्त थे। राउत--सामन्त । 
ख्रवन >+कान । मेरू-नमेल । आँटा --दाँव । बरी >-बे री, शत्र्‌ (इलेष शब्द है )। गोटी ++ 
वश में | ओछ -- नीच, विश्वासघाती । 
( ५५६ ) 
सुनि राजा हियें बात न भाई। जहां मेरु तहेँ श्रस नहिं भाई ॥ 
मंदहि भल जो करे भलु सोई । अंतहु भला भले कर होई॥ 
सतरु जाँ बिख दे चाहे मारा। दीजे लोन जानू बिख सारा॥ 
बिख दोन्हे बिखघर होइ खाई । लोन देखि होइ लोन बिलाई ॥ 
मारें खरग खरग कर लेई | मारे लोन नाइ सिर देई।॥। 
कौरबें बिख जो पंडवन्ह दोन्हा। अंतहूँ दाँउ पंडवन्ह लीन्हा ॥ 
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जो छुर कर श्रोहि छर बाजा। जेसे. सिघ मेंजूसा साजा॥ 
राजें लोनु सुनावा लागदुहँ जस लोन। 
आए कोहाइ मेंदिल कहें सिघ जानु श्रौगोंन ॥५५६॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा बादल की बात सुनी तो पर राजा रत्नसेन के मन को वह बात ठीक न जँची । 
राजा ने कहा--हे भाई, जहाँ मेल हो जाता है वहाँ ऐसा धोखा नहीं होता । मन्द के साथ 
जो भला करे वही भला है। अंत में भलाई का बदला भलाई है । बरी यदि जहर देकर 
मारना भी चाहे तो उसे लवण श्रर्थात्‌ अच्छा व्यवहार देना चाहिए। ऐसा करके समभो 
कि तुमने उसका सारा विष मार दिया। (नमक से जहर नहीं रहता और प्रेम व्यवहार 
से विद्वेष दूर होता है। यहाँ यहीं आशय है---कहा भी है--“जो तोको कांटाबुबे ताहि 
बोइ तू फूल। तोको फूल को फूल है वाको है त्रिशुल।” ) विष देने से विषधर (शत्रु ) काटने 
को दौड़ता है। किन्तु नमक (सद्व्यवहार से ) देखकर वह स्वयं नमक बनकर गल जाता है। 
खड़्ग मारने पर बत्रु भी हाथ में खड्ग ले लेता है; किन्तु सुन्दर प्रेम व्यवहार के वार के 
आगे वह सिर रुका देता है। कौरवों ने पांडवों को विष दिया, पर वह न मरे। अंततः 
विजय का दाँव पांडवों के ही हाथ रहा। जो छल-कपट करता है उसे खुद छल-कपट का 
शिकार होना पड़ता है। जिस प्रकार सिंह अ्रपने आतंक के फलस्वरूप पिजरे में बन्दी हो 
जाता है। 
राजा ने जो नमक से सुन्दर व्यवहार की बात कही वह बात गोरा बादल को कटे 
घाव पर नमक छिड़क देने वाली ज॑सी बुरी प्रतीत हुई । वे दोनों क्रोध में भरे हुए अपने 
भवन को लौट आए, ज॑से सिंह खत्ते (औगौन ) में आ गिरता है--विवश ! निराश ! ! 
विशेष---प्रस्तुत पद में गांधीवादी चिताधारा का भाव प्रधान है--“शत्रु के साथ 
भी प्रेम दया का व्यवहार करो ।” 
दाव्दार्थ--भावाथ्थं के अनुसार देखो । 
( ५६० ) 
राजा के सोलह से दासीं । तिन्ह मेंह चुनि काढ़ीं चोरासीं ॥ 
बरन बरन सारी पहिराईं । निकसि मेंदिल हुतें सेवा श्राईं ॥ 
जनु निसरीं सब बीर बहूटों। रायमुनी पिजर हुति छूटीं॥ 
सब प्रथम जोबन सों सोहीं। नेन बान श्रो सारंग भौँहों॥ 
मारहि फनुक फेरि सर श्रोहीं । पनघट घाट ढंग जित होहीं॥ 
काम कटाख रहे चित हरनोी। एक एक तें आगरि बरनी॥। 
जानहुँ इच्द्रलोक ते काढों। पांतिन्ह पाँति भई सब ठाढीं ॥ 
साहि पूंछ राघो कहें सर तीखे नंनाहें। 
तें जो पदुसिनि बरनी कहु सो कबन इन्ह साहें ॥५६०॥॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
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राजा की सौलह सौ दासियाँ थीं। उनमें से चौरासी दासियाँ चुनकर निकाली 
गई । उन्हें रंग-विरंगी साड़ियाँ पहनाकर सजाया गया। वे भवनों से निकलकर शाह की 
सेवा में आई। ऐसा लगा मानो वे क्या, सारी वीरबहूटियाँ निकल आई थीं, किवा राय- 
मुनिया पिजरे से छूटकर बाहर आई थीं। सभी नव-वय वाली अक्षत सुंदर वीरांगनाएँ 
थीं। उनके नयन-कटाक्ष तीर से और भौंहें धनुषाकार थीं। पनघट, तट और जंगल, जहाँ 
भी वे होतीं, वे भौंहें रूपी धनुष को घुमाकर चितवन के बाण चलाती थीं। वे कामनियाँ, 
एक से एक बढ़कर रूप -रंगवाली थीं । प्रतीत होता था कि वे इंद्रलोक की गप्सराएँ निकल 
कर पंक्ति-दर-पंक्ति में सब उपस्थित हुई हं । 
शाह गलाउद्दीन ने तिरछी चितवन करके राघव चेतन से पूछा--तुमने जिस 
पद्चिनी का वर्णन किया था, कहो, इनमें इनके बीच वह कौन-सी है ? 
विशेष--यहाँ दासियों के रूप-सौन्दर्य का वर्ण न रीतिकालीन नख-शिख श्ूंगार 
वर्णन की परम्परा का है । किन्तु कविवर जायसी का रूप सौंदर्य का चित्रण जड़ नहीं 
रहता; उसमें एक अनूठी मांसलता रहती है। उक्ति देखिए-- 
“जनु निकसी सब बोरबहूटी । रायमुनी पिजर हुति छूटी ॥*” 
सुन्दरियों के सजकर आने के साथ ही उनकी जो उपमा सहसा वीरबहूटी एवं 
राजमुनी के पिजर से छूटकर निकलने से दी गई है, वह हमारे नेत्रों के सामने उनके अनूठे 
आंगार का सजीव चित्र प्रस्तुत कर देती हैं । ऐसी सजीव या प्राणवन्त चित्रात्मकता का, 
रीतिकालीन नखशिख शख्ंगार वर्णन में प्रायः अभाव-सा रहा है। पर जायसी के तो स्वभाव 
में ऐसा चित्रण चित्रित था। 
शब्दाय--स रल हें । 
( ५६१ ) 
दीरघ भश्राउ पुहुमिपति भारी। इन्ह मह नाहि पदुमिनी नारो ॥ 
यह फुलवारि सो श्रोहि की दासी। कहें वह केत भेंवर संग बासी 0 
वह सो पदारथ एइ सब मोंती । कहें वह दीप पतंग जेहि जोतोी ॥ 
ये सब तरेई सेव कराहीं। कहूं वह ससि देखत छपि जाहीं॥ 
जौं लहि सूर की दिस्टि श्रकासू। तब लगि ससि न करे परगासू॥ 
सुनि क॑ साह दिस्टि तर नावा। हम पाहुन एक मेंदिल परावा ॥ 
पाहुन ऊपर हेरे नाहीं । हना राहु भरजुन परिछाहीं ।। 
तपे बीज जस घरतो सूख विरह्‌ क॑ धाय। 
कब सुदिस्टि के बरिसे तन तरिवर होइ जाय ॥५६१॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
राघव चेतन शाह अलाउद्दीन से बोला--हे महान महीपाल, आपकी दीर्घायु हो । 
इन सब में वह पद्मिनी स्त्री नहीं है। यह सब तो फुलवारी सी उसकी परिचारिकायें हें । 
भौंरे (रसिक) के अभिसार में रहनेवाली वह केतकी पद्मावती इनमें कहाँ है। वह तो 
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हीरा है, और य सब मोती हैं। वह अलखदीप कहाँ, जिसकी ज्योति पतिगें को मोहित कर 
लेती है। आशय है कि वह दिव्य स्वरूपा पद्मावती इनमें कहाँ, जो अपनी तजल्ली से संसार 
के बन्दे को मोहती है ? (रहस्यवादी सूफियाना भाव है।) ये सब दासियाँ तो तारों की 
क़तारें हैं, जो उसकी सेवा में रहती हें । वह शशि रूपिणी पद्मावती कहाँ जिसकी दिव्यता 
को देखते ही ये सब उसमें छिप जाती हैं । हे शाह, जब तक सूर्य का तेज आकाश में विद्य- 
मान रहता है, तव तक शशि पद्मावती अपना प्रकाश नहीं करती, दर्शन नहीं देती । यह 
सुनकर भट शाह ने भ्रपनी नज़र नीचे ऋुका ली। उसने ताड़ लिया कि हम तो यहाँ मह- 
मान जैसे हें; और यह महल तो आखिर पराया ही है। महमान ऊपर नज़र नहीं करता। 
अर्जुन ने भी द्रौपदी के वरण करने के लिए नीची नजर करके ही राधा-वेध (मछली का 
भेदन) किया था। उसी तरह मेरे लिए भी यहाँ यही उचित है। 
कविवर जायसी कहते हे कि जैसे बीज धरती पर पड़ा तपता है; इस प्रकार शाह 
पद्मावती के प्रेम-विरह में दग्ध हो रहा था। उसके मन में लालसा थी कि कब पद्मावती 
की सुदृष्टि उस पर पड़ गी कि जिससे उसका प्रज्वलित तन-तरुवर हरा-भरा हो जायगा। 
विशेष-पद्मावती का श्ंगार वर्णन रहस्यवादी ढंग का है। उक्ति चमत्कार 
विशिष्ट है । 
शब्दा्थ--भावाथ् के अ्रनुसार देखो । 
( ५६२ ) 
सेव कर्राह दासी चहु पासाँ। भ्रछरीं जानि इन्द्र कबिलासाँ ॥ 
कोइ लोदा कोंपर ले श्राईं। साहि सभा सब हाथ धोवाई ॥ 
कोइ झागें पनवार बिछार्वाह्‌। कोइ जेंवन सब ले ले भारवह।। 
कोइ साँडि जाहि घरि जोरी। कोइ भात परोर्साह पूरी॥ 
कोई ले ले ग्रावहि थारा। कोइ परसहि बावन परकारा॥ 
पहिरि जो चीर परोघ्त आर्वाह। दोसरे ओद बरन देखरावहि॥ 
बरन बरन पहिरहि हर फेरा। आव भुंड जस भ्रछरिन्ह केरा ॥॥ 
पुनि संघान बहु आनहि परसहि बूकाह बृक । 
करे संवार गोसाई जहाँ परे किछु चूक ॥५६२॥ 
भावाथे--पूर्व पद के क्रम में-- 
शाह के चारों ओर आई हुई दासियाँ उसकी सेवा कर रही थीं। लगता था मानो 
स्व में इंद्र की सेवा के [लिए अप्सराएँ लगी हुई हों। कोई लोटा और परात (कोंपर ) ले 
आई । उन्होंने शाह और उसकी सारी सभा के हाथ घ्‌लाए। कोई आगे पत्तलें परसने लगी । 
कोई सारी भोज सामग्री लेकर आने लगीं। पत्तलों पर कोई भाँडे की जोड़ी परोसकर जा 
रही थी | कोई भात और कोई पूरी परोसती थीं। कोई भरे-भरे थाल लेकर आती घधीं। 
कोई बावन तरह की खाद्य-सामग्री परोस रही थीं। एक बार जो परोसते समय वस्त्र पहने 
आती थीं, वह दूसरी बार किसी दूसरे ही वेश-परिधान में दिखलाई पड़ती थीं । हर फेरी में 
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वह विविध रंगी वस्त्र पहने अप्स राझ्रों के कुंड के रूप में आती थीं। 
फिर झनेक प्रकार के अ्रचार लेकर आती और उसे चुंगुल चुंगल करके परोसती 
थीं। जहाँ कुछ भूल-चूक हो जाती तो स्वयम्‌ राजा रत्नसेन उसे सुधार देते थे । आशय है 
कि शाह के समादर में राजा स्वयं खानपान सम्बन्धी पूरी देख-रेख कर रहा था। 
शब्दार्थं---स रल हें । 
( ५६३ ) 
जानहुँ नखत रहहि रवि सेवाँ । बिनु ससि सूरहि भाव न जेंवाँ ॥ 
सब परकार फिरा हर फेरे । हेरा बहुत न पावा हेरें॥ 
परी अ्रसूक सब तरकारी। लोनी बिना लोन सब खारी 0४ 
मंछ छुआ श्रवहि कर कांटे । जहाँ केबल तहेँ हाथ न आँटे॥ 
मन लागेउ तेहि केवल की डंडी। भाव नहि. एकौ कठहंडी ॥ 
सों जंवन नहि जाकर भूखा। तेइ बिन लाग जानू सब रूखा।॥। 
झनभावत चार्ख बेरागा। पंच अंत्रित जानहु बिख लागा।॥ 
बेठि सिघासन गज सिध चरे नहि घास। 
जो लहि मिरिंगि न पा भोजन गने उपास ॥५६३॥ 
भावायें--पूर्वं पद के प्रसंग क्रम में-- 
शाह उन दासियों की परिचर्या के बीच ऐसा लग रहा था मानो नक्षत्रगण सूर्य की 
सेवा में रत हों । किन्तु सूर्य -शाह को शशि-पद्मावती के बिना भोजन करना नहीं रुचरहा 
था। हर फरे में सब भाँति के भोज पदार्थ चल आते थे; पर शाह के लिए वह सब कुछ च्यर्थ 
था क्‍योंकि वह बहुत गौर से देखता था, किन्तु जिसे वह देख रहा था, उसे, ्रर्थात्‌ पद्मावती 
को नहीं देख पाता था। सारी तरकारियाँ बेहद पड़ी थीं, किन्तु लावण्यमयी पद्मावती के 
बिना शाह को वह सारे नमकीन पदार्थ नी रस थे। शाह इतना बेसुध था कि मछली छता 
तो काँटा हाथ में उठा लेता । जहाँ ग्रास या कौर (दूसरा झाशय पद्मावती से भी है।) था 
वहाँ हाथ न पड़ता था। दूसरा आशय यह कि पद्मावती हत्थे नहीं चढ़ रही थी। उसका 
मन तो उसी कमल की नाल, पद्मावती को पकड़ने के लिए कलक रहा। अतः उसे एक भी 
काठ की हाँडी भली प्रतीत न होती थी । शाह को वह भोजन न मिला जिसके लिए वह 
क्षुधातुर धा। भ्राशय है कि रति रूपा पद्मावती नहीं मिली थी । उसके अभाव में मानो उसे 
सव कुछ नीरस प्रतीत हो रहा था। वह झनिच्छित खाद्य-सामग्रियों को विरक्‍्त भाव से 
चाख भर रहा था। पंचामृत भी, पद्मावतीके अभाव में उसे विष तुल्य प्रतीत हो रहा था। 
वह सिधासन पर बैठा बड़बड़ा रहा था--सिंह घास नहीं चरता । जब तक वह 
हिरन का शिकार नहीं पाता, साधारण शिकार या भोजन होन पर भी उपवास ही गिनता 
है। आशय है कि रत्नसेन की उसे दी गई वह सब दावत फिजूल थी, यदि पद्मावती के 
समागम की भूख शांत न हो सकी । 
शवदार्थ--साधा रण है। भावार्थ में देखें । 
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( १६४ ) 
पानि लिहें दासी चहुं ओरा। अंब्रित बानी भरें कचोरा॥ 
पानी देह कपूर क बासा। पिये न पानी दरस पियासा॥ 
दरसन पानि देइ तो जीयों। बिन रसना नेनन्ह सों पीयों ॥ 
पीउ सेवाती बुंदहि श्रघा। कौन काज जो बरिसे मघा ।। 
पुनि लोटा कोंपर ले आई। के निरास अब हाथ धोवांई ।। 
हाथ जो धोवे बिरह करोरा। सँवरि सेंवरि सन हाथ मिरोरा ॥ 
बिघि मिलाउ जासों सन लागा। जोरि न तोरु पेम कर तागा ॥। 
हाथ धोइ जस बेठेउ ऊभि लीन्ह तस साँस । 
सँवरा सोई गोसांई देहि निरासहि श्रास ॥५६४॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
शाह के चारों ओर दासियाँ पानी लिए हुए थीं। वे कटोरों में अ्रमुत सा जल भरे 
हुए थीं। वे कपूर से सुवासित जल दे रही थीं। कितु शाह पानी नहीं पीता था, वह तो 
पद्मावती के दहं नों का प्यासा था। उसने सोचा, यदि पद्मावती अपना दर्शन-जल देगी 
तभी में जीवित रह पाऊँगा । उसके प्रेम-रूप-जल को रसना से बिना पिए, केवल श्राँखों से 
ही पान करूँगा, और परितृप्त हो जाऊँगा । पपीहा तो स्वाती बूंद से ही परितृप्त होता है । 
मधा नक्षत्र में कितना ही पानी क्‍यों न वरसे, १२ पपीहे को उससे क्या काम ! फिर दासियाँ 
लोटा एवं कोंपर लेकर आई । शाह को पिपासाकुल, निराश छोड़कर अब वे उसके हाथ 
धुलाने लगीं । ज्यों-ज्यों वह हाथ घोता था त्यों-त्यों उसे विरह कचोटता जाता था। पद्मा- 
वती की याद में वह हाथ मल रहा था--धो रहा था। वह सोच रहा था कि हे ईश्वर, 
उससे मिला जिससे मेरा दिल लगा हुआ है। प्रेम क। धागा जोड़कर अरब न तोड़ | आशय 
है कि पद्मावती का प्रेम-रूप प्राप्त हो । 
शाह ज्योंही हाथ धोकर उठा कि उसने निराशा की एक गहरी साँस ली। फिर 
निराश, उसने उस ईइवर का सुमरन किया जो निराश की आशा पूरी करता है। 
विशेष---अ्रन्तिम पंक्ति में कवि की भक्ति भावना का सबल प्रकाशन हुआ है। 
शब्दार्थं---विशेष नहीं । 
( ५६५ ) 
मे जेवनार फिरा खेंडवानी । फिरा अ्रगजा कुंकुह बानी ॥ 
नग॒श्रमोल सो थारा भरे। राजें सेवा झानि के घरे। 
बिनती कीन्ह घालि गियें पागा । एजग सुर सीउ मोहि लागा॥ 
झौगुन भरा काँप यह जीऊ | जहाँ भान रह तहां न सीऊ॥। 
चारिहुँ खंड भान श्रस तपा । जेहि की दिस्टि रेनि मस छपा॥ 
कंवल भान देखे पे हेंसा। श्रो भानहि चाहे परगसा॥ 
झो भानहि असि निरसरि करा। दरस जो पाव सोइ निरसरा॥ 
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रतन स्यामि तहें रेनि मसि ऐ रवि तिमिर संघार । 
करु सुदिस्ट औ किरिपा देवस देहि उजियार ॥५६६४॥ 
भावाथे-..-.पूर्व पद के प्रसंग में-- 
जौंनार पूरी हुई और तो शरबत घुमाया गया । सवको केसरी अ्रगजा या सुगंधित 
द्रव्य दिया गया | सौ अमूल्य रत्न थाल में रखकर राजा रत्नसेन ने शाह के सामने भेंट में 
रकक्‍खे शाह के गले में सम्मानित एगड़ी पहनाकर राजा रत्नसेन ने विनय की-हे विश्व- 
सूय, आपके शौर्य तेज के समक्ष मुझे शीत आता है। आशय है कि में भयातुर हूँ | हे शाह, 
मेरी रक्षा करो ? राजा ने आगे कहा--हे शाह, कुकृत्यों से भरा, भयातुर हुआ मेरा यह 
हृदय कम्पित है। किन्तु जहाँ सूयं होता है वहाँ शीत नहीं रहता | ग्राशय है कि जहाँ शाह 
पक्ष में हो वहाँ भय नहीं रहेगा, यह्‌ विश्वास है। चारों भू-खण्डों में सूयं ऐसा तप रहा है 
कि उसकी दृष्टि से भ्रंधेरी रात छिप गई है। कमल, सूर्य को देखने से खिला चाहता है 
और यह भी चाहता है कि वह अधिक प्रकाशयुक्त हो । और सूर्य की कला-ज्योति इतनी 
निर्मेलतम होती है कि जो उसके दर्शन करता है वही पवित्र हो जाता है । 
रात की स्याही से रत्न काला पड़ गया है। है सूर्य, रात के अंधकार का नाश कर । 
अपनी कपा की सुदृष्टि मे दिवस का उजाला प्रदान कर । 
विशेष--प्रस्तुत पद में शाही रिवाज के मुताविक रत्नसेन ने एक आधीन राव 
की भाँति अल उद्दीन की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। यह उस समय की मर्यादा और परम्परा 
की सामान्य बात थी । इसके आधार पर बहुत से साहित्यिक मनीषी जायसी पर साम्प्र- 
दायिक आरोप लगाते हैं, जो उक्त धारणा को दृष्टि में रखते हुए उचित नहीं । और फिर 
कवि तो सामान्य बात को काव्यानुरूप बनाने के लिये अतिशयोक्ति का सहारा लेने का 
पूरा अधिकारी होता है। जायसी ने उस अधिकार का मय ब्याज के लाभ उठाया है। 
शब्दार्थ--स रल हें । 
( ४६६ ) 
सुनि बिनती बिहँसा सुलतानू। सहसहु करा दिपे जस भानू 0 
श्रतु राजा तूं साँच जड़ावा। भे सुदिस्टि सो सोउ छड़ावा ४ 
भान को सेवा जाकर जीऊ ।तेहि मसि कहाँ कहाँ तेहि सीऊ ॥ 
खाहि देस श्रापन करु सेवा। ओद देउ' माँडों तोहि देवा ॥ 
लोक पखान पुरुव कर बोला । धुव सुमेर तेहि उपरं डोला ॥ 
यहूु॒ बोसाउ दीन्ह नग सूरू | लाभ देखाइ लोन्ह चह म्‌रू॥ 
हँसि हेसि बोले टेक काँधा । प्रीति भुलाईं चहे छरि बाँधा 
माया बोलि बहुत के पान साहि हँस दोन्ह । 
पहिलें रतन हाथ क॑ चहै पदारथ लोन्ह ॥५६६॥ 
भावार्थ---पुव॑ पद के प्रसंग क्रम में-- 
राजा रत्नसेन की विनती सुनकर सुलतान अलाउद्दीन हँसा और तब ऐसा प्रतीत 
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हुआ जसे सहमस्रों रश्मियों से सूय॑ दिपता है । सुलतान ने कहा, वस्तुतः तुम शीत से आकुल 
थे । तुम पर मेरी दया की सुदृष्टि होगई, जिसने तुम्हारे शीत से तुम्हें मुक्त कर दिया है। 
सूर्य या शाह की सेवा में जिसका मन रत हो उसे कंसा अन्धकार और कैसा जाड़ा ? हे 
राजा, तू अपने देश चित्तौड़ का भोग कर और मेरी सेवा कर। इसके अतिरिक्त तुभे 
माण्डवगढ़ भी इनाम में दूंगा । पुरुष का वचन पत्थर की लकीर की तरह अमिट, सत्य होता 
है। अटल ध्रुव उसी वचन रूपी सुमेर पर्वत के ऊपर चक्कर काटता रहता है। कविवर 
जायसी कहते हैं कि दिखावे में तो शाह रूपी सूर्य ने राजा रत्नसेन को बहुत सा लालच- 
व्यवसाय प्रदान किया कितू वास्तव में उसने लोभ का लालच दिखाकर उसका मूलधन भी 
हड़प लेना चाहा। राजा के कन्धे पर हाथ रक्‍्खे बड़े स्नेह से वह हँस-हँसकर बातें बना 
रहा था । प्रीति का धोखा देकर वह उसे छल-कपट से वाँध लेना चाहता था। 
अति माया-जाल युक्त बोलकर शाह ने हँसकर राजा को पान पेश किया। कपट 
से वह चाहता था कि पहले रत्नसेन को हत्थे पर चढ़ाकर तत्पदचात्‌ उसका ही रा, पद्मावती 
को भी हथिया ले । 
शब्दार्थ---बिहँसा +- हँसा । करा - कला, रश्मियाँ । भान >> सूर्य, शाह । सीउ>+- 
जाड़ा, शीत । खाहि -- भोगना । माँडौ -- माण्डवगढ़ । बौसाउ >- व्यवसाय, यहाँ लालच 
से तात्पर्य है। मूरू--मूलधन । 
( ५६७ ) 
मया सुर परसन भा राजा। साहि खेल संतरज कर साजा ॥ 
राजा है जो लहि सिर धामू्‌ । हम तुम्ह घरिक कर्राह बिसराम्‌॥। 
दरपन साहि पेत तहें लावा । देखों जबहि भरोंखें श्रावा ॥। 
खरर्लाह दुवों साहि श्रो राजा । साहि क रुख दरपन रह साजा ॥ 
पेम क लुब॒ुध पयादें पाऊं। चले सोह तारे कोनहाऊ ॥ 
घोरा द॑फरजो बंदि लावा। जेहि मोहरा रुख चहै सो पावा ॥ 
राजा फोल देइ सह माँगा । सह दे साहि फरजो दिग खाँगा।। 
फोलहि फोल ढ़ कावा भए दुवौ चो दंत । 
राजा चहै बृुढद भा साहि चहे सह मंतर ॥५६७॥। 
भावार्थे--पूर्वं पद के प्रसंग क्रम में--- 
शाह अलाउद्दीन की दया-दृष्टि को देखकर राजा रत्नसेन हषित हुआ। शाह ने 
शतरंज का खेल सजाया या बिछाया और कहा कि है राजा ! जब तक सिर पर धृप तच 
रही है हम तुम कुछ देर आराम करें--शतरंज खेलें। शाह ने पलंग के पाँयत पर शीशा रख 
लिया । उसने यह सोचा कि जब पद्मावती शतरंज का खेल देखने भरोखे पर आएगी तो में 
देख लूंगा । शाह और राजा, दोनों शतरंज खेलने लगे । शाह शतरंच खेल तो रहा था किन्तु 
उसका रुख विशेषत: उसी शीशे की ओर भ्रासक्ति से लगा हुआ था। प्रेम का लुभाया 
हुआ, प्यादे की चाल की तरह पाँवों से चलता है। वह सीधा चलता है किन्तु दाएँ बाएँ कटाक्ष 
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रखता है। शाह की इच्छा थी कि अपने घोड़े को राजा के घोड़े के बराबर मिला दे और 
उसे भूठ-मूठ ही फरजीबन्द बना ले (पद्मावती को अपना बना ले) और जिस पदुमावती 
के चेहरे मोहरे को वह चाहता था, उसे देख-पाले | आशय यह है कि शाह ने झूठी चाल से 
रत्नसेन को बराबरी का पद देकर छलपूर्वक पद्मावती (फरज़ी )को प्राप्त करना चाहा । 
यह देख राजा ने शाह को हाथी देकर उसकी शह या चाल सुरक्षित की । शाह ने मन 
मारकर वह शह दी तो, किन्तु उसका मन फरजी या रानी पद्मावती की ओर ही अ्रटका 
हुआ था। 
राजा ने अपना हाथी शाह के हाथी के सामने बढ़ा दिया और दोनों के हाथी 
चौदन्त हुए--मिल गए। राजा चाहता था कि इस ढंग से मेल प्रदर्शित कर वह शाह से 
लाभ में रहे | और शाह झपने मन की इच्छा, पद्मावती को पाकर पूर्ण करना चाहता था। 
शब्दार्थ---मया >-दया । घरिक८">घड़ी भर। बिसरामू--आराम। दुवौं-- 
दोनों । पैत पलंग के नीचे की ओर--पाँयत । पयादें--प्यादा, शतरंज की गोट 
कोनहाऊ-- कुहनी की ओर दाएँ-बाएँ। फरजी --वजीर, यहाँ पद्मावती से श्रर्थ है। 
फीलज"-ऊ ट या हाथी । खाँगना >->अटका हुआ । बुरुद--खेल में दिखावटी भाव । 
( १६८ ) 
सर देखि श्रोई तरंई दासीं। जहें ससि तहाँ जाइ परगासीं ॥। 
सुना जो हम ढीली सुलतानू | देखा श्राजु तपे जस भानू ॥ 
अँच छत्र ताकर जग माँहाँ । जग जो छाँह सब श्रोहि की छाँहा।। 
बेठि सिघासन गरबन्ह गूंजा। एक छलत्न चारिहुं खेंड भूजा॥ 
सौहें न निरखि जाइ श्रोहि पाहीं। सबे नर्वाह के दविस्टि तराहीं॥ 
भनि माँथें ओहि रूप न दूजा। सब रुपवंत कर्राह श्रोहि पूजा ॥ 
हम झस कसा कसोटी आरसि। तहूँ देखु कंचन कस पारस ॥ 
पातसाहि ढीली कर कत चितउर महें श्राव । 
देखि लेहि पदुमावति हियेँ न रहे पछिताव ॥५६८॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सूर्य सदृश शाह को देखकर वे नक्षत्र रूपी दासियाँ जहाँ शशि पद्मावती थी, वहाँ 
भिलमिलाई या पहुँची । उन्होंने पद्मावती से कहा कि जिस दिल्ली सुलतान के बारे में हम 
सुना करती थीं, उसे आज हमने देखा । वह सूर्य की भाँति तपता है । उसका छत्र या शासन 
संसार में सर्वोच्च एवं महान हैं। संसार में जितनी छाँह है वह उसी छत्र की छाया है। वह 
अपने तख्त पर बेठकर गर्व-गौरव से गरजता है। वह चारों भूखण्डों में एकछत्र राज-भोग 
करता है। उसको सामने होकर नहीं देखा जाता | सब उसके आगे नीची नज़र किये भुके 
खड़े रहते हैं । उसके ललाट पर मणि चमकती है या उसका मणि ललाट है । उसके से रूप 
का कोई समकक्षी नहीं है । सारे स्वरूपवान उसकी पूजा करते हैँं। किन्तु हम जैसी तुच्छ- 
जीवा तो कसौटी पर काँच ही परख पाती हैं। हे रानी प््मावती, तू स्वयं पारसमई है, 
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अतः स्वयं जाकर परख कि वह स्वर्ण खरा है, या खोटा ! 

दिल्‍ली का बादशाह भला फिर चित्तौड़ में किसलिये आएगा ? हे पद्मावती, तृ 
भी देख ले, कहीं बाद में उसे न देखने का पश्चाताप ही बना न रह जाय । 

दब्दाथं--भावार्थ के अनुसार देखें । 

( ५६६ ) 

बिगसि जो कुमुद कहें ससि ठाऊ । बिगसा केंचल सुनत रबि नाऊं।॥ 

भे निसि ससि घोराहर चढी। सोरह करा जेँसि बिघि गढ़ी ॥ 

बिहँसि भरोखें श्राइई सरेखी। निरखि साहि दरपन महें देखी ॥ 

होतहि दरस परस भा लोना। घरती सरग भएउ सब सोना ॥ 

रुख माँगत रुख तासों भएऊ। भा सह मांत खेल मिटि गएऊ॥ 

राजा भेदु न जाने भाँपा ) से बिल नारि पवन बिनु काँपा ॥ 

राघधो कहा कि लाग सुपारी। ले पोढावहु सेज सेंवारी ॥ 

रैनि बिहानी भोर भा उठा सूर तब जागि। 
जो देखे ससि नाहीं रही करा चित लागि॥५६६९॥ 

भावाथं--कुमुदिनी रूपी दासियों ने सहर्ष खिलकर शशि-रूपी पद्मावती के समीप 
शाह के तप तेज की बात कही तो सूर्य या शाह का नाम सुनकर कमल रूपी पद्मावती हर्ष 
से विकसित हो गईं। (यहाँ शशि और कमल दोनों उपमान पद्मावती के लिय॑ ही प्रयोग में 
आए हैं। कुमुदिनी सदृश दासियों के लिये उसे शशि कहना उचित है, क्योंकि शशि को 
देखकर ही वे खिलती हैं ॥ और सूर्य सदृश शाह के लिये उसे कमल कहना उचित है क्योंकि 
सूर्य को देखकर ही कमल खिलता है।) पद्मावती ने सहज स्वभाव से दासियों की बात 
मानकर शाह को देखना स्वं|कार कर लिया । रात हुई, शशि-पद्मावती घवलगृह पर चढ़ी। 
पूर्ण श्ृंगार सज्जित वह ऐसी सुन्दर प्रतीत हो रही थी मानो सोलह कलाझं से पूर्ण, 
विधाता ने उसे चन्द्र सदृश बनाया है। ज्योंही हँसते हुए वह सुन्दरी भरोखें पर आई कि 
तत्काल श्ाह ने उसे शीशे में देख लिया । उस पारसमई के दश न होते ही शाह के लिये सब 
कुछ लावण्यमय हो गया । पृथ्वी से आकाश तक सब कुछ स्वर्ण ही स्वर्ण हो गया। वह 
मिथ्या शतरंज की चाल का रुख माँगता था और अब उसके लिये पद्मावती का ऐसा दिव्य 
रुख हो गया ! उससे शाह की मात हो गई और खेल समाप्त हो गया । शाह अचेत हो गया। 
राजा यह गुप्त रहस्य नहीं जान पाया । शाह को उस विषमई नारी के स्वरूप का मधुर 
विष चढ़ गया। अत: वात रोग के बिना भी उसे कंपकपी आ रही थी । शाह की यह विषम 
दा देखकर राघव चेतन ने कहा कि शाह के गल में पान की सुपारी अटक गई है। सजी 
हुई सेज पर ले जाकर इन्हें लिटा दो । 

रात व्यतीत हुई, सवेरा हुआ और तब शाह जागकर उठा । उसने देखा कि शशि 
पद्मावती वहाँ नहीं थी। फकत उसकी कला-सुन्दरता चित्त पर चढ़ी हुई थी । 

बिशेष--इस पद की “राजा भेदु न जाने क्ॉँपा। भें बिख नारिं पवन बिनु 
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काँपा । उक्ति में सूफियाना “मोहब्बत” की ग्रभिव्यंजना स्पष्ट है। मोमिन (प्रणयी) 
की नफ्स (वासना ) की परिणिति प्राय: इसी प्रकार होती है। यहाँ उसी दशा की भावना 
व्यक्त करना जायसी का आशय है। 
शब्यार्थ--विज प नहीं । 
( ५७० ) 
भोजन पेम सो जान जो जेंवा। भेंवर न तज बास रस केवा ॥ 
दरस देखाइ जाइ ससि छपी। उठा भान जस जोगी तपी॥ 
राधो चेतन साहि पहेँ गएऊ। सूरुज देख कंवत बिख भएऊ॥ 
छत्रपती सन कहाँ पहुँचा । छत्र तुम्हार गेंगन पर ऊँचा ॥ 
पाट तुम्हार देवतन्हु पीठी । सरग पतार रेनि दिन डीठी ॥ 
छोह त पलहै उकठा रूखा। कोह त महिं सायर सब सूखा ॥ 
सकल जगत तुम्ह नावे साँथा। सबकी जियन तुम्हारे हाथा॥ 
दिन न नेन तुम्ह) लावहु रनि बिहावहु जागि। 
अब निचित अस सोए काहे बेलेंब श्रसि लागि ॥५७०॥॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
जो भोगता है, वही प्रेम के भोजन का महत्व जानता है। कमल के रस और उसकी 
सुगन्ध को एक वार पाकर फिर भौंरा उसे नहीं छो ड़ता । अलाउद्दीन को दर्श न देकर शशि 
पद्मावती जाकर छिप गई । सूर्य सदुश शाह इस प्रकार उठा जैसे योगी तप करके उठता 
है । राघव चेतन गाह के पास गया । वह बोला--हे शाह, यह क्‍या बात है कि कमल या 
पद्मावती को देखकर सूर्य को विष का असर हो गया ? हे छत्रपति, तुम्हारा मन कहाँ पहुँच 
गया ? तुम तो महान हो, तुम्हार। छत्र तो गगन से भी ऊंचा है। देवताओं की पीठ पर 
तुम्हारा सिहासन रखा है। इसलिये दिन-रात, तुम्हारी दृष्टि स्वर्ग और पाताल को भली- 
भाँति जाँचती रहती है। तुम्हारी स्ने ह-दृष्टि से तो सूखा पेड़ भी पल्‍लवित हो सकता है। 
तुम्हारे कोध से पृथ्वी एवं सागर में जो कुछ है, वह सूख सकता है। सारा विश्व तुम्हारे 
समादर में सिर भुकाता है,--तु म्हें बंददा करता है। चराचर का जीवन तुम्हारे हाथ 
में है। 
हे शाह, तुम तो सल्तनत के काम में रात-दिन को पलके नहीं मैपाते थे और सारी 
रात जागते-जागते व्यतीत करते थे । किन्त्‌ अब क्‍या हो गया कि तुम ऐसे बेफिक्र सोए 
हो ? तु म्हे ऐसा आलस्य क्यों आ गया है ? 
शब्दार्थ---विशेष नहीं । 
( ५७१ ) 
देखि एक कौकुत हां रहा। शञ्रहा श्नतरपट प॑ नहि भ्रहा ॥ 
सरवर एक देख में सोई। झहा पानि प॑ पानि न होई ॥ 
सरग झाइ धरती महूँ छाबा। अभ्रहय घरति पे धरति न झावा ॥ 
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तेहि महँ है पुनि मंडप ऊँचा। करहि अश्रहा पे कर न पहुँचा ॥ 
तेहि मंदिल मूरति में देखी। बिनु तन बिनु जिय जिये बिसेखी 0 
जान संपुरन जन होइ तपी | पारस रूप दरस दे छपी ॥ 
अब जहूँ चित्र बसे जिउ तहाँ। भान मसमावस पांव कहाँ॥ 
बिगसा कमल सरग निसि जनहु लोकि गा बीजु । 
यहो राहु भा भानहि राघहु मर्नाह पतीजु ॥५७१॥ 
भावारथ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
राघव चेतन के उत्तर में शाह बोला,--में एक कौत्‌ क होते हुए देख रहा था। में 
देख रहा था कि एक आवरण (चिलमन ) सा था और नहीं भी था। यहाँ सुन्दर रहस्यवादी 
ढंग से परमतत्व और जीवात्मा के मध्य जो माया का आवरण पड़ा है उसका दिग्दर्शन 
जायसी ने इस आशय के माध्यम से किया है कि दपं ण में अलाउद्दीन पद्मावती को देख भी 
रहा था और नहीं भी । यह रहस्यवादी तत्व दर्शन हमारे उपनिषदों में इतस्ततः बिखरा 
पड़ा है। श्री वासुदेव शरण जी अग्रवाल द्वारा उधृत गीता का उदाहरण दे रहा हँ-- 
आ्राइचयं वत्परचति कव्चिदेन भादचर्य वद्‌ वदति तथैव चान्य:। 
आझ्राइचय वच्चेनमन्यः श्वृणोति श्र॒त्वाप्येनं वेद न चेव कश्चिन ॥। 
(गीता २।२६) 
>८ अर >€ 
आगे अलाउद्दीन राघव चेतन से कह रहा है--उस कौतुक में मेने एक सरोवर 
भी देखा | उसमें जल तो था पर पीने योग्य नहीं। आकाश ग्राकर पृथ्वी पर छाया हुआ था। 
वह पृथ्वी पर आया तो था किन्तु वास्तव में आया हुआ नहीं था। उस आझाकाश में एक 
ऊँचा मंडप दृष्टिगत हुआ । वह हाथ से पकड़ा-छश्रा जा सकता था किन्तु उस तक वस्तुतः 
हाथ नहीं पहुँच पाता था| उस मंडप या मंदिर में मेने एक मूत्ति देखी। लगता था कि वह 
बिना शरीर और प्राण के ही जी रही थी। वह पूण्ण चन्द्र की भाँति कान्तिमई लगती थी । 
वह अपने दिव्य, पारस तृल्य रूप का दर्शन देकर छिप गई। ग्ब वह चित्र अथवा बिम्व जहाँ 
निवास करता है वहीं मेरा जीव है। अब तो अमावस है, सूयं को राहु ने ग्रस रक्खा है-- 
अत: उस पूनम के चाँद से मिलन कैसे हो सकता है ? 
शाह ने कहा कि हे राघव चेतन, रात आकाश में मेने एक खिला हुआ कमल 
देखा। मानो मेरे समक्ष चंचला कौंध गई हो । बस, यही सब कुछ मुभ सूर्य के लिये, राहु 
ग्रथवा दुख हो गया है। हे राघव, मेरे इस कहे हुए कौतुक पर तुम विश्वास करो। 
विशेष--प्रस्तुत पद में रहस्यवादी-अद्वेतवादी अ्रभिव्यंजना विशिष्ट हुई है। यह 
पद वस्तुतः चेतन की सिद्धि का ज्ञानतत्व-शोधक प्रमाण (#%एंंशशा0]0झं28। धा80- 
एा०॥ ) प्रस्तुत करता है। दरशंन में ईश्वर की यह प्रतिभासिक अनुभूति स्वप्नवत 
(पथापलंप्/०7 ० ए०ुं००४०॥) कही गई है। जायसी ने पद्मावती का चित्रण इसी 
आशय से किया है। तुलसीदास ने भी इसी प्रकार की ईश्वर सम्बन्धी प्रतिभासिक 
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अनुभूति का प्रकाशन यों किया है-- 
“पद बिन चले सुने बिनु काना। 
कर बिन कम करे बिघधि नाना॥ 

तुलसी के इस पद-कौतुक की अभिव्यंजना का सूक्ष्म प्रकाशन जायसी के कौतुक- 
वाद से मूलतः साम्य रखता प्रतीत होता है। 

शब्दार्थ--स रल हें । 

ह ( १७२ ) 

अ्रति विचित्र देखेऊ सो ठशढ्ढी। चित क॑ चित्र लीन्ह जिय काढ़ी ॥ 

सिघ की लंक फुंभस्थल जोरू। श्र कुस नाग महावत भोरू॥ 

तेहि ऊपर भा केवल बिगास्‌। फिरि अलि लोन्ह पुहुप रस बासू ॥ 

दहु खंजन बिच बेठेउ सुवा। दुइज के चाँद घन॒क ले उवबा॥ 

मिरिंग देखाइ गगन फिरि किया। ससि भा नाग सुरुज भा दिया ॥ 

सुठि ऊंचे देखत श्रौचका। दिस्टि पहुँचि कर पहुँचि न सका ॥ 

भुजा बिहुनि दिस्टि कत भई। गहिन सकत देखत वह गई 0 

राधो आधो होत जॉौं कत श्राछत जियें साध। 
श्रोहि बिन आाघ बाघ बर सके त ले अपराध ॥५७२॥। 

भावार्थ--पू्व॑ पद के प्रसंग में-- 

शाह ने राघव चेतन से कहना जारी रक्खा--मैंने उसे विलक्षण रूप में खड़े देखा । 
उसने अपनी चितवन से अपना सौन्दयं-चित्र मेरे अंदर प्रविष्ट कर मेरा हृदय निकाल 
लिया उसकी कमर सिंह की जैसी थी जिस पर हाथी के कुम्भस्थलों या उरोजों का जोड़ा 
था। ऊपर मोर रूपी महावत सर्प रूपी अंकुश लिये है। आशय है कि पद्मावती के कुच- 
रूपी कुम्भस्थल पर मयूर रूपी गदंन पर अलक रूपी भूजंग लोटता था (रूपक अलंकार 
है) । उसके ऊपर उसका मुख-कमल खिला हुआ है। भौंरे फिर-फिरकर उस कमल मुख 
की सुगन्ध और उसका रसपान कर रहे हँ--अआशय है कि उसकी काकुलें बिखरी हुई हैं । 
दो खंजनों अर्थात्‌ नेत्रों के मध्य सू ग्गा अर्थात्‌ नाक स्थित है एवं द्वितीया का चन्द्र धनुष 
लेकर प्रकाशित है। अर्थात्‌ चन्द्र रूपी ललाट पर धन्‌ष-रूपी भोंहें शोभित हें। मृग अर्थात्‌ 
चितवन दिखाकर वह घूमक र चल दी । तब उसका म्‌ खचन्द्र परिवर्तित होकर नाम भ्रर्थात्‌ 
वेणी बन गया । और सूर्य रूपी शाह इससे दीपक सा मंद पड़ गया। उसे उस अ्रचानक 
अति ऊँची स्थिति में देखकर दुष्टि ही उस तक पहुँच पाई, हाथ न पहुँच सका। शाह 
पश्चात्ताप करता है कि बिना भ्‌जाओं के दृष्टि क्यों हुई कि वह देखते-देखते चली गई और 
दष्टि उसे पकड़कर न रख सकी । 

हे राघव, यदि में उससे परितृप्त हो जाता तो उसके प्रति मेरे मन में अदम्य इच्छा 
क्यों बनी रहती ! उसके अभाव में मुझे यदि सिंह सूंघ ले तो अच्छा हो । यदि हो सके 
तो हे राघव, तु ही यह भ्रपराध अपने सिर पर झ्रोढ़कर मुझे सिंह के सामने डाल दे । 
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विशेष--प्रस्तु त पद में पद्मावती का नख-शिख श्यृंगार वर्णन ऊहात्मक पद्धति 
पर किया गया है। कविवर सूरदास ने भी राधा का शंगार वर्णन कुछ ऐसा ही किया 
ज॑सा जायसी ने अपने इस पद में किया है। त्‌ लनात्मक दृष्टि रखने के लिये सूरदास का 
यह पद पठनीय है--- 
राधा के चीरहरण प्रसंग में-- 
अद्भुत एक झनुपस्त बाग । 
>८ >< भर 
जुगल कमल पर गजवर क्रीड़ित, तापर सिह करत श्रनुराग ।। 
हरि पर सरवर, सर पर गरिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग ॥ 
रुचिर कपोत बस्तत ता ऊपर, ताहु पर श्रमुत फल लाग॥ 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, तापर सुक पिक मृदसद काग ॥। 
खंजन धनुष चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर एक सनिघर नाग॥ 
अंगश्र'ग प्रति और श्रोर छवि उपमा ताको करत न त्याग ॥ 
स्पष्ट है कटि, नेत्र एवं लट आदि उपमेय की उपमा में सिह, खंजन एवं नाग ग्रादि 
उपमान एक समान प्रयोग में लाए गए हें। इससे कविवर जायसी के कलापक्ष का चम- 
त्कार पूर्णतः ज्ञातव्य है। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखें । 
( ५७३ ) 
राघो सुनत सीस भुईं घरा। जुग-जुग राज भान क॑ करा॥ 
श्रोहि करा श्रोर रूप बिसेखी । निस्‍्चे तुम्ह पदुमावति देखी ॥ 
केहरि लंक कुंभस्थल हिया। गीवें मंजर श्रलक रबि दिया ॥॥ 
कंवल बदन ओ बास समोरू। खंजन नेन नासिका फीरू ॥ 
भौहें घनुक ससि दुइज लिलाटू। सब रानिन्ह्‌ ऊपर वह पाटू॥ 
सोई समिरिगर देखाइ जो गएउ । बेनी नाग दिया चित भएऊ || 
दरपन भहें देखो परिछाँहीं। सो म्रति जेहि तन जिय नाहीं॥ 
सबहि सिगार बनी घनि झ्रब सोई मत कीज । 
अलक जो लगने श्रघर कें सो गहि के रस लीज ।॥५७३॥। 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
शाह की बात सुनकर राघव चेतन ने पृथ्वी पर मत्था टेका और कहा कि हे सूर्य के 
सदूद प्रतापी, आपका शासन युग-युग रहे । हाँ, उसी पद्मावती के स्वरूप का, उसकी काँति 
का तुमने निश्चय वर्णन किया है; जो मेंने तुमसे पूर्व कहा था | अवश्य तमने पद्मावती को 
देखा है। सिह की-सी कमर कुंभस्थल से उरोज' * 'यह उसीका स्वरूप है। उसकी गर्दन मयर 
के जैसी है; आर उसकी अलकें ऐसी ही जहरीली नागिन हैं कि जिन्होंने सूर्य-शाह को भी 
स्वत्वहीन कर दिया है। उसका कमल जैसा मुख है और उस मुख-कमल से गंधयुक्त श्वास- 
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प्रदवास का आवागमन होता रहता है। उसके नेत्र खंजन हैं, नासिका शुक है; धनुष भौहें हें 
एवं द्वितीया का चन्द्र जैसा सूंदर उसका ललाट है। वह सब रानियों की पटरानी है। जाते 
समय जो हरिण उसने दिखलाया वह उसके नेत्रों का ही क़ातिल-कटाक्ष था। उसके घूमते 
हुए जो नाग दीखा है, वह उसकी वेणी ही है। तुमने दर्पण में जिसका प्रतिबिम्ब देखा, वह 
सूक्ष्म मृत्ति वही पद्मावती की मृत्ति है जिसके न तुमने शरीर को देख पाया और न प्राणों 
को । (पहले यह बात अलाउद्दीन पद संख्या ५७१ में कह चुका है। उसी का प्रतिपादन 
यहाँ राघव ने किया है। ) 

राघव आगे कहता है कि हे शाह, कितु वास्तव में वह सुन्दरी समस्त श्व॒द्भारों से 
सज्जित थी । अब तुम यही बात ठीक मानो। वह वही लौकिक सुंदरी है जिसकी अलकें 
थामकर अधरों के पास होकर रसपान किया जा सकता है। 

विशेष--इस पद की अन्तिम पंक्तियों से सबसे वड़ी बात यह स्पष्ट होती है कि 
कविवर जायसी सूक्ष्मतः तो अध्यात्म-रहस्यवाद का भाव-दर्शन प्रकट करते जाते हैं, किन्तु 
लौकिक दृष्टि से उनका कथानक लौकिक ही है, पात्र भी लौकिक हें, छुंगार वर्णन भी 
लौकिक है। दूसरी ओर यह अनुक्रम इश्क मिजाजी से इश्क हकीकी का एक घुमाव है । 

शब्दा्थ---कठिन नहीं । 


8७--रत्नसेन बन्धन खण्ड 
( भ७छ४ड ) 
सत भा माँगा बेलि बेवानू। चला सूर संवरा श्रस्थान्‌॥ 
चलन पंथ राखा जो पाऊ। कहाँ रहन थिर कहाँ बटाऊ ॥ 
पंथिक कहाँ कहाँ सुस्ताई । पंथ चलें पे पंथ सिराई॥ 
छर कीज बर जहाँ न श्लॉटा। लीजे फूल टारि के काँटा ॥ 
बहुत मया सुनि राजा फूला। चला साथ पहुँचाव भूला॥ 
साहि हेतु राजा सों बाँधा। बातन्ह लाइ लोन्ह गहि काँधा॥ 
घिउ मधु सानि दीन्ह रस सोई। जो मुख सीठ पेट बिख होई ॥ 
भ्रसिश्र बचन भ्रो सया को न मुएउ रस भोजि । 
सतरु मर जो प्रंत्रित कत ताकहें बिख दोजि ॥५७४॥ 
भावषाथ--शाह के चित्तौड़ से दिल्‍ली रवाना होने के प्रसंग में कविवर जायसी 
लिखते हैं कि--- 
शाह के जाने का निश्चय हो गया और शीघ्र विमान मंगवाया गया। शाह ने 
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झपनी दिल्‍ली का स्मरण किया और प्रस्थान किया । कविवर जायसी कहते हैं कि जिसने 
प्रस्थान के मार्ग पर पाँव रख दिया हो फिर उस राही का राह पर स्थिर रहना कहाँ ? 
कहाँ राही और कहाँ फिर उसका विश्राम। मार्ग तो चलते-चलते ही ते हो पाता है। 
जहाँ वल काम न आए वहाँ कपट से काम बनाना चाहिये। बुद्धिमान को काँटा बचाकर 
फूल चुन लेना चाहिये। शाह की कपा युक्त बातें सुनकर राजा कों मन में प्रसन्‍नता हुई । 
भूला-भूला सा होकर वह शाह को पहुँचाने, विदा देने के लिये साथ हो लिया | शाह ने 
सस्नेह राजा को बातों में लगाकर उसका कन्धा हाथों से पकड़ लिया। शाह ने राजा को 
घी और शहद मिलाकर ऐसा रस दिया था कि जिससे मुँह तो मीठा हुआ किन्तु पेट में 
पहुँचकर वह विष तुल्य, मारने वाला बन गया । 

कविवर जायसी कहते हें कि अमृत जैसे मीठे वचनों की दया पाकर उसके रस 
में डूबकर, कौन नहीं मरा ? यदि बेरी अश्रमुत देकर ही मारा जाए तो उसे विष क्यों दिया 
जाय ? 

शब्दार्थ--स रल हैं। 

( ५४७५ ) 

एहि जग बहुत नदी जल जूड़ा । कोन पार भा को नहिं बूड़ा॥ 

को न अंध भा भाँखि न देखा । को न भएउ डिठियार सरेखा ॥ 

राजा कहेँ बियाधि भे माया | तजि कबिलास परे भुईं पाया॥ 

जोह कारन गढ़ कीन्ह श्रगूठी । कत छाँड़े जा आवे मूठी॥ 

सतुरुहि कोउ पाव जों बाँघो। छांडि झ्रापु कहे करे बियाघों॥ 

चारा मेलि धरा जस साँछ। जल हुँति निकसि सकति मुव काछ ।॥। 

संत्रनत॒ नाग पेटारें मूंदा।बाँधा ;सिरिग पंग नहिं खूंदा।॥ 

राजा घरा प्रानि के श्रौ पहिरावा लोह। 
अस लोह सो पहिर॑ जो चेत स्थामि कहें दोह ॥५७५॥ 

भावाथे---पूर्व पद के प्रसंगानुसार ही कविवर जायसी कहते हें--- 

इस संसार सागर में बहुत सी नदियों का जल मिला है। कौन इससे पार हुआ 
है ? कौन इसमें नहीं डूबा है। कौन इस संसार के भ्रम में आँख से न देखकर अन्धा नहीं 
हुआ ? यहाँ जिसने अपनी आँखों से देखा, वह कौन चतुर नहीं हो गया ? शाह की वह 
कपट-कृपा अन्धे राजा के लिये कष्ट का कारण बन गई। वह अपना स्वर्ग जैसा गढ़ छोड़- 
कर पृथ्वी पर आ गिरा । शाह ने जिस रत्नसेंन के लिये वह गढ़ घे रकर क़ैदखाना (अँगूठी ) 
बना रक्‍्खा था; जब वही राजा रत्नसेन उसकी मू ट्वी में दब गया तो वह उसे क्यों छोड़े ? 
यदि कोई बरी को अपने कब्जे में कर ले तो उसे मुक्त करके अपने लिये विपत्ति पैदा 
करता है। शाह ने लोभ-स्नेह का चारा डाकर मछली की तरह रत्नसेन को फेंसा लिया। 
जल से बाहर झाने पर कछए को उसका बल छोड़ देता है। आशय है कि गढ़ से बाहर 
आकर राजा रत्नसेन जल विहीन कछुए की भाँति निबंल हो गया था। जिस प्रकार मंत्र 
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से साँप को पिटारे में बन्द किया जाता है, उसी प्रकार शाह ने राजा को अपनी वन्दिश में 
ले लिया था। शाह ने राजा रत्नसेन को हिरन की तरह इस प्रकार अपने चंगृल में फंसा 
लिया कि वह एक क़दम भी नहीं कूद सकता था; भागने की तो कौन चलाई ? 
शाह ने राजा को क़ंदी बनाकर अपने यहाँ लाकर बड़ी हथकड़ी पहना दीं । कवि- 
वर जायसी कहते हें कि लोहे की ऐसी बेड़ी-हथकड़ी वही पहनता है जो स्वामी के प्रति 
विद्रोह की भावना रखता है। 
शब्दार्य--जू डा - मिला होना। डिठियारा-- दृष्टि वाला । अ्रगूठी ->क़ैदखा ना । 
मेलि >-डालकर | खूँदा >-कूदना । 
( ५७६ ) 
पायन्ह गाढ़ी बेरी परी । साँकरि गीव हाथ हथकरों। 
ओ धरि बाँधि मजसा मेला। अस सतुरुह जनि होइ दुहेला ।। 
सुनि चितउर महें परा भगाना। देस देस चरिहु खेंड जाना॥। 
आजु नराएन फिर जग॒खूंदा । आजनुसिधु मेंजसा मूंदा।॥ 
श्राजु खसे रावत दस माँथा। श्राजु कान्ह कारो फन नाथा ॥ 
आजु परान कंससेनि ढीला। श्राजु सीत संखासुर लीला ॥। 
झाजु परे पंडो बंदि माहाँ। प्राजु दुसासन उपरो बाहाँ ॥ 
आजू घरा बलि राजा मेला बाँधि पतार। 
ग्राजु सूर दिन अथवा भा चितउर ऑंबियार ॥५७६।॥ 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
राजा रत्नसेन के पाँवों में भारी बड़ी, गर्दन में लोहे की साँकल या जंजीर एवं 
हाथों में हथकड़ी डाली गई, और कटपरे में बन्द कर दिया गया । कविवर जायसी कहते 
हैं कि हे भगवान, ऐसा दुख बरी को भी न हो। राजा के क़ंदी होने का समाचार जानकर 
चित्तौड़ में भगदड़ पड़ गई । यह बात देश-देशान्तर एवं चारों खंडों में उड़ गई | अन्य राजों 
ने ऐसा अनुभव किया मानो १रशुराम नारायण ने संसार को अपने पराक्रम से रोंद डाला 
हो। उन्होंने सोचा कि आज सिंह रत्नसेन को क़ैंद में डाला गया है, कि आज रावण के दसों 
शिर कट गए हैं, कि आज कृष्ण ने काली नाग का फन नाथ दिया है, कि आज कंस ने अपना 
प्राण त्याग कर दिया है, कि आज मत्स्यावतारधारी विष्णू भगवान ने शंखासुर को निगल 
लिया है, कि पाँचों पान्डव दुर्योधन के बन्धन में या लाक्षाग्रह में हो गए हैं, कि आज दुःशा- 
सन की भुजा खंडित की गई है। और यह भी-- 
कि आज राजा बलि पकड़कर पाताल मे घँसा दिया गया है, कि आज दिन में ही 
सूर्य डूब गया है, कि चित्तौड़ में अन्धकार-ही-अन्धका र छा गया हो । 
विद्येष---प्रस्तुत पद के वर्ण न में कविवर जायसी ने कितनी सामर्थ्य किन्तु स्वाभा- 
विकता से शक-सन्देह का चमत्कार वर्णन किया है। यह वर्णन उनके कलाकार की प्रौढ़- 
प्रतिभा का प्रमाण है। 


पश्चावत की व्याख्या | 


शंब्दार्थ--स रल हैं। 
( ४७७ ) 
देव सुलेमाँ की बेंदि परा। जहेँ लगरि देव सबहि सत हरा ॥ 
साहि लोन्ह गहि कीन्ह पयाना । जो जहेूँ सुतरु सो तहाँ बिलाना ॥ 
खुरासान झ्रौं डरा हरेऊ। काँपा बिदर धरा श्रस देऊ॥ 
बिधि उ्देंगिरि घबलामिरि। काँपी सिस्टि दोहाई फिरी॥। 
उबा सूर भे सामुहँ करा। पाला फूटि पानि होइ ढरा॥ 
डंडवे डाँड दोन्ह जहूँ ताई।आइ सो डेंडबत कोन्ह सबाईं।॥। 
दुंदि डांडि सब सरगहि गई। पुहुमि जो डोल सो श्रस्थिर भई ॥ 
पातसाहि ढोली महें श्राइ बेठ सुख पाठ। 
जिन्‍्ह जिन्ह सीस उठाए धरती घरे लिलाट ॥५७७॥ 
भावाये--पूर्व पद के प्रसंग सें-- 
वह देव या राजा रत्नसेन सुलेमान की क़ेंद में पड़ गया तो जहाँ तक दूसरे एक- 
त्रित राजे थे उनका स्वत्व भी टूट गया; साहस जाता रहा। शाह ने राजा को पकड़कर 
प्रयाण कर दिया था। अ्रतः जो शत्रु जहाँ पर था, भय से वहीं छिप गया । खुरासान और 
हेरात भयभीत हो गए । बीदर यह सोचकर काँप गया कि जब झ्ञाह ने रत्नसेन तक को 
कैदी बना लिया तो मेरी क्या दशा होगी ! विन्ध्याचल-हिमालय तक सारी दुनिया भय- 
भीत हो गई और शाह की दुहई दी जाने लगी। सूर्योदय हुआ और उसकी रश्मियाँ सामने 
फैल गई । पाला पिघलकर, पानी होकर बह,गया । शाह या दण्डपति ने जहाँ तक राजों को 
आधीन करके उन पर खि राज या टेक्स लगाया उन राजों ने आकर उसे प्रणाम भुकाया । 
शाह की विजय-दुन्दुभी दण्ड देकर स्वर्ग तक सुनाई पड़ने लगी। पृथ्वी जो डोल गई थी, 
ग्रब फिर स्थिर हो गई। 
दिल्‍ली आकर बादशाह सुख से तख््त पर बैठा । जिन्होंने उसकी अनुपस्थिति में 
सिर उठाया था, उन्होंने अब पराजित हो, धरती पर मत्था टेककर उसे प्रणाम भुकाया । 
शब्दार्थ--पयाना -- प्रस्थान । सतुरु--शत्र , बेरी । बिलानाज"छिप गया । उवा 
सूर--सूर्योदय हुआ । डैडवे --दंडपति | डाँड-खि राज या टेक्स । 
( शछद ) 
हवसी बंदिवान जियबधा । तेहि सौंपा राजा अ्गिदधा ॥॥ 
पानि पवन कहें झ्रास करेई । सो जिय बधिक साँस नहि देई ॥ 
साँगत पानि आगि ले घावा। मोंगरुहें एक श्राइ सिर लावा ॥ 
पानि पवन ते पिया सो पिया । श्रब को झानि देह पापिया ॥ 
तब चितउर जिय अहा न तोरें। पातसाहि है प्र पर भोरें॥। 
जबहि हँकारहि है उठि चलना । सो कत करों होइ कर मलना ॥। 
करों सो मीत याढ़ि बंदि जहाँ। पानि पवन पहुचावे तहाँ ॥ 
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जल अंजुलि महें सोवा समुंद न सँवरा जागि। 
श्रब धरि काढ़ा मंछ जेउं पानों माँगत झ्रागि ॥५७८॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
क़ैदखाने में कैदियों के ऊपर एक हबशी जललाद तैनात था। राजा रत्नसेन को 
उसी जल्लाद के हाथों में, अग्नि में जला देने के लिये सौंप दिया गया। राजा की मुसोबत 
थी कि वह पानी तो क्या साँस वायु लेने तक की आशा से हीन था। उसे इतनी स्वतन्त्रता 
कहाँ थी ? वह जल्लाद तो उसे साँस भी न लेने देता था। पानी माँगने पर वह राजा को 
जला देने के लिये आग ले कर दौड़ता था और आकर सिर में एक मोंगरी भी जड़ देता 
था | जल्लाद कहता, तू जो पानी और हवा पी चुका सो पी चुका है दुष्ट पापी, अब तुभे 
लाकर यह सब कौन दे ? तेरा कौन नौकर बैठा है यहाँ ? जब तू चित्तौड़ में था तव कभी 
तूने मन में यह न सोचा था कि मेरे सिर पर म्‌ भसे बड़ा, मेरा शासक बादशाह भी है, कि 
जब वह मु बुलाएगा तो मुझे उठकर उसके पास जाना होगा, कि में ऐसा कुछ वह कैसे 
करूँ जिससे बाद मेक्षछताकर हाथ मलना पड़े ? तूने यह न सोचा कि उसे अपना मित्र 
बना लू ताकि वह कारागार में तुझे हवा-पानी पहुँचाता । 
जल्लाद ने कहा, तू चुल्लू भर पानी में सोता रहा, तूने जाकर कभी सागर का 
ध्यान नहीं किया । आजय है कि तू अपने अभिमान में फूला-फूला रहा। शाह के बल की 
वात न सोंच सका । भव, जब शाह ने मछली की तरह तुभे तेरे राज्य से निकालकर यहाँ 
क़दखाने में डाल दिया है तो अपनी करनी की सजा में पानी माँगने पर तु्े आग मिलेगी। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखे । 
( ५७६ ) 
पुनि चल दुई जन पूछे आए। ओोहि सुठि दगध आए देखराए ॥ 
तूं मर पुरी न कबहूँ देखी। हाड़ जो बिथरें देखि न लेखी ॥ 
जाने नहि कि होब अस महूँ। खाजें खोज न पाउब कहूँ ध 
अब हम उतर देहि रे देवा। कवने गरब न माने सेवा ॥॥ 
तोहि अस केत गाड़ि खनि मुंदे। बहुरि न निकसि बार क॑ खूंदे ॥ 
जो जस हँसे सो तैसे रोवा । खेलि हाँसि एहि भूंद पे सोवा ॥ 
तस अपने मुँह का्ढ घुवाँ। चाहसि परा नरक के कुँबा ॥ 
जरसि मरसि अब बाँघा तेस लागि तोहि दोख। 
अबहेँ मान पदुसिनोी जों चाहसि भा सोख।॥।५७६॥ 
भावाये---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
तत्वव्चात्‌ दो जन राजा के पास पूछने के लिए आए। उन्होंने आकर भयंकर आग 
से उसे जला देने का भय दिखलाया। उन्होंने कहा, अरे ! क्‍या तूने कभी मरघट नहीं 
देखा ? वहाँ जो हड्डियाँ बिखरी हुई थीं, उन्हें देखकर भी तू मृत्यु को नहीं समझा ? क्या 
तूने नद्गी जाना कि में भी ऐसा हो जाऊंगा ?--खोज करने पर भी कहीं पता न चलेगा ? 


पद्मावत को व्याख्या छ्प्५्‌ 


अरे देव, अब तू हमें उत्तर दे कि किस अभिमान से तू शाह की सेवा स्वीकार नहीं करता ? 
(सम्भवतः ये जन कूट दूत थे जो राजा को पद्मावती देने के लिये उकसा-डरा रहे 
थे। उस काल में यह प्रथा प्रचलित थी।) आ्रागे उन दो जनों ने राजा से कहा, भरे ! 
तुम जैसे कितनों को शाह ने गढ़ा खुदवा कर गाड़ दिया । जो गाड़ दिये गये उन्होंने फिर 
बाहर आकर अपना घर द्वार नहीं देखा । जो जितना जैसे हँसता है, उसे उतना वैसे ही 
रोना भी पड़ता है। हँस-खेलकर अन्त में वह इसी भूमि पर सो जाता है, मर जाता है। तू 
जो अपने मूँह से धमंड का धुआँ निकालता था, उसके फलस्वरूप तू नरक-कूप में डाला 
जाना चाहिये। 
तेरा दोष ही ऐसा था जो अरब तू क़ैद में पड़ा जल-मर रहा है। यदि तू अपनी 
मुक्ति चाहता है तो अब भी मान जा;--पञ्निनी शाह को दे दे ! 
दब्दार्थ--विशेष नहीं । 
( ४८० ) 
पूंछेन्हि बहुत न बोला राजा। लीन्हेसि चूपि मोचु मन साजा ॥ 
खनिगड़ ओबरी मेंह ले राखा। निति उठि दगध होहि नो लाखा॥ 
ठाउँ सो साँकर झो अंधियारा। दोसरि करवट लेइ न पारा ॥ 
बोछो साँप श्रानि तहें मेले। बाँका श्रानि छुवावहि हेले ॥ 
वहा सेंडसी छुटहि नारो। राति देवस दुख गंजन भारी॥ 
जो दुख कठिन न सहा पहारू। सो अँगवा मानुस सिर भारू ॥ 
जो सिर परे सरे सो सहें। कछुन बसाइ काहु के कहें ॥ 
दुख जार दुख भूंजे दुख खोबे सब लाज । 
गाजहि चाहि गरुव दुख दुखी जान जेहि बाज ॥५८०॥ 
भावा्े--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
उन दोनों जन ने राजा से बहुत कुछ कहा--पूछा; किन्तु राजा मौन रहा। वह 
मौत की स्वीकृति मन में धारण करके चुप्पी साधे रहा । फलस्वरूप क़ैदी को दुख दी जाने 
वाली संकीर्ण कोठरी में ले जाकर उसे रक्‍्खा गया । प्रतिदिन उसके दरीर में नौ घावों के 
निशान दागे जाते थे । उस कोठरी में अन्धे री एवं तंग जगह थी। रत्नसेन उसमें दूसरी 
करवट भी न ले सकता था। वहाँ बिच्छू और साँप लाकर छोड़ दिय गये । डोम अर्थात्‌ 
हेले' उसके तन में तिरछा चाकू चुभाते थे। दहकती सँडासियों के दग़ने से राजा की 
नाड़ियाँ फटने लगतीं। रात-दिन क़ैद के भारी अपमान और दुख को सहन करना पड़ता 
था। जो पहाड़ सा कठिन दुःख कभी नहीं सहा था उसका बोभ उस बिचारे मनृप्य को 
सहन करना पड़ रहा था। कविव र जायसी कहते हैँ कि जी दुःख जिसके सिर पर पड़ता है 
उसे सहना ही पड़ता है। किसी के कहने, चिल्लाने, चीख़ने से कुछ वश नहीं चलता । 
दुख बड़ा निर्दयी होता है--वह मनुष्य को जलाता है, भूनता है, और उसकी 
समस्त लज्जा को गँवा देता है। दुःख बज्ज से भी ग्रधिक भारी है । जिस दुखी पर वह पड़ता 
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है वही उसे जानता है। 
विशेष--शाही काल में अपराधी को दण्ड देने का जो तौर-तरीक़ा था वह प्रस्तुत 
पद में चित्रवत है। अन्त में दुख की परिभाषा अत्यन्त लोक सम्मत है। यहाँ बुद्ध का दाश- 
निक दुखवाद न होकर वरन यथार्थ जगत में मनृष्य को जो गुरुतर दुख आए दिन भेलने 
पड़ते हैँ --अकेले भोगने पड़ते हें--जायसी ने एक भुक्तभोगी की भाँति उसका मासिक 
चित्रण किया है। अ्रतः अन्तिम पंक्तियों में सहज-स्मरणीयता का गुण झा गया है। 
शब्दार्थ--भावार्थ में देखें । 


रह 
४४८--पग्मावती नाममतोी विलाप ख़्ड 
( श८र ) 
पदुमावति बिनु कंत दुहेली।बिनु जल केवल सूखि जसि बेली ॥ 
गाढ़ी प्रीति पिय सो सों लाए। ढोली जाइ निचित होइ छाए॥ 
फोइ नवहुरा निबहुर देसू । केहि पूछों को कहै सेंदेसू ॥ 
जो गोने सो तहाँ कर होई। जो श्रावे कछु जान नसोई॥ 
अ्रगम पंथ पिय तहाँ सिधावा । जो रे जाइसो बहुरि न आवा॥। 
कुआ ढार जल जैस बिछोवा। डोल भरें ननन्हं तस रोवाए॥ 
लेंजुरिं भई नाँह बिन तोही। कुवाँ परी घरि काढ़हु मोही ॥ 
नेन डोल भरि ढारं हिएं न भ्रागि बुभाइ। 
घरी घरी जिउ बहुरे घरी घरी जिउ जाइ ॥५८१॥ 
भावार्थ---राजा रत्नसेन के अलाउद्दीन द्वारा क़ैदी हो जाने पर उसकी रानी 
पद्मावती एवं नागमती का विरह-विलाप वर्णन करते हुए कविवर जायसी लिखते हैँ--- 
पद्मावती अपने पति रत्नसेन के अभाव में इस प्रकार दुखी और चितत हुई कि जैसे 
बिना जल के कमल की बेल सूखने लगती है। वह सोचती है, हाय, प्रियतम की मुभसे 
गहरी प्रीति थी कितु अब वह दिल्ली पहुँचकर वहाँ निश्चिन्त होकर बस गए हें । दिल्ली 
ऐसा देश है कि वहाँ जाकर कोई वापिस नहीं लौटा । किससे पूछू, कौन वहाँ सन्देश लेकर 
जाय ? जो भी वहाँ जाता है बस वहीं का हो रहता है । और जो भी आता है, वह अनजान 
सा वना हुआ आता है। वह अज्ञात मार्ग है जिस पर प्रियतम गए हैं । जो उस मार्ग पर जायगा 
फिर वापस लौटकर न आयेगा । कुँग्राढार या ढेलवा कृप-जगत से जिस प्रकार डोल से 
पानी ढुलकता है उसी प्रकार भरे हुए डोल की तरह पद्मावती की आँखें रो रही थीं, आँसू 
ढरक रहे थे। वह पुकारती थी, हे प्रियतम! तेरे बिना में रस्सी सी दुबली-पतली होगई हे 
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में दुख-कूप में पड़ी हूं । आभ्रो, और मुझे पकड़कर उससे बाहर निकालो । 
कविवर जायसी कहते हैं कि पद्मावती नेत्र रूपी डोलों को अ्रश्रु जल से भर-भर 
कर रीता कर रही थी। कितु उसके हृदय की आग नहीं बुभ पाती थी। एक घड़ी में प्राण 
निकलते थे और लौट आते थे । 
शब्दार्थ--दृहेली --दुख में | ढीली -- दिल्‍ली । बहुरा 5- लौटा । निबहु र देसू -- 
ऐसा देश जहाँ से कोई फिर न लौट कर आ पाए, यहाँ यमलोक से भी तात्पयं हो सकता 
है। लेंजुरि रस्सी । कुआढार-- कुएँ का ढलवाँ स्थान, या उसकी जगत जहाँ से पानी 
बहुकर निकलता है। 
( भ८२ ) 
नीर गंभीर कहाँ हो पिया। तुम बिनू फाट सरोवर हिंया।॥। 
गएउ हेराइ बिरह के हाथा। चलत सरोवर लोीन्ह न साथा ॥ 
चरत जो पंछि केलि क॑ नीरा ॥ नीर घटे कोउ पाव न तीरा ॥॥ 
केवल सूख पंखुरी बिहरानी ।कन कन होइ मिलि छारि उड़ानी।। 
बिरह रेति कंचन तनु लावा । चून चून के खेह मिलावा॥ 
कनक जो कनकन होइ बिहराई। पिय पे छार समेंटे आई ।॥। 
बिरह पवन यह छार सरीरू। छारहु आनि मिला बहु नीरू ॥ 
प्रबहुँ सया के श्राइ जिहावहु बिघुरी छार समेंदि । 
नव अवतार होइ नइ काया दरस तुम्हारे भेंटि ॥५८२॥ 
भावार्थे--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--किन्तु पद से यह स्पष्ट नहीं कि यह विलाप 
पद्मावती का है अ्रथवा नागमती का पं० रामचन्द्र शुक्ल की ग्रंथावली में पद संख्या ८३ 
के बाद तीन पद नागमती विलाप के और दिये गए हें । किन्तु डा० माताप्रसाद गुप्त उन्हें 
क्षेपक मानते हैं। श्री अग्रवाल जी ने भी अपने पद्मावत ग्रंथ में उन्हें नहीं दिया। वस्तुतः 
मझ्े भी उन पदों के भावार्थ में जायसी की निरच्छल आत्मानुभूति की तीव्रता (पा- 
आं9) प्रतीत नहीं हुई । पूर्वोक्त तीन पदों में निश्चय ही जायसी का पीड़ायुक्त मर्म बोलता 
है। अस्तु-- 
हे गम्भीर जल या सागर के तुल्य प्रियतम, तुम कहाँ हो ? तुम्हारे बिना मेरा हृदय 
रोवर फटा जा रहा है। तुम विरह के हाथों गुम कर दिए गए हो। जाते हुए, तुम मुझ 
सरोवर को भी अपने साथ ही क्‍यों न ले गए ? जो पक्षी जल में क्रीड़ा करते थे, अब जल 
के घट जाने से कोई तट पर नहीं फटकता। कमल सूख चला और उसकी पंखुड़ियाँ कर 
गई और कण-कण होकर धूल में मिलकर उड़ गई । विरह की रेत, स्वर्ण जेसे शरीर पर 
लग गई है। वह रेत तन को चूरा-चूरा करके मिट्टी में मिला रहा है। हे प्रियतम, यदि 
मेरे शरीर का स्वर्ण कण-कण होकर (बिखर जाय---तो एक बार तुम राख समेटने के लिये 
ग्रवश्य आना । विरह पवन है, यह शरीर छार है। हे प्रियतम, आकर, आँसुओं का पानी 
मिला-मिलाकर मेरी राख को छानना और सोना निकालना । 
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हे प्रियतम, अब भी दया करके श्रा जाओ और मेरी बिखरी राख को समेटकर 
मुझे जीवित करो। तुम्हारे दर्शन पाकर फिर से मुझे नया जन्म और नया तन मिल 
जायगा । 
शब्दार्थ--हे राइ--गुम होना । बिहरानी -- भर जाना । खेहज> रेत, मिट्टी । 
भ्ूछरे ) 
नेन सीप मोंतिन्ह भरि श्राँसू | टुटि टुटि पर्ाह करें तन नाँसू ॥ 
पदिक पदरथ पदुमिनि नारी। पिय बिनु भे कौड़ी बर बारी ॥ 
संग ले गएउ रतन सब जोती । कंचन कया काँचु भे पोती ॥ 
बड़ति हों दुख उदधि गँभीरा। तुम्ह बिनु कंत लाव को तीरा ॥ 
हिएँ विरह होइ चढ़ा पहारू। जल जोबन सहि सक॑ न भारू ॥ 
जल महू भ्रगिनि सो जान बिछना। पाहन जरे होइ जरि चूना ॥ 
कवने जतन कंत तुम्ह पावों । श्राजु आगि हौं जरत बुझाबों ॥। 
कवन खंड हाँ हेरों कहाँ मिलहु हो नाहेँ । 
हरें कतहु न पावों बसहु तो हिरदे माह ॥॥४८३७ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
नेत्र रूपी सीपियों में मोतियों जैसे आ्रॉंस भर-भर आते हैं। वे टूट-टूटकर गिरते हैं 
और शरीर अपने को नष्ट कर रहा है। पद्मिनी नारी श्रेष्ठ हीरे जैसी थी, कितु प्रियतम 
के विना वह कौड़ी के मोल सी तुच्छ होगई थी। वह रत्नसेन उसकी सब ज्योति अपने संग 
में लेगया । उसका कंचन तन काँच का तुच्छ मोती होगया । पद्मावती कहती है, में दुख के 
गहरे सागर में ड्व रही हूँ । हे स्वामी, तुम्हारे बिना मुझे कौन पार पर लगाएगा ? पहाड़ 
बनकर विरह हृदय के ऊपर चढ़ा बैठा है। जल सदृश मेरा यौवन उसका बोक सहते में 
असमर्थ है । वियोगी ही जल में प्रज्जलित आग को जान सकता है। उस आग से पत्थर 
जलकर चूना हो जाता है।। हे प्रियतम, किस युक्त से तुम्हें पाऊं ? तुम्हें पाऊं तो आज 
ही इस जलती हुई विरहाग्नि को बुभा दूँ । 
हे प्रियतम, किस स्थल पर तुम्हें खोजूँ; तुम कहाँ मिलोगे ? ढूँढने पर तुम्हें कहीं 
नहीं पाती, कितु तुम मेरे हृदय में ही तो रमे हुए हो ! 
शब्दार्थ-- सरल हैं । 


8९--देवपाल ढूती खण्ड 
( शैष्ड ) 
कुंभलनेरि राय देवपालू। राजा केर सतुरु हिय सालू॥ 
ओई पुनि सुना कि राजा बाँधा । पाछिल बेर सँंवरि छर साँधा ॥। 
सतुरु साल तब नेवरे सोई। जो धर श्राव सतुरु के जोई॥। 
दुृती एक बिरिध श्रोहि ठाऊं। बाँभनि जाति कमोदिनि नाऊँ॥। 
श्रोहि हँकारि के बंरा दोन्‍्हा। तोरे बर में बर जिय कोन्हा॥। 
तू कुमुदिनी कँवल के नियरे। सरग जो चाँद बसे तुब हियरे ॥ 
चितउर महेँ जो पदसिनि रानी। कर बर छर सो देहि सोहि झानी॥। 
रूप जगत मनि मोहनि श्रौ पदुसावति नाउँं। 
कोटि दरब तोहि दे हूँ श्रानि करसि एक ठाउँ ॥५८४॥ 
भावार्थ--राजा रत्नसेन के शत्र्‌, कुंभलनेर के राव देवपाल के कपट का वर्णन 
करते हुए कविवर जायसी लिखते हँ-- 
कुंभलनेर का राय देवपान, राजा रतसेन का शत्रु था और उसके हृदय में रत्नसेन 
के बेर का काँटा चुभा, सालता था। उसने सुना कि रत्नसेन शाह का बन्दी होगया है। 
पूर्व बेर का स्मरण करके उसने इस अवसर पर कपट रचा | शत्रु का द्वेष-द्द तभी मिटता 
है जवकि बरी की स्त्री उसके घर में रख ली जाय । उसके यहाँ एक वृद्ध दूती थी। वह 
जाति की ब्राह्मणी थी, और कुमुंदिनी उसका नाम था। रावने उसे बुलाकर बीड़ा दिया 
झ्रौर कहा--तेरे बल पर मेने अपने मन में कुछ बल धारण किया है। तू कुमुदिनी, कमल 
(आशय पद्मावती से है।) के निकट की वसने वाली है। गगन का चन्द्रमा भी तेरे हृदय 
में बसता है। चित्तौड़ में जो पदह्मिनी रानी है उसे तू अपने छुल-बल और कला-कौशल द्वारा 
मुझसे लाकर मिला । ॥॒ 
वह रूप के संसार की मोहक मणि है। वह जगत में प्रसिद्ध, नाम की पद्मावती 
है। हे दूती, यदि तू उसे इस स्थान पर लाकर मुभसे मिला देगी तो तुझे मालामाल कर 
दूँगा । 
दाब्दार्थे--सरल हें । 
( #८५ ) 
कुमुदिनि कहा देखु में सोहों। मानुस काह देवता मोहों ॥ 
जस  काँवरू चमारो लोना। कोन छरा पाढ़ित औ टोना ३। 
बिसहर नाँचहि पाढ़ित मारें। झ्रो घरि म्‌ दहि घालि पेटारें॥ 
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बिरिख चले पाढित की बोला। नदी उलदि बह परबत डोला॥ 
पाढ्त हरे पंडित मति गहरे । औरू को अंघ ग्‌ ग भ्रो बहिरे ॥। 
पाढित औसि देवतन्ह्‌ लागा। मानुस का पाढ़ित हुति भागा ॥ 
पाढित क॑ सुठि काढत बानी। कहाँ जाइ पदुमावति रानी ॥ 
दृती बहुत पेज के बोलो पाढिस बोल। 
जाकर सत्त सुमेंर है लागे जगत न डोल ॥५८५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंगानुसा र-- 
दूती कुमुदिनी ने कहा--हे राव ! देखो, में वह हूँ जो मनष्य तो क्या, देवता तक 
को मोह लूँ । कामरूप की लोना चम।रिन के पढ़े तन्त्र-मन्त्रों से जैसे कोई बिना छले नहीं 
वचा; उसी प्रकार से में भी हूँ । मेरे मंत्र पढ़कर मारने से ज़हरीला सर्प मोहित होकर 
नाचने लगता है; और में उसे पकड़कर पिटारे में बन्द कर सकती हूँ। मेरे मन्त्रपाठ से वृक्ष 
चलने लगता है, नदी उल्टी बहने लगती है, और पव॑त डोल जाता है। पण्डित की गम्भीर 
बुद्धि को मेरा जादू हर लेता है। अंधे, गूंगे और बहरे लोगों का फिर मेरे जादू से क्या 
हाल होगा, इसका तो कहना ही क्या है ! मेरा पढ़ा हुआ मन्त्र देवताओं पर भी प्रभाव- 
शाली है। मनुष्य तो उससे क्या वचकर निकलेगा ! मेरी अच्छी तरह निकली हुई मन्‍्त्र- 
वाणी के प्रभाव से पद्मावती रानी कहाँ वचकर जायगी ? 
कविवर जायसी कहते हें कि दूती ने बहुत-सी प्रतिज्ञा करके अपने मन्त्र के बोलों 
की प्रशंसा और शवित राव को बतलाई । कितु जिसका सत या सतीत्व सुमेरु पर्वत की 
भाँति दृढ़ है, वह सारे संसार के जोर लगाने पर भी अ्डिग ही रहेगा। झ्राशय है कि पद्मा- 
बती का सतीत्व अडिग था । 
शंब्दार्थ--स रल हें-- 
( #ै८६ ) 
दूती दूत पकवान जो साँधे। मोंतिलडु कॉन्ह खिरोरा बाँघे ॥ 
माँठ पेराक फेनी भ्रौ पापर। भरे बोक दूती के कापर॥* 
ले पूरी भरि डाल अछूती। चितडर चली पेज के दूती॥ 
विरिघ बएस जो बाँघे पाऊ। कहाँ सौ जोबन कत बे बसाऊ ॥ 
तन बुढ़ाइ मन बढ़ न होई । बल न रहा लालच जिय सोई॥ 
कहाँ सो रूप देखि जग राता। कहाँ सो गरब हस्ति जस भाँता॥ 
कहाँ सो तोख नेन तन ठाढ़ा । सबे मारि जोबन पुनि काढ़ा॥ 
मूहम्मद बिरिघ जो ने चले काह चले भुईं टोइ॥ 
जोबन रतन हेरान है मकु धरतो महें होइ॥५८६।॥॥ 
भावाथे-.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
उस दूती ने कटपट पकवान बनवाए। मोतीचूर के लड्ड बने एवं खिरौरे वाँघे गए 
माँठ, पराक, फेनी और पापड़ के भरे काल दूती ने सिरों पर लद॒वाए। पूरियों की ब्रछती 
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टोकरियाँ भरकर दूती प्रतिज्ञा सहित चित्तौड़ की ओर चली कि पद्मावती को बहका-फुसला 
बार लाएगी। वृद्ध होकर भी जो किसो कठिन काम को करने की गाँठ बाँधता है, वह व्यर्थ 
है क्योंकि कहाँ वह यौवन रहता है; और कहाँ फिर किसी भारी काम को पूरा करने का व्यव- 
सायया उत्साह रहता है ? शरीर वृद्ध हो जाता है, कितु मन वृद्ध नहीं होता । भले ही शक्ति 
न रहे; पर लालच मन में अवश्य बना रहता है। बूढ़ापे में वह रूप कहाँ रहा जिससे विश्व 
मोहिंत हो जाता है ?--वह मदमाते हाथी का-सा गये बुढ़ापे में फिर कहाँ ? बुढ़ापे में 
वे सुतीक्षण नयन, वह तनी देह, फिर यह सब कहाँ रहता है ?--यौवन इस सबको कुचल 
कर निकल जाता है। 
कविवर जायसी स्वयं को सम्बोधित करते हुए कहते हँं--है मुहम्मद ! वृद्ध जो 
नीचे सिर कुकाकर चलता है भला वह धरतो पर क्या खोजता जाता है? उसका यौवन 
रूपी रत्न खो गया है; शायद उसी को वह खोजता है कि हो न हो धरती पर गिरा मिले। 
दब्दार्थ--स रल हें। 
( श८७ ) 
आइ कमोदिनि चितउर चढ़ी। जोहन मोहन पांडित पढ़ी ।। 
पुँछि लीन्ह रनिवाँस बरोठा। पंठि पँवरि भीतर चहूँ कोठा॥ 
चहूँ पदुमावति ससि उजियारी। लें दूती पकवान उतारी ॥ 
बाँह पसारि घाइ के भेंटी । चीन्हे नहिं राजा के बेढी॥ 
हों बाॉमनि कुमुदिनि नाऊ। हम तुम्ह उपजी एकहि ठाऊ ॥ 
नाँठ पिता कर दबे बेनी। सदा पुरोहित गंध्रपसेनी ॥ 
तुम्ह बारी तब सिंघल दीपाँ। लीन्हें दूध पियाइडें छोपाँ ।॥ 
ठाउँ कीन्ह में दोसर  कुमलनरिहि आाइई। 
सुनि तुम्ह कहँ चितउर महेँ कहिउं कि भेंटो जाइ ॥५८७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
दूती कुमुदिनी चित्तौड़ पहुँची। वह त्राठक, (जोहन) वशीकरण (मोहन) मंत्र 
पढ़ी हुई थी। उसने अन्तः:पुर का प्रवेश द्वार या अलिन्द मालूम किया । वह पौरी में होकर 
उस मंडप में पहुँची जहाँ चन्द्र सी प्रोज्ज्वल पद्मावती बैठी थी । वहाँ दूती ने सारे पकवान 
उतरवाए | बाँह फंलाकर उसने शी घ्तापूर्वक रानी से भेंट की। कहा, हे राजकुमारी ! 
क्या तुमने मुझे नहीं पहचाना ? में ब्राह्मणी हूँ, मेरा नाम कुमुदिनी है। हम तुम एक 
ही स्थान पर पैदा हुई थीं। मेरे पिता का नाम बेनी दुबे था। वह सर्देव गंधवंसेन का राज- 
पुरोहित रहा था। तुम सिंघलदीप में छोटी सी थीं, तब में तुम्हें गोद में लिये-लिये तुम्हारे 
मूँह में दूध टपकाकर पिलाया करती थी। 
तत्पच्चात्‌ में कुंभलनेर में दूसरा स्थान बनाकर रही। तुम्हारा चित्तौड़ म आग- 
मन सुनकर मेने सोचा कि तुमसे आकर मिलू। 
शब्दार्थ--विशेष नहीं । भावार्थ से देखें । 


डरे 
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( ईैंढ८ ) 

सुनि निस्‍सवे नेहर के कोई। गरें लागि पदुमावति रोई॥ 

नेन गरब रबि बिनु अँधियारे। ससि मुख आँसु टूढ जनु तारे ॥ 

जग अंधियार गहन दिन परा। कब लगि ससि नखतन्‍्ह निसि भरा॥। 

साइ बाप कत जनसी बारी। दहउ तुहँ न जन्मतहि मारी ॥ 

कत बियाहि दुख दीन्ह दुहेला । चितठर पढे कंत बँदि मेला॥ 

श्रब॒ एह जीवन बादि जो मरना । भएउ पहार जरम दुख भरना ॥ 

निसरिन जाइ निलज यह जीऊ। देखों मेंदिल सुन बॉँदि पोऊ॥ 

कुहु कि जो रोई ससि नखत नेनन्ह रात चकोर। 
अबहूँ बोलहि तेहि कुहु कि कोकिल चातक मोर।॥।५८८॥ 

भावाथथ--पूर्व -पद के प्रसंग क्रम में-- 

दूवी की वात को निशचयतः विश्वास युक्त सुनकर कि वह पिता के घर ग्रर्थात्‌ पीहर 
से ग्राई है, पद्मावती उससे कंठ से लगकर रोई। उसके नेत्र-गगन में रत्नसेन रूपी सूर्य के 
ग्रभाव में, अंधकार छाया हुआ था । उसके चन्द्रमुख से तारों के समान आँसू टूट-टूटकर 
गिर रहे थे । उसके लिए संसार अन्धकारपूर्ण था; क्‍योंकि दिन में ही ग्रहण लग गया था। 
जीवित रहते ही उसका पति रत्नसेन बंदी वन गया था। उस सूर्य रत्नसेन के विना वह 
शशि रूपी पद्मावती अश्रु रूपी तारों से निराशा रूपी रात को कव तक भरती रहेगी ? 
श्राजय है कि कब तक वह आँसू बहाती रहेगी ? रानी ने कहा, मुझे माता-पिता ने शिश्ु- 
रूप में जन्म ही क्‍यों दिया ? हे ईश्वर, तूने भी मुझे जन्मते ही क्‍यों न मार दिया ? विवाह 
करके म्‌भे यह दारुण दुख क्‍यों दिया ? चित्तौड़ में भेजकर मेरे पति को वन्दी वनाकर 
डाल दिया । भव यदि यों ही मरना है तो मेरा जीना व्यर्थ है। जन्म भर का दुःख सहना 
मृत्यु सम, पहाड़-सा कठिनतम हो गया है। यह प्राण निलंज्ज है जो निकलता भी नहीं 
है। प्रियतम बन्दी है और में यह शून्य महल देख रही हँ--धिक्कार है ! 

यों शशि रूपी पद्मावती अपने चकोर जेसे लाल नेत्रों से तारों जैसे आँसू बर- 
साती हुई विलख उठी । कविवर जायसी कहते हे कि अब भी उसी के दर्द भरे विलाप से 
अ्रभिभूत कोयल, चातक एवं मोर कुहकते हे । 

विशेष--अन्तिम पंकित में रुदन का प्रभाव अत्यन्त व्यापक करके पूर्णतः मासिक 
बनाया गया है। भावपलश्न की दृष्टि से यह कला की उत्कृष्ट व्यंजना है । 

शब्दार्थ--स रल है-- 

( शै८६ ) 

कुमुदिनि कंठ लागि सुठि रोई। पुनि ले रोग वारि मुख थोई॥ 

तूं ससि रूप जगत उजियारी। मुख न ऊाँपु निनि होइ श्रेधियारी ॥ 

सुनि चकोर कोकिल दुख दुखो। घुँंधुची भई नेत कर मुखी॥ 

केतो घाय भरे कोइ बाटा। सो पे पाव जो लिखा लिलादा 0 
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जो प॑ लिखा आन नहिं होई। कत घावे कत रोवे कोई॥ 
कत कोइ इंछ करे श्रौ पूजा। जो बिधि लिखा सो होइ न दूजा ॥ 
जेत कमोदित्ति बेन करेई। तस पदमावति स्रवन न देई।॥॥ 
सेदुंर चीर मेल तस सूृखि रहे सब फूल। 
जेहि सिगार पिउ तजिगा ज़्रम न बहुरे मूल ॥५८६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में-- 
पद्मावती कुमुदनी दूती के कंठ से लगकर जी भर रोई । फिर स्वर्ण-कलश के 
जल से उसने अपना मुख धोया । दूती ने कहा कि हे पद्मावती, तू शशि जैसी रूपवती है । 
संसार में तेरे रूप का प्रकाश है। लजा कर मूँह न ढक, अन्यथा संसार में ग्रंधियारी छा 
जाएगी । तेरा रुदन सुनकर, तेरे दुख से, कोयल एवं चकोर भी दुखी हैं । तेरे दुःख से उनकी 
नेत्र रूपी घूंघची (पुतली) कलमुखी हो गई है । कितना ही कोई मार्ग पर भाग-दौड़ करके 
मरे कितु जो भाग्य में लिखा है उसके अ्रतिरिक्त कुछ नहीं हो सकता । कितनी ही दौड़-धूप 
रने एवं कितना ही रोने से कुछ नहीं वनता । कोई इच्छा रखकर कितनी भी देव पूजा 
क्यों न करे, किन्तु जो विधाता ने भाग्य में लिख दिया है वही होगा, अ्रन्यथा नहीं। यों 
दूती कुमुदिनी जितनी फुसलाने की बातें करती थी, पद्मावती उन्हें कान न करती थी । 
पद्मावती का लाल चीर मलीन हो गया था और श्रृंगार के सारे फूल सूख गए 
थे। जिस स्त्री के श्रृंगार को उसका प्रियतम छोड़ गया हो, फिर वह पहले जैसा जीवन 
पर्यन्त नहीं वनता । 
दब्दार्थ---सरल है। 
( १६० ) 
पुनि पकवान उघारे दूती | पदुमावति नहिं छुवं श्रछ्धती ॥ 
सोहि श्रपने पिय. केर खँभारू । पान फूल कस होई श्रहारू ॥ 
मो कहँ फूल भए जस काँटे। बाँटि देहु जेहि चाहहु बाँटे ॥ 
रतन छुए जिन्‍्ह हाथन्ह सेंती। श्रोरु न छुभ्नों सो हाथ सेकेती ॥ 
ओहि के रंग तस हाथ मंजीठी । मुकुता लेउ तो घुँघुची डीढी ॥ 
नेन करमुखे राती काया । मोंति होहि घुंधुची जेहि छाया ॥। 
ग्रस कर ओछ नेन ह॒त्यारे। देखत गा पिउ गहे न पारे॥ 
का तेहि छुश्रों पकापन गुर करवा घिव रूख । 
जेहिं मिलि होत सवाद रस ले सो गएउ सब भूख ॥५६०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
फिर दूती ने पकवान खोले किन्तु पद्मावती ने उन्हें छुम्मा तक नहीं, उनसे अछती 
रही । पद्मावती ने कहा कि हे दूती ! मुझे अपने प्रियतम के वियोग का दुख है, मेरे लिए 
भला पान-फूल का भी आहार कैसे; फिर में तेरे ये पकवान कैसे स्वीकार करूँ ? मुझे 
पुष्प काँटों के समान हो गए हैं। यह पकवान जिसे बाँटना चाहो उसे बाँट दो। मेरे 
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प्रियतम रत्नसेन ने जिन हाथों से मेरे हाथों का स्पर्श किया है, में अब, ग्रतः अपने हाथों से 
किसी अन्य का स्पर्श या प्रेमामंत्रण नहीं कर सकती । आशय यह है कि मेरा पाणिग्रहण जिसके 
हाथों के साथ हुआ है में उसे छोड़कर किसी भी दूसरे पुरुष कु हाथ कदापि नहीं पकड़ 
सकती । उस पति का रंग (हल्दी वाले हाथ ) लगकर मेरे हाथ ऐसे लाल हो गए हैं कि हाथ 
में मोती लेती हूँ तो वह भी घूँघची दिखलाई पड़ती हैं। उस पति के रंग में मेरी काया अनु- 
रक्त के रंग में पूर्णत. लाल हो गई है। किन्तु उसके विछोह में नयन कलमृंहे हो गए हैं। 
और इन दोनों की ऋलक से मेरे हाथों के मोती भी घँघची हो जाते हैं । आशय है कि मेरे 
लिए अन्य सुन्दर पुरुष मेरे पति के सुहाग सौन्दर्य के कारण तुच्छ लगते हें । भेरे ये तुच्छ 
नेत्र ऐसे हत्यारे ह कि इतके देखते-देखते मेरा प्रियतम चला गया और ये उसे पकड़ कर न 
रख सके । 

अतः में तुम्हारे पकवानों को क्‍या कहूँ ? उनका गुड़ कड़वा एवं घी नीरस लगेगा। 
जैसे प्रियतम के साथ मिलकर रस-स्वाद मिलता था, वही अपने साथ मेरी सारी भूख 
लें गया है । 

विशेप--प्रस्तुत पद की “रतन हुए जिन हाथन्ह सेंती । श्रौर न छुझ्लोँ सो हाथ 
सेंकेती' पंक्ति की व्यंजना भारतीय पतिब्रता की महानता एवं पतिपरायणता की महान 
कसौटी बनी हुई है । यह पंक्ति विज्ञु द्ध काव्यानूभूति की द्योततक है। 

शब्दा्थ--सरल हें । 

( ५६१ ) 

कुमुदिनि रही कंवल के पासा। बेरी सुरुज चाँद को आसा॥ 

दिन कुँमिलानि रहे भे चोरू। रेनि बिगिसि बातन्ह कर भोरू ॥ 

कत तूं बारि रहसि कुँमिलानी। सूखि बेलि जस पाव न पानी ॥ 

अबहीं कंबल करी तूँ बारी। कॉंवलि बएस उठत पौनारी॥ 

बैरिनि तोरि सेलि ओ रूखो। सरवर माँक रहसि कत सुखी ॥ 

पानि बेलि बिधि कया जमाई। सींचत रहै तबहि. पलुहाई॥। 

कह सिगारि सुख फूल तेंबोरा। बेदू सिघासन भूलु हिडौरा॥ 

हार चोर तन पहिरहि सिर कर करहि सेभार। 
भोग सानिले दिन दस जोबन के पेसार ॥५६१॥ 

भावायं--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

दूती कुमदिनी कॉवल अर्थात्‌ पद्मावती के पास रुकी। उसके लिए सूय बैरी हो 
गया और चाँद की आशा लगाए रही । आज्ञा है कि दिन ढले और शीघ्र रात आए दिन 
भर वह चोर की तरह भिभकी-डरी रही । रात में खिलकर स्वतन्त्रता से पद्मावती को 
बातों में लाकर भुलावा देना चाहती थी। उसने कहा, हे सुन्दरी, तू ऐसी कुम्हलाई हुई-सी 
क्यों रहती है, जैसे पानी न पाकर वेल सूख जाती है । अभी तो तू कमल की कली जैसी 
झनखिली वाला है । अभी तो तू उम्र में उठती हुई पद्मनाल के समान तरुणाई पा रही 


हू 
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है। यों मेली और नीरस तेरी बैरिन रहे, तू क्यों ऐसी रहती है ? तेरे लिए किस बात की 
कमी है ? तू सरोवर में रहकर भी क्‍यों श्ष्क बनी रहे ? ईश्वर ने तेरी काया पान की 
बेल की भाँति कोमल बनायी है । यह तभी हरी-भरी रहेगी कि जब इसका सिचन होता 
रहे । तू शंगार कर, पान-फूल का सुख भोग, सिंहासन पर बैठ, आमोद-विनोद के हिंडोले 
(सँभोग से आशा है।) पर भूल ! 

शरीर पर हार और वस्त्रों को पहन । सिर का श्ृंगार सजा। दस दिन के लिए 
जो यौवन का प्रवेश है तब तक भोग भोगले । 

शब्दार्थ---करी -> कली । बएस >> वयस, उम्र । पैनारी >पद्मनाल। माँफन्‍ 
में । पल हाई--हरी होना । पैसार -- प्रवेश । 

( ५६२ ) 

बिहेंस जो कुम॒दिनि जोबन कहा। कंदल जो बिगसा संपुट गहा।॥ 

कुमुदिनि कहु जोबन तेहि पाहाँ। जो श्र/छहि पिय की सुख छाहाँ ॥ 

जाकर छतिवन्‌ बाहर छावा।सो उजार घर को रे बसावा॥ 

अहा जो राजा रंनि अँजोरा। केहि क सिघासन केहि क हिडोरा ॥ 

को पालक सोव॑ को माढ़ी। सोव निहार परा बेंदि गाढ़ी॥ 

जेहि दिन गा घर भा अँधियारा | सब॒ सिगार ले साथ सिघारा॥ 

कया बेलि तब जानों जामी। सोींचनिहार श्राव घर स्वामी॥ 

तब लगि रहों भूरि श्रसि जब लहि श्राव सो कंत । 
यहै फूल यह सेंदुर नव होइ उठे बसंत ॥५६२॥ 

भावा्थे---पूर्व पद के प्रसंग में--- 

दूती कुमुदिनी ने जो यौवन-भोग का चित्रण हँस-हँसकर कहा उससे पद्मावती 
रूपी कमल जो कुछ खिला हुआ था वह भी संपुटित हो गया । प्म्मावती ने कहा कि है 
कुमुदिनी, यौवन की चर्चा उससे जाकर करो जिसे अपने प्रियतम का सामीप्य-समागम 
प्राप्त है । जिसके बाहर अश्‌ भ गंध वाला छितवन का पेड़ छाया हुआ है उस उजाड़ घर 
को कौन बसाएगा ? जो मेरा राजा रत्नसेन था वही मेरी रात का उजाला था। वह 
नहीं तो किसका राज-सिघासन और किसका भूलना ?--सब व्यर्थ है। अ्व कौन पर्यक 
और मंडप पर सोए ? साथ सोने वाला तो पूर्णतः क़ैदी हुआ पड़ा है। वह जिस दिन गया तो 
जीवन का घर अंधकारमय हो गया। मेरे सारे श्ंगा रो को साथ लेकर वह चला गया | में 
अपनी इस काया-रूपी लता को तभी जमी हुई जानूंगी जब इसे सींचने वाला, मेरा पति 
घर वापिस लौट आएगा। 

हे कुमुदिनी, जब तक पति आएंगे तब तक में इसो भाँति सूखी बनी रहूंगी। जब 
वह लौट आएँगे तो यही सूखा पुष्प और उजड़ा सिदूर नव-बसंत की भाँति हो जायेंगे । 

शब्दार्थ--जो वन कहा -- जवानी के रस-भोग का चित्रण कहा । विगसा>-खिला 
हुआ | संपुट गहा -- मुरका गया । छतिवनु --एक अति सुगंध का अशुभ वृक्ष । पालक ८ 
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पर्यक । भरी >>सूखी हुई । 
( ५६३ ) 
जनि तूं बारि करसि श्रतत जीऊ । जो लहि जोबन तो लहि पीऊ(। 
पुरुष सिघ श्रापन केहि करा। एक खाइ दोसरेह मुँह हेरा ॥ 
जोबन जल दिन दिन जस घटा । भेंवर छपाइ हंस परगदा ॥ 
सुभर सरोवर जौ लहि नीरा। बहु भश्रादर पंछी बहु तीरा॥ 
नीर घरों पुनि पूंछ न कोई। बेरसि जो लोज हाथ रह सोई ॥ 
जब लगि कालिदिरी बेरासी। पुनि सुरसरि होइ समुंद गरासी 
जोबन भंवर फूल तन तोरा। बिरिध पोंछ जल हाथ मरोरा ॥। 
क्रिस्स जो जोबन करत तन मया गुनत नह साथ । 
छरिके जाइहि बान ले धनुक छाँड़ि तोहि हाथ ॥५६३॥ 
भावार्थ-.पूर्व पद के प्रसंग में--- 
दूती कुमृदिनी ने कहा--हें वाले, तू दिल दु:खी न कर। जब तक यौवन है तव तक 
प्रियतम का सुख-संभोग मिल लकता है। पुरुष रूपी बाघ किस स्त्री का अपना होकर रहा 
है ? एक को खाकर, उससे आनन्द लूटकर वह दूसरी का मूह देखता है। यौवन के सरो- 
वर का जल जैसे दिन प्रतिदिन कम होता जाता है, भँवर रूपी काले केश छिपने लगते हें 
और हंस रूपी बवेत बाल प्रकट होने लगते हं--बुढ़ापा आने लगता है । जब तक सरोवर से 
पानी है, वह सुन्दर है, आदरास्पद है। अनेक पंछी उसके तीर पर झ्राते और विनोद करते 
हैं। कितु पानी घटने पर फिर कोई बात भी नहीं पूछता ; श्रत: जो आनन्द लूट-भोग लिया 
जाय वही अपने हाथ है। जब तक तू यमुना-जेसी काले केश वाली सुन्दरी है, तव तक 
यौवन का आनन्द भोग ले । फिर गंगा-सी श्वेत केशवाली बुद्धा हो जाने पर तभे 
सागर अपने में सदा को समोलेगा, तेरा जीवन-यौवन बीत जायगा | यौवन एक भेंवरा 
है, तेरा शरीर जवानी की डाल पर खिलता-खिलता एक छंबीला फूल है। कितु ज्योंही 
बुढ़ापा इस फूल का रस चाट जायगा तो हाथ ही मलना पड़ेगा। 
हे पद्मा ! वह यौवन, जो शरीर को मद से श्यामल अर्थात्‌ जहाँ मदमस्त भौरे के 
समान वनाता है, पर वह शरीर के साथ किसी प्रकार की दया नहों करता । वह धोखा 
देकर तुम्हारे काम-कटाक्ष के बाण ले जायगा । रूप, वर्ण, रस, गन्ध सब कुछ ले जाते हुए 
तुम्हारे पास कमर भुकी हुई अर्थात्‌ वुद्धावस्था को धनुषाकार रूप में छोड़ जायगा। 
विशेष---प्रस्तुत पद में यौवन के सौंदयं, भोग एवं बुढ़ापे के पछतावे और जजेर- 
पने की साथ-साथ व्यंजना पूर्ण त: मामिक हुई है । पद्मावत के श्रेष्ठ पदों में यह पद सम- 
भना चाहिए। उर्दू की एक णेर का इस पद की व्यंजना से बड़ा साम्य प्रकट होता है--- 
“जो जाके न श्राए जबानी देखी। 
जो आरके न जाये बढ़ापा देखा।।” 
शब्दार्थ--स रल हे 
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( ५६४ ) 
कित पांवसि पुनि जोबन राता | मेमेंत चढ़ा स्थाम सिर छाता ॥ 
जोबन बिना बिरिध होइ नाऊँ। बिनु जोबन थाकसि सब ठाउं॥ 
जोबन हेरत मिले न हेरा ॥तेहि बन जाइहि करिहि न फेरा ॥ 
हहि जो केस नग भंवर जो बसा। पुनि बग होहि जगत सब हँसा॥। 
सेंबर सेइ न चित कह सुवा । पुनि पछिताहि अत होइ भुवा॥ 
रूप तोर जग ऊपर लोना। यह जोबन पाहुन जग होना ॥। 
भोग बेरास केरि यह बेरा। मानि लेहि पुनि को केहि हेरा॥ 
उठत कोंप तरिवर जस तस जोबन तेहि रात | 
तौ लहि रंग लेहि रचि पुनि सो पियर ओइ पात ॥५६४।॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में-- 
दूती ने कहा कि हे पद्मा, फिर ऐसा रंगीन यौवन तुम कहाँ पाओ्नोगी ? श्याम छत्र 
धारण किए यौवन मदमाते हाथी पर चढ़कर ग्राता है। यौवन बीतने पर “वृद्ध है नाम 
पड़ जाता है। बिना यौवन के हर स्थल पर तुम्हारा तन थकित लगेगा। यौवन के खो जाने 
पर फिर वह खोजने से भी नहीं पाता । उसका कितना ही मोल-व्यवहार कीजिये वह फिर 
लौटकर नहीं मिलता । जिन काले नाग जैसे केशो में भँवरा (जुल्फें) बसता है वे केश 
बुढ़ापे में फिर श्वेत बगले के समान हो जायेंगे और उन पर सारा विश्व हँसेगा। 
(यहाँ कवि केशव के दवेत केशों के प्रति यह कहण उक्ति स्मरण हो आती है--“केशव 
केसन भ्रस करी अरिहू जस न कराहि। चन्द्र बदन मृगलोचनी बाबा कहि कहि जाहि।) 
हे पद्मा, सुग्गे के समान सेमल की सेवा मत करे । यहाँ दो आशय हे कि व्यर्थ रत्नसेन के 
लिए मत मरी जा अथवा बुढ़ापे का व्यर्थ आह्वान न कर | दूती आगे कहती है, तब तू 
पछताएगी जब उस पर भुए लगेंगे। तेरा रूप तो संसार भर में स्वंसुन्दर है । कितु यह 
यौवन संसार में महमान होकर आया है। तेरी यह जवानी का समय भोग-विलास करने 
के लिए है। मेरी यह बात मान ले, नहीं तो फिर कौन किसका हुआ है ? आशय है कि 
कौन तु मेरी जैसी ऐसी शुभ सीख देगा ? 
हे पद्मा, तेरा यौवन इसी भाँति राग-रस-सौन्दर्य युक्त है जैसे कि वृक्ष का प्रस्फु- 
टित पल्‍लव होता है। जब तक यौवन है तभी तक भोग-विलास का राग-रंग ले लो फिर 
तो यह यौवन, यह जीवन--पीले पत्ते के समान व्यर्थ हो जायगा । 
शब्दार्थं--स रल हे । 
( ४५६५ ) 
कुमदिनति बेन सुनाए जरे। पदुसिनि हिय अंगार जस परे ॥॥। 
रंग ताकर हाँ जारों रचा। आपन तजि जो पराएं लचा॥ 
दोसर कर॑ जाइ दुइ बाटा राजा दुइ न होहि एक पाटा॥ 
जेहि जियें पेम प्रीति दिन होई। सुख सोहाग सौं निबहा सोई॥ 


छ्द्दद जायसी झोर उनका पश्मावत 


जोवन जाउ जाउ सो भेंवरा। प्रिय की प्रति सो जाइ न सेंवरा।॥ 
एहि जग जौं पिय करहि न फेरा। श्रोहि जग मिलहि सो दिन दिन सेरा।। 
जोबन मोर रतन जहेँ पोऊ। बलि सौंपों यह जोबन जीऊ ।॥। 
भरथ बिछोउ पिगला आहि करत जिय दीन्ह । 
हों बिसारि जाँ जियत हों यहै दोस बहु कीन्ह ॥५६५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
दूती कुमुदिनी ने पद्मावती को ऐसे जले हुए वचन कहे, जो उसके हृदय में अंगारों 
की तरह पड़े । पद्मावती ने कहा कि हे कुमुदिनी, में उसके रचे रंग श्रथवा प्रेम को जलाने 
योग्य समभती हूँ जो अपने को छोड़कर पराए पर भुकती-ललचाती है। जो स्त्री किसी 
दूसरे को अपना बनाती है वह कुल्टा तो दो राहों पर चलती है। एक सिहासन पर दो राजे 
नहीं हो सकते । ग्राशय है कि एक स्त्री दो से प्रेम नहीं कर सकती । जिस दिन जिसकी 
प्रीति मन में हो गई, उसी के साथ सुख-सुहाग मिलता है। वह यौवन चला जाय, वह भेंबरे 
से काले केश भी चले जाये जिससे कि प्रियतम की प्रीति-स्मृति न की जाय । यदि इस जग 
में, इस जन्म में, प्रियतम नहीं भी लौटेंगे तो उस जग में, परलोक में तो उनसे प्रतिदिन 
मिलन होगा ही। मेरा यौवन तो वहीं है जहाँ मेरा प्रियतम रत्नसेन है। में अपना यौवन 
और प्राण उसी को बलि सौंपती हूँ । 
देखो भरथरी के वियोग में पिगला नारी ने आह भरते हुए अपना प्राण न्‍्यौछावर 
कर दिया। मेने यही वड़ा अपराध किया है जो प्रियतम को भूलकर में अ्रबतक भी जी वित हूँ । 
शब्दार्थ---बैन -- वचन । जरे >>जलें हुए। लचा"-ललचाना, भुकना । निबहा 
निर्वाह होना | मेरा > मिलन । भरथ >+ राजा भरथरी । 
( ५६६ ) 
पदुमावति सो कवनि रसोई। जेहि परकार न दोसर होई ॥ 
रस दोसर जेहि जीभ बईठा। सो प॑ जान रस खट्टा मीठा ॥। 
भंवर बास बहु फूलन्ह लेई। फूल बास बहु भंवरन्हू देई॥॥। 
ते रस पर स न दोसर पावा । तिन्‍्ह जाना जिन्हे लोन्ह परावा।॥। 
एक चुरू रस भरे न हिया। जो लहि नहि भर दोसर पिया।॥। 
तोर जोबन जस समुंद हिलोरा। देखि देखि जिउ बड़े मोरा॥। 
दिन क भोर नह पाइश्र बंसे। जरम शोर तुईं पाउब कंसे।॥। 
देखि धनुक तोर नेना मोहि लार्गाह बिख बान । 
बिहेसि कंबल जों माने भेंवर मिलावों श्रानि॥५६६॥। 
शब्दाये---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
दूती कुमुदिनी ने कहा कि हे पद्मावती, वह रसोई कैसी जहाँ भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार 
के दूसरे खाद्य-पदार्थ न हों ? दूसरे रस का आस्वादन जिसकी जिह्ना कर चुकी होती है 
वही खट्टे -मीठ रसों का महत्व जानती है। देखो, इसी उहृश्य से भौंरा बहुत से फूलों की 
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सुगन्धि लेता है और फूल भी बहुत से भँवरों को अपनी गन्ध देता है। है पद्मा, तूने दूसरे 
रस का स्वाद नहीं छा है। आशय है कि पर-पुरुष का समागम नहीं पाया । जिन्होंने दूसरे 
रस का स्वाद चखा है वे ही उसका आनन्द जानते हैं । एक चुल्लू रस से हृदय परितृष्ति 
से पूर्ण नहीं होता; जब तक कि दूसरा च्‌ ल्‍लू भी भरकर न पिए। तेरा यौवन सागर सा 
उमड़कर हिल्लोरें ले रहा है। मेरा जो उसे देख-देखकर डूबा जा रहा है, दुखी हूँ । बैठ-वैठे 
तो दिन का अश्रंत मिलना भी दूभर हो जाता है; फिर भला तृ यों बैठे-बैठे अपने जन्म का 
अन्त कंसे पा सकेगी--एकाकी जीवन कंसे व्यतीत करेगी ? आशय है कि राव देवपाल 
को बुलाऊं ? 
है पद्मा, तेरे धनुषाकार दूगों को देखकर मेरे विष के बाण से लग रहे है। हे 
कमल, यदि तू माने तो में तुझसे भौरे को लाकर मिलाऊं ? आशय है कि राव देवपाल 
को बुलवाऊं ? 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ५६७ ) 
कुमदिनि तू बेरिन नह धाई। मुँह मसि बोलि चढ़ावे आई ॥ 
निरमल जगत नीर कस नामा। जो ससि पर सोउ होइ स्यथामा ॥॥ 
जहँवाँ घरम पाप तहूँ दीसा । कनक सोहाग माँक जस सोसा॥। 
जो मसि परी भई ससि कारी। सो मसि लाइ देसि मोहि गारी॥। 
कापर महँ न छूट मसि अंक्‌ । सो मोहि लाए अंस कलंक्‌ ॥। 
स्यामि भेंबर मोर सूरज करा । श्रोौरु जो भेंवर स्थासि मसि भरा ॥। 
कंवल भेंवर रबि देखे श्रांसी ।चंदन बास न बेठे माँखी ॥। 
स्थामि समूँद मोर निरसल रतनसेनि जग सेनि । 
दोसर सरिजो कहावे तस बिलाइ जस फेनि ॥५६७॥ 
भावाथं---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
पद्मावती बोली कि हे कुमुदिनी, लगता है, तू धाय नहीं, बैरिन है। तू अपने पतित 
वचन मुँह से बोलकर मेरा मुँह काला करने आई है। संसार में जल नामक द्रव्य कितना 
निर्मल होता है, किन्तु यदि उसमें स्याही गिर जाय तो वह भी काला हो जाता है। जहाँ 
धर्म है वहाँ पाप स्पष्ट दिखाई पड़ जाता है; ऐसे, जैसे स्वर्ण में सुहागा मिलने से कुधातु 
सीसा साफ प्रकट हो जाता है। स्याही पड़ी तो चन्द्र की कला भी काली-कलंकित होगई। 
वही कलंक की स्याही चुपड़कर तू मुझे गाली देती है; अर्थात्‌ कहती है कि पर पुरुष को 
मुभसे मिलाए ! स्याही का धब्बा कपड़े पर से भी नहीं छूटता । वही स्याही तूने मेरे पोत 
कर मुझे ऐसा कलंकित किया है। मेरा प्रियतम-भेंवरा तो ऐसा प्रोज्ज्वल है जैसे सूर्य की 
कला हो । और जितने रसिक-भेवर हे वह मेरे लिये स्याही जैसे भरे कलंकित हें। कमल 
रूपी पद्मावती सदा अपने भँवर रूपी प्रियतम रत्नसेन के मिलन की आशा किये रहती है। 
हे कुमांदनी, जहाँ चन्दन की सुगन्ध होती है वहाँ गलीज मक्‍्खी नहीं बैठती । 
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मेरे स्वामी रत्नसेन तो सागर के जल से निर्मल हैं और संसार के श्रन्य पक्षी जैसे 
राजों में बाज पक्षी (सेनि) जैसे वीर हें। यदि कोई दूसरा राब-राजा उनकी समानता 
करेगा तो भाग की तरह विलीन हो जायगा, मिट जायगा। यहाँ सूक्ष्म संकेत दूृती कथित 
देवपाल राजा से है कि वह यदि रत्नसेन की समता करेगा तो मारा जायगा। 
शब्दार्थं---धाई -- धाय । मसि >- स्याही | सेनि --वाजपक्षी । विलाइ->विलीन 
होना | फेनि-+भाग । 
( श८ ) 
पदुमिनि बिनु मसि बोलु न बेना। सो मसि चित्र दुहेँ तोर नेना॥ 
मसि सिगार काजर सब बोला। मसि क बुंद तिल सोह कपोला ॥ 
लोना सोइ जहाँ मसि रेखा | मसि पुतरिन्हु निरसल जग देखा ॥ 
जो मसि घालि नन॒दुहुँ लोन्ही । सो मसि बेहर जाइ न कीन्‍्ही ॥ 
मसि मुंद्रा दुहूँ कुच उपराही । मसि भँंवरा जस कंवल बसाहीं ॥ 
मसि केसन्हि मसि भौहें उरेही । मसि बिनु दसन सोभ नहीं देही ॥ 
सो कस सेत जहाँ ससि नाहीं। सो कस पिड न जेहि परछाहीं ॥। 
श्रस देवपाल राउ मसि छत्र धरा सिर फेरि। 
चितउर राज बिसरिगा गएउँ जो कुंभलनेरि ॥५६८॥ 
भावार्थ--पूर्वपद के प्रसंग क्रम में-- 
दूती कुमदिनी ने कहा कि हे पद्मावती, विना स्याही के निरर्थंक बोल न बोलो। 
जिस स्याही की तू उपेक्षा कर रही है उसी स्याही से ही तो तेरे दोनों नेत्र चित्रवत, सुन्दर 
प्रतीत होते हे । स्थाही वह श्वंगार है जिसे सब काजल कहते हे। कपोल का सुन्दर तिल 
स्याही का ही एक बिदु है। वहीं सौन्दय्य है जहाँ पर स्याही की रेखा हो। नेत्र की पुतली भी 
वही स्याही की बूंद है जिससे यह स्वच्छ संसार दीख पड़ता है। जो स्याही दोनों नेत्रों में डाली 
गई है वह अपने से अलग नहीं की जा सकती । तेरे दोनों उरोजों पर स्थाहो की मुहर लगी 
है। (यहाँ उरोजों के ऊपर की काली घुन्डी से तात्पर्य है।) वहाँ वह स्याही इसी भाँति 
शोभित होती है जैसे कमल पर बैठा भौंरा शोभित होता है। तेरे केशों में भी स्याही ही 
शोभित है और भौहों में भी वही चित्रित है। स्याही या मिस्सी के विना दाँत भी शोभा नहीं 
पाते। वह रवेत सौन्दर्य कसा जिसमें स्थाही न हो ? वह शरीर कंसा, जिसकी स्याह 
एरछाहीं न हो ? 
दूती ने कहा कि राव देवपाल में भी ऐसी ही शोभावर्धक स्याही है। उसके सिर 
पर राजसी छत्र धरा है। उसके राज्य, कुंभलनेर जाकर मुझ चित्तौड का राज्य भूल गया । 
शब्दार्थ --मसि -- स्याही, मिल्सी, तिल आदि। घालि>-जलकर | बेहर- 
अलग | वसाही +- बेठा हुआ | उरेही >> चित्रित । दसन - दाँत । 
( ४६६ ) 
सुनि देवषाल जो कुंमलनेरी। केवल जो नेन भंवर धनि फेरी ॥ 
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मोर विय क सतुरु देवपाल। सो कत पुज सिंध सरि भाल ॥ 
दोख भरा तन चेतनि केसा । तेहि क संदेस सुनावहि बेसा॥। 
सोन नदी भ्रस मोर पिय गर॒वा । पाहन होइ पर जा हरुवा !। 
जेहि ऊपर भ्रस गहवा पीऊ। सो कस डोल डोलाएँ जीऊ ॥ 
फेरत नेन चेरि सौ छूटीं। भे कूटनि कुटनी तसि कूठीं॥ 
कान नाक काटे मसि लाई। बहु रिसि काढ़ि दुवार नंघाई ॥ 
मुहमद गरुए जो बिधि गढ़ का कोई तिन्‍्ह फूक । 
जिन्‍्ह के भार जगत थिर उर्डाह न पवन के भू क ॥५६६॥ 
भावार्थं--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
कुंभलनेर के राव देवपाल का नाम सुनते ही पद्मावती ने अपने कमलरूपी नेत्रों 
की भ्रमर रूपी पुतलियों को क्रोध से तरेरा। उसने कहा--अरी कुटनी, देवपाल तो भेरे 
प्रियतम का बरी है। वह रीछ भला मेरे सिह-राज पति का क्या मुकाबला करेगा ? दुष्ट 
देवपाल का शरीर भी राघव चेतन के जैसा दूषित है। ग्ररी रंडी, तू उस दुष्ट का प्रेम-संदेश 
मुझे सुना रही है ? मेरा प्रियतम तो स्वर्णपूरित सोन नदी के समान भारी अर्थात्‌ महान है। 
जो हल्की वस्तु उसमे पड़ती है, वह जड़ पत्थर बन जाती है। जिसके ऊपर ऐसा गौरव- 
शाली भारी पति है उसका मन विचलित करने पर भी कैसे विचलित हो सकता है ? इस 
प्रकार कहते हुए पद्मावती ने ज्योंही नेत्र फिराए कि तुरंत सौ दासियाँ दौड़ पड़ीं और कुटनी 
को इस भाँति मारा-कूटा कि जैसे सिल को कूठते हें। उसके नाक-कान काटकर मुँह पर 
कालिख लगा दी और श्रति क्रोध करके राजद्वार से वाहर खदेड़ दिया । 
कविवर जायसी स्वयं को सम्बोधित करते हुए कहते हैं कि अरे मुहम्मद ! जिनको 
ईइवर ने महान बनाया है उन्हें फूंक से नहीं उड़ाया जा सकता । जिन पर्वत तुल्य महान्‌ 
लोगों के भार से यह विश्व ठहरा है वे तूफान के भोंके से नहीं उड़ा करते । आशय है कि 
पद्मावती का सतीत्व-व्यक्तित्व अटल अश्रडिग और महान्‌ था, फिर वह दूती की वातों में 
क्योंकर आरती ? 
दाब्दार्थ--सरल हैं । 


४०--बादशाह दढ्वतो ख्ड 
( च०० ) 
रानो घरमसार पुनि साजा। बंद सोख जेंह पावं राजा ॥ 
जाँवचत परदेसी चलि आवा। श्रन्तदान पय पानि पियावा ॥। 
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जोगी जतो श्राव जेत कंथी | प्‌ छे वियहि जान कोइ पंथी ॥ 
देत जो दान बाँह भइ ऊँचो। जाहि साहि पहें बात पहुँची ॥ 
पातर एक हुती जोगि सुवाँगी ।साहि अखारें हुति श्रोहि माँगी ॥ 
जोगिनि भेस बियोगिनि कीन्हा। सिगो सबद मूल तेंतु लीन्हा।। 
पदुमिनि कहें पठई के जोगिनि। बेगि झानु के बिरह बियोगिनि॥। 
चतुर कला मत मोहनि परकाया परवेस। 
आइ चढ़ी चितउर गढ़ होइ जोगिन के भेस ॥६० ०॥ 
भावार्थं---राजा रत्नसेन को अलाउद्दीन की क़ंद से मुक्त कराने की आयोजना 
के प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हे--- 
फिर राजा रत्नसेन के बंधन से मुक्त हो जाने के निमित्त, पद्मावती ने अन्नसत्र 
अयवा धर्म स्थान सजाए बनाए कि जिनके प्रभाव से राजा मुक्त हो पाए। वहाँ जितने परदेसी 
यात्री चलकर आते थे इन धरमसा रों में उन्हें ग्नन्न, भोजन दान दिया जाता था और जल 
पिलाया जाता था | जोगी अथवा सिद्ध और नाथपंथी यती श्रर्थात्‌ हस, परमहंस, वेष्णव 
साधु और कंथाधारी, जितने आते थे, पद्मावती उन सवसे रत्नसेन के विषय में पूछती कि 
शायद उनमें से कोई उसके प्रियतम के यहाँ का श्राता-जाता राहगीर हो । दान देते हुए जो 
उसकी भुजा ऊँची रहने लगी यह वात वादशाह के कानों तक जा पहुंची । वहाँ एक नत्तेंकी 
या पातर थी जो बहरूपियन जोगिन का भेष बनाने में बड़ी निपुण थी | शाह ने उसे अपनी 
रंगशाला में बुलाया । उसने शाह के कहने से जोगिन का भेष बनाकर अपने को वियोगिन 
के रूप में बना लिया | उसने सिगी वजाकर मूल तत्व अर्थात्‌ शिव का नाम उच्चारा । 
उस जोगिन को शाह ने पद्मावती के यहाँ भेजी कि उसे शीघ्र श्रपनी जैसी विरह वियो- 
गिनी बनाकर ले आए | 
उस छुदूम वियोगिनि ने घोषणा की--में मनमोहने की कला में प्रवीण हूँ और 
परकाया प्रवेश (मेसमरेजम की क्रिया ) करना भी जानती हूँ । इस भाँति, जोगिन के भेष 
में वह चित्तौड़ गढ़ में आ गई। 
शब्दार्थ--धरमसा[र-+अन्‍्नसत्र या धर्मस्थान, मठ श्रादि। मोख -- मुक्ति । जाँवत 
ञजितने | कंथी >+कंथाधारी साधू । पातर८--नत्तेकी । सुवाँगी >> चित्र विचित्र रूप 
धरने वाली वहरूपियन । आखारें--रंगशाला | मूल तेंतु "शिव । परकाया परवेस -- 
एक तांत्रिक क्रिया, जिसे 'मेसमरेजम' भी कहा जा सकता है। 
( ६०१ ) 
साँगत र|जबार चलि आई। भीतर चेरिन्हु बात जनाई॥ 
जोगिनि एक बार है कोई। माँग जेस बियोगिनि होई ४ 
अर्बाह नवल जोबन तप लीन्हें । फारि पटोरा कंथा कीन्‍्हे ॥ 
बिरह भभूति जटा बेरागो। छाला काँघ जाप केंठ लागी ॥ 
मुंद्रा सन डेंड नथिर जीऊ। तन तिरसूल अधारी पीऊ ॥। 
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छात न छाँह धूप जस मरई। पाय न पाँवरि भूंभूरि जरई ॥ 
सिगी सबद धघारी करा। जरे सो ठाँउ पाउँ जहें धरा॥ 
किंगिरो गहें बियोग बजावे बारह बार सुनाव। 
नेन चक्र चारिहूँ दिसि हेरे दहुँ दरसन कब पाव ॥६० १॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
वह छद॒म-जोगिन माँगती हुई राज द्वार तक चली आई । दासियों ने यह बात 
पद्मावती से कही कि कोई एक जोगिन द्वार पर आई हुई है। वह इस प्रकार से भीख 
माँगती है जैसे कोई वियोगिन हों। श्रभी उसका नव-यौवन है किन्तु उसने तप ले रक्खा 
है । उसने अपनी रेशमी तीश्रल, (पटोरा या लहँगा) फाड़कर उसका योग-कंथा बना 
लिया है। विरह में उसने भभूत रमाई हुई है और वैरागियों की जैसी जटाएँ कर रक्‍्खी 
है । कन्धे पर मुगछाला है और कंठ में जयम!ला पहनी हुई है। कानों में मुद्राएँ हें और 
चंचल चित्त मानो उसका दण्ड है। आशय है कि वह वियोगिन है । उसका शरीर प्रियतम 
के वियोग में त्रिशुल-सा है | वह प्रियतम के स्मरण को अघारी बनाए है । (योग में स्मरण' 
का पारिभाषिक शब्द “अघारी” है ।) वह धूप म॑ जलती है कितु छाते की छाया नहीं 
करती। पांवों में खड़ाऊ नहीं, यद्यपि गर्म रेत में जल रही है पर अन्यत्र किसी प्रियतम का 
ग्राश्नय नहीं चाहती । वह सिंगी बजाती है और हाथ में गोरखधंधा लिये हुए है। आशय 
है कि गर गोरखनाथ का आशीर्वाद लिये है। वह जिस जगह पाँव रखती है, जल जाती है । 
बह किगरी लेकर विरह का संगीत जगाती है और वारमस्बार उसे सुनाती है। 
नेत्रों को चक्र की भाति चारों ओर घुमाकर किसी को खोजती है कि कैसे, कहाँ, कब, 
उसका दर्शन पाए ! 
विशेष--इससे पूर्व सिद्धनाथ-पंथी भेष आदि के विषय में पूरा विवरण पद 
२०६, २३० आदि मे आ चुका है। इस पद को समभलने के लिये उन्हें फिर देखना ठीक 
रहेगा। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखें। 
( ६०२ ) 
सुनि पदुमावति मेंदिल बोलाई। पूँछो कवन देस सों श्राई ॥ 
तरुनि ब॑स तम्ह छाज न जोगू । केहि कारन भ्रस कीन्ह बियोग्‌॥ 
कहेसि बिरह दुख जान न कोई । बिरहिनि जान बिरह जे हि होई ।। 
कंत हमार गए परदेसा। तेहि कारन हम जोगिन भेसा ॥। 
काकर जिउ जोबन श्रो देहा। जो पिय गएउ भएउ सब खेहा ।॥। 
फारि पटोरि कोनह से कंथा। जहेँ पिउ मिर्ल लेहुँ सो पंथा ॥ 
फिरा करों चहु चक्र पुकारा। जटा परी को सीस सेंभारा ॥ 
हिरदे भीतर पिउ बसे मिले न पूछो काहि। 
सून जगत सब लागे पिय बिनु किछो न ग्राहि ॥६०२॥ 
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भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
दासियों द्वारा दुष्ट जोगिन के आगमन के विषय में सुनकर पद्मावती ने उसे महल 
के भीतर बुलवाया । पूछा, री ! तू किस देश से यहाँ आई है ? इस जवानी की अवस्था में 
तुझे यह योग वेश श्रच्छा नहीं लगता । फिर किस कारण से तूने यह वियोग-वेश किया 
है ?जोगिन ने कहा--रानी, किसी की विरह-व्यथा को कोई अन्य नहीं जान सकता । जिस 
विरहिन को विरह-दुख होता है, वही उसे जानती है। मेरा प्रियतम १रदेस चला गया 
और उसी के वियोग में मेने यह योग-वेश ले लिया है। नारी जीवन, उसकी जवानी और 
आर उसका तन, ग्रियतम को छोड़ और किसका अपना है ? पर जब प्रियतम चले गए तो 
सब कुछ रेत हो गया । मेने अ्रपता रेशमी लेहगा फाड़कर कंथा बना लिया । अब तो जिस 
राह पर मेरा प्रियतम मिलेगा, में वही मार्ग चलूँगी। चारों दिशाओं में उसे पुकारती 
फिरती हूँ | मेरे सिर पर जटाएँ उलभी हैं; किन्तु प्रियतम के बिना इन्हें कौन सँवारे ? 
प्रियतम हृदय के भीतर बसा हुझा है; किन्तु मुझे नहीं मिलता। किससे पूछ ? 
यह सारा विश्व सूता-सूना लग रहा है। प्रियतम के बिना यहाँ कुछ भी नहीं है, कुछ नहीं 
सुहाता ! 
शंब्दार्थ--सरल हें । 
( ६०३ ) 
स्रवजन छेदि मुंद्रा में मेले। सबद झोनाऊँ कहाँ दहुँ खेले (॥ 
तेहि बियोग सिगी नित पूरों। बार बार होह किगरी भूरों॥ 
को सोह ले पिउ के डेंड लावे। पर श्रघारी बात जनावे ॥ 
पाँदरि टूटि चलत गए छाला। मन न सरे तन जोबन बाला ॥ 
गइईउ पयाग मिला नह पीऊ । करवत लीन्‍्ह दीन्ह बलि जोऊ ॥ 
जाइ बनारसि जारिउ कया। पारिउें पिंड निबहुरे गया॥ 
जगरनाथ जगरन के आई। पुनि दुवारिका जाहु अ्रन्हाई ॥ 
जाइ केदार दाग तन कीन्हेउ तहें न सिला तन आँकि 
ढूंढ़ि श्रजोष्या सब फिरिउ सरग दुवारी फ्ॉकि ॥६०३४ 
भावार्थ --पुर्व पद के प्रसंगान्‌ सा र-- 
जोगिन कह रही है कि हे पद्मावती, मेने कानों में छेद करके मुंद्राएँ डाली हैं । में 
प्रियतम के शब्द श्रवण करने के लिये भ्रपने कान भुकाती हूँ, पर वह न जाने कहाँ डोल रहा 
है। आशय है कि कानों में मुंद्रा डालकर और कान भुकाकर में प्रिय के ध्यान में लीन हूँ। 
(योगियों की यह एक क्रिया विशेष से सम्बन्धित है।) उसके वियोग में में नित्यप्रति 
सिगी बजाती हूँ; नित्य किंगरी बजा-बजाकर उसका स्मरण करती हूँ । हाय कौन मुझे 
भेरे प्रियतम की गली में ले जाएगा ! कौन उसका विश्वस्त समाचार कहेगा ! चलते-चलते 
पैरों की खड़ाऊ टूट गई और छाला पड़ गया है। मन की वासना नहीं मरती, क्योंकि वाला 
के शरीर में यौवन भरा हुआ है। में प्रयाग भी गई किन्तु वहाँ भी प्रियतम नहीं मिला। 


पद्मावत की व्य(ख्या छ्जप्र्‌ 


मेने जीते जी करवट अर्थात्‌ मृत्यु स्वीकार को है और प्रियतम पर अपना प्राण 
न्यछावर किया है । वनारस जाकर अपना शरीर जलाया भी | गया में पिंड भी दिया, 
पर गया हुआ प्रियतम फिर न लौटा, या न लौटने वाला प्रियतम न मिला | जगन्नाथ में 
उसके लिये जागरण-ब्रत भी कर आई हूँ । फिर द्वारिका जाकर परम स्नान भी किया है। 
केदारनाथ में शरीर को दाग भी कराया कितु तदुपरान्त भो प्रियतम का पता- 
चिह्ध न मिला । सारी अयोध्या में उसे खोजती फिर रही हूँ और स्वर्ग-द्वार भी फ्रॉककर 
देख लिया है ; किन्तु प्रियतम को कहीं न पाया | श्राशय यह कि किसी योग, साधन, ब्रत, 
तीर्थाटन आदि से मेरा प्रियतम मुझे नहीं मिला, यह सब कुछ व्यर्थ ही गया । 
विज्येष--प्रस्तुत पद की अन्तिम पंक्तियों में योग तीथे बाह्य-धर्माचरण के प्रति 
युक्ष्म श्रनास्था का भाव व्यंजित है। यहाँ इस्लामी एकेश्वरवादी धारणा का पुट है । 
शंब्दार्थय--स रल हैं । 
( ६०४ ) 
बन बन सब हैरेउ बनखेंडा । जल जल नदो श्रठारह गंडा ॥ 
चौंसठि तिर्थ कीन्ह्‌ सब ठाँउ । लेत फिरों श्रोहि पिय कर नाऊं॥। 
ढोली सब हैरउँ तुरुकान्‌ | श्रो सुलतान केर बँदिबानू ॥ 
रतनसेनि देखें बँदि माहाँ। जरे घूप खिन पाव न छाहाँ ॥ 
का सो भोग जहि श्रंत न केऊ । एहि दुख लिहें भई सुखदेऊ ॥॥ 
सब राजा बाँधे श्लौ दागे। जोगिन जानि राजा पाँ लागे ॥ 
ढीली नाउें न जानहि ढीली । सुठि बेंदि गाह न निकसे कीलो ॥ 
देखि दगध दुख ताकर अबहूँ कया न जीउ। 
सो धनि जियत किसि श्राछे जेहि रु अस बँदि पीड ॥६ ० ४॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंगानुसा[र-- 
जोगिन ने कहा कि हे पद्मा, सारे वन-वन और बनखण्ड में मेने प्रियतम को खोज 
डाला। अठारह गन्डे नदियों के जल में स्नान कर आई । सब स्थानों में चौंसठ तीथं कर 
आई । उसी अपने निठुर प्रियतम का नाम लेकर घूमती फिरी, किन्तु वह न मिला। दिल्‍ली 
के सब तुर्को में उसे खोज लिया और सुलतान के बंदी ग्रह में भी देख लिया। (यहाँ ग्राशय 
यों भी हो सकता है कि “सुलतान के बन्दियों को देख लिया”, किन्तु बन्दीग्रह को देखना 
अधिक संगत प्रतीत होता है।) रत्नसेन को वहाँ क़ैद मे देखा । वह धृप में जलता है और 
पल को भी छाँह नहीं पता । वह भोग भी कसा जिसका कोई अंत न हो। इसी दुख के मारे 
में शुकदेव जैसी अ्रस्थिर होगई हूँ । (शुकदेव जी गो दोहन के समय से अधिक कहीं नहीं 
थमते, जायसी ने यहाँ यह उपमा अच्छी दी है।) सबने राजा रत्नसेन को बाँधा और दागा 
है। जोगिन समभकर, कृपा पाने के लिये उसने मेरे पाँव पकड़ लिये। उस शाही नगर 
का नाम है तो ढीली (दिल्ली ) पर वह कोई 'ढील' या दया दिखानी नहीं जानती । वहाँ की 
सजा कठोर है, वहाँ की कीली निकलती नहीं है। श्राशय है कि वहाँ के बन्दीगृह की 
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शुंखला कभी नहीं खुलती । 
जोगिन कह रही है कि हे पद्मावती, उस रत्नसेन के दारुण-दुख को देखकर जैसे 
ग्रव भी मेरे शरीर में जान नहीं है। भला वह नारी कैसे जीवित होगी, जिसका पति ऐसा 
बन्दी बना हुआ है ? 
शब्दार्थे--भावार्थ के ग्रनुसार सरल किये गये हें, देखें । 
( ६०५ ) 
पदुमावति जो सुना बँदि पीऊ। परा अ्गिनि मेह जानहुं धीऊ ॥ 
दोरि पाये जोगिन के परी | उठी आगि जोगिनि पुनि जरो ॥ 
पाय देइ दुई नेनन्ह लावों। ले चल तहाँ कंत जहं पावों ॥। 
जिन्‍्ह नेनन्‍्ह देखा तें पीऊ। सो मोहि देखाउ देउ बलि जीऊऋ॥ 
सत झो धरम देउ' सब तोही। पिय की बात कही जेंइ मोही ॥ 
तूँ मोरि गुरू तोरि हों चेली। भूलो फिरत पंथ जेईं मेली॥ 
डंड एक माया करु मोरें। जोगिन होऊँ चलों संग तोरें ॥ 
सखिन्ह कहा पदुमावति रानी करहु न परगठ भेस । 
जोगी सोइ गुपुत मन जोगवे ले गुरु कर उपदेस ॥६०५॥। 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
कुटिनी जोगिन से जब पद्मावती ने रत्नसेन को बंदीगृह में सुना, तो ऐसा प्रतीत 
हुआ मानो विरह की आग में घी पड़ा हो। वह दौड़कर जोगिन के पैरों पर जा पड़ी । उसके 
तन से विरह-दुख की जो आग उठी उससे वह जोगिन भी जलने लगी। पद्मावती ने कात- 
रता से कहा - है जोगिन, ला तेरे दोनों चरण को में अपनी आँखों से लगा लूँ । मु वहाँ ले 
चल जहाँ में स्वामी को पा सकूँ। जिन आँखों से तूने मेरे प्रियतम को देखा है, मुझे भी दिखा 
तदथ्थ में तुक पर अपना प्राण बलि देती हूँ । श्रपना सत्य और धर्म, सब कुछ तेरी भेंट करती 
हूँ; जिसने कि प्रियतम का संदेशा मुझसे कहा है। अरब तू मेरी गुरु है और में तेरी शिष्या । 
में प्रियतम के लिए मार्ग पर भूली-भरमाई फिरती थी; तूने उसके मिलन मार्ग से मे 
मिला दिया है। मुझ पर दया करके निमिप भर के लिये ठहर जा, ताकि जोगिन बनकर 
म भी तेरे साथ चलू। 
ऐसा अशुभ सुनकर पद्मावती की सखियों ने समभाया कि हे रानी, प्रकट में जोगन 
का भेप लेना उचित नहीं । जोगी वही है जो गुप्तरूपेण गुरु के उपदेश को धारण कर मन 
में जोग साधता है। झ्राशय है कि मन को संयमित करो, बाहरी जोग-भेष आडम्बर है। 
शब्दार्थ--सरल हैं । 
( ६०६ ) 
भोखि लेहि जोगिनि फिर साँगू । कंत पाइअ किए संवागू ॥ 
एहि बिधि जोग बियोग सहा | जैसे पिउ राख तिमि रहा ॥ 
गिरिही महें भे रहा उदासा। अंचल खप्पर सिंगी स्वाँसा ॥। 
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रहे पेम मन अरुझा लटा। बिरह घेंघारि पर्राह सिर जटा ॥ 
तेन चक्र हें पिय. पंथा । कया जो कायर सोई कंथा ॥ 
छाला पुहुमि गंगन सिर छाता। रंग रकत रह हिरद राता ॥ 
मन माला फेरत तँत श्रोहीं। पाँचों भूत भसम तन होहीं ॥ 
कुंडल सो जो सुने पिय बेना पाँवरि पाय परेहु । 
डेंड आइ एक जाहु गोरा बादल पहें जाइ श्रधारी लेहु ॥६०६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
सखियों ने पद्मावती को समझाया कि है पद्मावती, जोगरिन बनकर तो भिक्षा 
फिर माँग लेता । केवल जोग का स्वाँग रचने से ही प्रियतम को प्राप्त नहीं किया जा सकता। 
जो प्रियतम से सच्चा प्रेम रखकर जोग-वियोग सह सकती है; वह जोगन बनकर उस प्रिय- 
तम के लिये अपनी वतंमान अवस्था में ही सन्तुष्ट रहती है; कि जिस ग्रवस्था में उसके 
प्रियतम ने उसे रख छोड़ा है । आशय है यह कि जैसी दशा में प्रियतम ने तुम्हें छोड़ा है, वैसी 
ही दशा में तुम्हें रहना चाहिये । जोग का दूसरा रूप बनाना उचित नहीं। आगे सखियाँ 
कहती है कि ऐसी विरहणी गृहस्थ में रहकर ही जोग की साधना में रत रहती हैं। उसके 
लिये अपना अंचल ही जोग का खप्पर है और श्वाँस सिंगी है। प्रियतम के विरह-प्रेम में 
उसका मन उलभा रहता है। विरह के गोरखधंधे के कारण उसके सिर पर जटा वन जाती 
है। वह अपने नेत्र रूपी चक्रों से प्रियतम का पथ देखती है। उसके शरीर के वस्त्र ही उसकी 
कथरी होते है । धरती उसकी मृगछाला और गगन उसके सिर का छत्र होता है। रक्‍त के 
गेरुए प्रेम-रंग से उसका हृदय रंगा रहता है। उसी के सुमरन में वह मन की माला जपती 
है। पंचभूतों की भस्म ही उसके लिये भभूत होती है । आशय यह है कि प्रियतम के विरह 
में जलकर मिट जाना ही उसकी साध होती है। 
वह नारी प्रियतम के जो शब्द कान में सुनती है, वही उसके कुंडल होते हैं । उसके 
पाँव ही खड़ाऊँ होते हैं। पद्‌मा, एक घड़ी भर के लिये गोरा-बादल के पास हो आञ्रो और 
कुछ धीरज लाभ करो । 
विशेष--.प्रस्तुत पद पद्मावत के काव्य-उद्देश्य एवं चमत्कार की दृष्टि से बहुत 
उत्कृष्ट है। “सच्चा योग तप आ्रात्म साधना पर निर्भर है; बाह्याडम्बर पर नहीं-- 
यह तत्वभूत संदेश इस पद के द्वारा अत्यन्त रागात्मक ढंग से दिया गया है। साथ ही सिद्ध, 
नाथ एवं सहजयानी योग क्रिया पद्धति का बहिष्कार करते हुए यहाँ मृक प्रेम एवं साधना 
के महत्व का सूक्ष्म प्रतिपादन किया गया है, जो प्रभावशाली है। इस पद को और अधिक 
समभने के लिग्रे पद ३७१ का भावार्थ भी देखो। 
शब्दाय्यें--भावार्थ के अनुसार स्पस्ट है। 
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४१--प्रद्मावती गोरा बादल संवाद खाड 
( ६०७ ) 
सखिन्ह बुभाई दगधि श्रपारा। गे गोरा बादल के बारा॥। 
कंवल चरन भुदटें जरम न घरे । जात तहाँ लगि छाला परे ॥॥ 
निसरि श्राए सुनि छत्रनी दोऊ। तस काँपे खस काँप न कोऊ ॥ 
केस छोरि चरनन्हु रज भारे। कहाँ पाउ पदुमावति धारे ॥ 
राखा झानि पाट सोनवानो । बिरह बियोग न बेठी रानी ॥। 
चंवरिघारि होइ चेंवर डोलावहि। माथे छाँह रजायसु पावहि ॥। 
उलटि बहा गंगा कर पानी। सेवक बार न श्रावे रानी ॥ 
का श्रस कीन्हू कस्ट जिय जो तुम्ह करत न छाज। 
अग्याँ होइ बेगि के जीव तुम्हारे काज॥६०७॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सखियों ने समका-बुझाकर पद्मावती की अपार दाहक अग्नि को शान्‍्त किया । 
पद्मावती गो रा-बादल के यहाँ गई । कविवर जायसी कहते हैं कि उसने जीवन भर, कभी 
अपने चरण-कमल धरती पर नहीं रक्खे थे। भरत: गोरा बादल के घर पहुँचते-पहुँचते उसके 
पाँवों में छालें पड गए। “पद्मावती आई है, --यह सुनते ही वे दोनों वीर घर से बाहर 
तिकल आए । वे उसे देखकर शंकाकुल हो इस तरह काँपने लगे कि जैसे कोई भी नहीं 
काँपता । उन्होंने अपने केश बिखराकर रानी के पावों की घूल फाड़ी। कहा, बाले, हा ! रानी 
पद्मावती को यहाँ कहाँ पाँव रखने पड़े ? उन्होने तत्काल स्वर्णासन लाकर रक्‍्खा । किन्तु 
विरह विदग्धा रानी उस, पर न बैठी । वे दोनों वीर चवरधारी बनकर उस पर चेवर 
डुलाने लगे। बोले, यदि तुम्हारी कोई पालना आज्ञा हम पाएँ, तो वह हमारे मत्थे की 
छाँह बनेगी । आशय यह है कि आज्ञा का पालन कर हमें सुख मिलेग।। वे वोले, आज 
गंगा जल उल्टा बह निकला है। नहीं तो, सेवकों के द्वार पर रानी नहीं झ्ाया करतीं । 
वे कहने लगे कि हे रानी, तुमने अपने जी में एसा कौन सा दुख माना है ? वह 
दुख करना तुम्हें शोभा नहीं देता । अपने दुःख के निवारणार्थ हमें तुरन्त भ्राज्ञा दें; हमारा 
प्राण तुम्हारी सेवा के लिये प्रस्तुत है। 
शब्दार्थ--विशेष नहीं । 
( ६०८ ) 
कहे रोइ पदुमावति बाता। नैनन्‍्ह रकत देखि जग राता ॥ 
उलथि समुंद जस मानिक भरे। रोई रहिर श्रॉसु तस ढरे ॥ 


पद्मावत की व्याख्या ७७९६ 


रतन के रंग नैन पे वारों। रती रती के लोहू ढारों ॥ 
कॉवलन्ह्‌ ऊपर भंवर उड़ावों। सूरज जहाँ तहाँ ले लाबों ॥ 
हिय के हरद बदन के लोहू। जिउ बलि देऊ सो संवरि बिछोहू॥ 
पर्राह आँसु सावन जस नीरू । हरियर भुईं कुसुंभि तन चीरू ॥ 
चढ़े भुवंग लुरह लट केसा। भें रोवबत जोगिनि के भेसा ॥ 
बोर बहूटी होइ चली तबहूँ रहहि न श्राँसु 
नेनन्हि पंथ न सूर्क लागेंड भादवें मास ॥६०८॥ 
भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा-बादल को पद्मावती ने रोकर सारी बातें कहीं। उसकी आँखों के रकताश्रु 
देखकर संसार रक्तिम हो गया । उसके रुदन से रक्‍ताश्र्‌ ऐसे गिरे जैसे सागर अपने में भरे 
हुए माणिक्यों को उलीच रहा हो । पद्मावती मानो मौन भाष। में कह रही थी,--में अपने 
प्रियतम के अनुराग के लाल-रंग में अपनी झ्ाँखों को न्योछ्वावर कर दूंगी और रत्ती-रत्ती 
कर सारा रक्‍त ढाल दूंगी । नेत्र-कमलों से पुतली रूपी भवरा उड़ाकर वहाँ भेज दूँगी जहाँ 
सूर्य रूपी प्रियतम रत्नसेन है। प्रियतम के वियोग का स्मरण कर में हृदय को केसरिया 
एवं मूख को रक्तिम करके अपना प्राण त्याग कर दूंगी। पद्मावती के अश्रु यों भर रहे 
थे जैसे सावन का जल बरसता है। सावन के जल से भूमि हरी होती है और पद्मावती के 
रकताश्रू-जल से उसके तन का चीर कुसुम्भी रंग का हो चला था। उसकी उलभी-ुलभी 
लटे, सर्प की भाँति सिर पर लरज-लोट रहीं थीं। रोते-रोते उसका वेश स्वत: जोगिन का 
सा हो गया था। 
इतनी रक्तिम अश्रु बूंदें भरी कि पृथ्वी पर रेंगती हुई बीरबहुटियाँ बन चलीं । 
फिर भी उसकी ग्श्रु-फरी रुकती नहीं थी । झाँखों से मार्ग नसूकता था। अश्रु की करी 
भाँदों मास की वर्षा-फरी सी लग रही थी । 
शब्दा्थं---राता -" लाल । उलथिज"'-उलटना। मानिक८”>माणिक्य | हरद ८ 
हल्दी, यहाँ केसरिया रंग से तात्पर्य है। हरियर भुईं->हरी भूमि। भुवंग >-सर्प । 
वीरबहुटी ->बरसात का एक मखमली सा लाल कीड़ा, जिसे मेने प्रायः बच्चों से “भग- 
वान जी की गुड़िया” कहते सुना है। 
( ६०६ ) 
तुम्ह गोरा बादिल खेंभ दोऊ ॥ जस मारथ तुन्ह श्रोदद न कोऊ॥। 
दुख बिरिखा श्रब रहै न राखा। मूल पतार सरग भइ साखा॥ 
छाया रहा सकल महि पूरी । विरह बेजि होइ बाढ़ि खज़ू्री ॥ 
तेहि दुख केत बिरिख बन बाढ़े । सीस उघारे रोवईहि ठाढ़ ॥ 
पुहुमी पूरि सायर दुख पाटा। कोड़ो भई बिहरि हिय फाटा॥ 
बिहरा हिए खजरि क बिया। बिहरें नहिं यह पाहन हिया॥ 
पिय जहें बंदि जोगिनि होइ घावों । हों होइ वंदि पियहि मोंक रावों 
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सूरण गहन गरासा केवल न बैठे पाद। 
भहें पंथ तेहि गवनव कंत गए जेहि बाट ॥६०६॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
पद्मावती बोली कि हे गोरा वादल, तुम दोनों यहाँ के राज्य-स्तम्भ हो | महाभारत 
के युद्ध के वीर अर्जुन के समान तुम्हीं हो और मेरा यहाँ कोई नहीं है । मेरे दुख का पेड़ 
ग्रव इतना बढ़ता जा रहा है कि रोके से उसकी वृद्धि नहीं रुकती। उस दुःख-वुक्ष की विरा- 
टता इतनी बढ़ गई है कि उसकी जड़ें पाताल में और शाखाएँ आकाश में फैल गई हैं। 
उसकी छाया से समस्त पृथ्वी ढेंक गई है। उससे ।लिपटी विरह की लता खजूर के समान 
ऊँची चली गई है। उस दुःख-बुक्ष के चारों ओर, वन में और भी कितने ही वृक्ष बढ़ गए 
हैँ जो सिर नंगा किये खड़-खड़े विलाप करते हे। उस दुःख ने पृथ्वी को ढेंककर सागर को 
भी ढाँप लिया है। उस दुःख से, सागर की कौड़ी का हृदय फट गया । खजूर के कठोर बीज 
का हृदय भी उस दुःख से फट गया । कितु मेरा यह पाषाण हृदय नहीं फटता । भ्रब जहाँ 
मेरे प्रियतम बंदी पड़े हें, में वहाँ जोगन बनकर जाऊँंगी। में स्वयं बंदिनी होकर प्रियतम 
को मुक्ति दिलाऊंगी । 
सूर्य को ग्रहण लगा है । अर्थात्‌ रत्नसेन बंदी है। अतः कमल, भ्रर्थात्‌ पद्मावती 
सिंहासन पर नहीं बेठ सकती । में भी उसी मार्ग पर जाऊंगी जिस मार्ग पर मेरे स्वामी 
गए हे। 
विशेष--प्रस्तुत पद में दुःख को वृक्ष का रूप देकर उसकी विराटता की कल्पना 
बड़ी विभद की गई है । इस पद में सर्वाधिक और श्रेष्ठ परिकल्पना का रूप है, फिर 
उसकी मौलिकता भी अपूर्व है । 
शब्दार्थं--भावार्थ म॑ देखें। 
( ६१० ) 
गोरा बादिल दुवों पसीजे। रोवत राहिर सीस पाँ भोजें॥। 
हम राजा सों इहै कोहाने। तुम्ह नमिलहु घरियेहु तुरुकाने ।॥ 
जो मत सुनि हम आई कोंहाई। सो निश्रान हम माँयें श्राई॥। 
जब लगि जियहिं न तार्काह दोहू। स्पासि जिज कस जोगिनि होहू॥ 
उहे अगस्त हस्ति घन गाजा।नीर घदा घर श्राइहि राजा।। 
का बरखा श्रगस्ति की डीठी। पर पलानि तुरंगस पीठी॥ 
बेघों राहु छड़ावों सुरू। रहे न दुख कर मूल अँक्रू॥ 
वह सूरज तुम्ह ससि सरद श्रानि मिलार्वाह सोह। 
तस दुख महू सुख ऊपने रेनि माँक दिन होइ ॥६१०॥ 
भावाये--पूर्वे पद के प्रसंग क्रम में । 
गोरा और बादल ये दोनों ही वीर रानी पद्मावती के दुःख को सुनकर पसीज गए। 
वह भी रोने लगे और रकताश्रुओं से सिर से पाँव तक तर हो गए । वे बोले, हम राजा 
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से इसी कारण तो रूठे थे कि तुम तुक से मेल न करो, और उसे बंदी बना कर धर लो । 
राजा के जिस विचार से हम रूठ कर आए उसका दुष्परिणाम अन्ततः हमारे ही मत्थे 
पड़ा । कितु हम जब तक जीवित हैं तब तक कभी भो राजद्रोह नहीं कर सकते । है रानो, 
स्वामी के जीवित रहते तुम जोगन भला कैसे बन सकती हो ? जब आश्विन शुक्ल में 
अगस्त नक्षत्र उदित होगा, हस्ति नक्षत्र में रीते घन गरजेंगे और पृथ्वी पर पानी घटेगा, 
तब निश्चय ही राजा चित्तौड़ लौट आएंगे । भ्रगस्त की दृष्टि के आगे भला वर्षा कहाँ ? 
सेनिकों के रण-प्रयाण के लिए घोड़ों की पीठ पर जीन या पलान कसी जायगी। और तब 
में राह बेध कर सूय श्रर्थात्‌ राजा रत्नसेन को बंधन से मुक्त करूँगा । है रानी, तब 
तुम्हारे हृदय का अंकुर समूल नष्ट हो जायगा। श्राशय यह है कि शत्रु अलाउद्दीन को 
मार भी दूँगा और पद्मावती के पति रत्नसेन को मुक्त भी करा दूंगा । यों रानी का क्लेश 
मूलत: मिट जायगा । 
है रानी, राजा रत्नसेन सूर्य है और तुम शरद की पूर्ण चन्द्र हो । हम उस प्रियर 
तम को लाकर तुमसे मिलन कराएँगे। इस भाँति दुःख में से सुख का प्रार्दर्भाव होगा और 
निराशा की रात का अन्धकार मिटेगा, दिन होगा । 
शब्दार्थ--कोहान -- रूठना, कुपित होना । दोहू --द्रोह, यहाँ राज-द्रोह 
से तात्पयं है। स्थामि--स्व,मी । गाजा >> गरजना । डीठी --दृष्टि । परे पलानि "घोड़े 
की जीन कसना । तुरंगम >-घोड़ा । अँक्रू -- अ्रंकुर । 
( ६११ ) 
लेहु पान बादल श्रौ गोरा। केहि ले देउं उपमा तुम्ह जोरा॥ 
तुम्ह साबत नहिं सरबर कोऊ। तुम्ह अंगद हनिवंत सम दोऊ॥ 
तुम्ह बलबीर जाज जगदेऊ। तुम्ह मृस्टिक हो माल कंडेऊ॥ 
तुम्ह श्ररजुन श्रो भीम भुभारा। तुम्ह नल नील मेंड़ देनिहारा॥। 
तुम्ह टारन भारन जग जाने । तुम्ह सो परसु श्रो करन बखाने ॥॥ 
तुम्ह मोरे बादिल झ गोरा। काकर सुख हेरों बंदिछोरा॥ 
जस हनिवँत राधो बंदि छोरो। तस तुम्ह छोरि मिलावहु जोरो ॥॥ 
ज॑ंसे जरत लखा ग्रिहें साहस कीन्हेउ भोवं। 
जरत खंभ तस काढ़हु क॑ पुरुखारथ जोवें॥६११॥ 
भावाथे---.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा बादल के आश्वासन को सुनकर रानी पद्मावती ने कहा कि हे बादल-गोरा, 
मेरा यह बीड़ा ग्रहण करो । तुम दोनों वीरों की जोड़ी की उपमा में किससे दूँ ? तुम 
जैसे वीर-सामंतों की बराबरी में कोई भी नहीं है । तुम दोनों श्रंगद और हनुमान के 
समान वलशाली हो । तुम जाजदेव (राजा हम्मीर के एक विश्वस्त वीर का नाम) और 
वीर जगदेव (धार के परमार राजा का ज्येष्ठ पुत्र जिसने सिद्धराज की रक्षा में अपना सिर 
दे दिया था । इसके लिये कविवर मैथलीशरण जी गुप्त ने “सिद्धराज” नामक खण्ड-काव्य 
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लिखा है जो पठनीय है।) के समान वीर स्वामिभक्त हो । तुम कंस के प्रमुख मल्‍ल मुष्टिक 
और माकेण्डेय ऋषिकुमार के समान साहसी और दुढ़ब्रतो हो । तुम अर्जुन और भूपाल 
के समान वीर हो । तुम सम द्र में बाँध बाँधने वाले राम-सनेही नल नोल के समान हो। 
तुम भार हटाने में (आशय दुःख भार से है।) जगत प्रसिद्ध हो। तुम परशुराम एवं कर्ण के 
समान सवंविदित वीर बखाने जाते हो। हे गोरा-बादल, जब तुम मेरे हित में हो तो में 
स्वामी को बन्धन से मुक्त कराने के लिए किसका मुँह ताकूगी ? जिस भाँति स्वामिभक्‍त 
हनुमान ने श्रीराम को बंधन-संकट से मुक्त कराया था, सीता दिलाई थीं, इसी भाँति 
तुम मेरी बिछुड़ी जोड़ी मिलाओगे--रत्नसेन को मुक्त कराके मुभसे मिलन कराओोगे । 

जिस प्रकार जलते हुए लाक्षाग्रह में भीम ने साहस करके प्रवेश किया था, इसी 
प्रकार तुम प्राणों के पुरुषार्थ पर खेलकर उस जलते हुए स्तम्भ अर्थात्‌ राजा र॒त्नसेन को 
मुक्त कराके लाओगे । 

शब्दार्थ--भावार्थ के अनु सार देखें । 

( ६१२ ) 
गोरा बादिल बोरा लोन्‍्हा। जस अंगद हनिवंत बर कीन्हा। 
साजि सिहासन तार्नाह छातु। तम्ह माँथें जुग जुग अहिबातु ॥। 
' कंबल चरन भुईदं धरत दुखावहु। चढ़हु सिघासन मेंदिल सिधावहु ॥ 

सुनि सुरज कंवलहि जिय जागा। केसरि बरन बोल हियें लागा।॥ 

जन्‌ निसि महँ रबि दोन्ह देखाई। भा उदोत मसि गई बिलाई॥ 

चढि सो सिघासन भमकत चली । जानहुूँ दुइज चाँद निरमली ॥ 

झौ संग सखी कमोद तरांई। ढारत चवर मंदिल ले झाई॥। 

देखि सो दुइज सिघासन संकर घरा लिलाट। 
केवल चरन पदुमावति ले बेसारेन्हि पाठ ॥६१२॥ 

भावा्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

पद्मावती का दिया हुआ बीडा गोरा बादल ने ग्रहण किया। जिस भाँति श्री राम 
की सेना के लिए अंगद और हन्‌ मान ने बल-ब्रत किया था, उसी भाँति गोरा बादल ने भी 
किया । उन्होंने पद्मावती को आश्वासन देते हुए कहा कि तुम्हारे लिए हम सिहासन सजा- 
क्र उस पर छत्र तानेंगे । तुम्हारे ललाट पर युग-युग तक सदा के लिए सुख-सौभाग्य 
रहेगा । तुमने रानी होकर अपने चरण-कमल पृथ्वी पर रखकर महा दुःख पाया है। 
ग्रव तुम सिहासन पर चढ़ो और अपने महल में जाओ । सूरज ञअर्थात्‌ रत्नसेन का नाम 
सुनकर कमल गर्थात्‌ पद्मावती के हृदय में प्रसन्‍नता हुई । गोरा बादल का शुभ-कथन 
केस रिया रंग का बनकर उसके हृदय में लग गया। मानो रात में सूर्य उदय हो गया हो, 
अतः उजाला हो गया, और निराशा की कालिमा मिट गई। पद्मावती प्रसन्नता पूर्वक 
सिंहासन पर चढ़कर प्रकाश वितीर्ण करती हुई राजमहल के लिए चली । प्रतीत हुई, 
मानो वह दोयज की निर्मल चन्द्र हो। तारों तथा कुम दिनियों सी सखियाँ उसके साथ में 


पच्चाजल की व्यादवा जप 


चँवर ड्लाती हुईं उसे राजमंदिर में ले आईं । 

कविवर जायसी कहते हँ कि दोयज के चन्द्र-सी पद्मावती को सिहासनारूढ़ देख- 
कर शंकर जी उसके रूप पर मोहित हुए और उन्होंने अपने ललाट पर द्वितीया के चन्द्र को 
आसन दिया; उसे पौद्मावर्त; की प्रतिमूत्ति कल्पित थी। 

पद्मावती के चरण-कमल का स्पर्श कर सखियों ने उसे सिहासन प्र ग्रासीन 
किया । 

शब्दार्थ--मँदिल -+ राजमहल । बरत--रंग। उदोत""उदय। भाजहुआ। 
मसिज+कालिमा। रमकत --प्रसन्‍्नतापुवंक । निरमल >+निर्मल । बंसारेन्हि पाठ 
सिहासन पर बिठलाया । 


५२--गोरा बादल युद्ध थात्रा खप्ड 
( ६१३ ) 

बादिल केरि जसो वे माया। श्राइ गहे बादिल के पाया॥ 

बादिल राय सोर तूं बारा। का जानसि कस होइ जुभारा ॥ 

पातसाहि. प्रुहुमीषति राजा । सनमुख होद न हमोराहि छाजा ॥ 

छत्तिस लाख तुरे जेहि छार्जाह । बीस सहस हस्ती दर गार्जाह ॥ 

जर्बाह आइ जुरिहे वह ठटा। देखत जेस गगन घन घढा।॥॥ 

चमर्काह खरग सो बोज समाना | गलगार्जाह घुम्मरहि निसाना ॥ 

बरिसहि सेल बान घनघोरा। धीरज घोर न बाँधहि तोरा ॥ 

जहाँ दलपतो दलमर्लाह तहाँ तोर का जोग॥ 
झाजु गवन तोर आवे मसंदिल मानु सुख भोग ॥६१३॥ 

भावाथं--राजा रत्नसेन की मुक्ति हेतु पद्मावती से की हुई प्रतिज्ञानुसार गोरा- 
बादल यूद्ध के लिए दिल्ली को प्रस्थान करते हें। कविवर जायसी उस प्रसंग का वर्णन 
करते हुए लिखते हैं -- 

माता यशोवती ने आकर अपने पुत्र बादल के पाँव पकड़ लिये और बोली कि हे मेरे 
बादलराय, तू तो भ्रभी बालक है। तू क्या जाने कि युद्ध-वी र कैसे विकट होते है । बाद- 
शाह भ्रलाउद्दीन महीप है। उसका सामना करना वीर हमीर के लिये भी शोभन न हुग्ना 
कि जिसके यहाँ छत्तीस लाख घोड़ों की सेना है, बीस सहस्न हस्ति दल गरजता है। जब उन 
सबका वीर समूह आकर जुड़ेगा तब ऐसा लगेगा मानो आकाश में घोर घटाएँ उमड़ पड़ी 
हों। तलवारें बिजली सी चमकेंगीं। हाथियों की गरज से नगाड़ों का घोर रब होगा । सेल 


छोड जायसी और उनका पद्मावत 


(विशेष प्रकार का बर्छा) और बाणों की प्रचुर वर्षा होगी । उस भयंकर युद्ध में तेरा धर्म 
या साहस बँधा न रह सकेगा । 
जहाँ विकट दलपति दल मारकाट मचा देंगे भला वहाँ तेरा क्या वश्च चलेगा ? 
आ्राज तेरा गौना आने वाला है, (नववधु आगमन ) अ्रतः अपने भवन में ही तू सुख भोग 
मान । 
दाब्दा्थं--स रल हे । 
( ६१४ ) 
मता न जानसि बालक श्रादी । हां बादिला सिघ रनबादी ॥॥ 
सुनि गज जूह अधिक जिउ तपा। सिघ की जाति रहे नहिं छपा ॥ 
तब गाजन गलगाज सिघेला। सोहें साहि सौं जुरों श्रकेला ॥। 
अर गद कोषि पाँव जस राखा। टेकों कटक छतीसों लाखा॥ 
को मोहि सोहें होइ मंमंता। फारों कुंभ उपारों दंता॥। 
जादों स्थाम सेँकरे जस टारा । बल हरि जस जुरजोधन मारा ।। 
हनिर्वेत सरिस जंध बर जोरों । धंसों समुंद्र स्थाम बँदि छोरों ॥ 
जो तुम्ह मात जसोब कान्ह न जानहु बार । 
जहं राजा बलि बाँधा छोरों पंठि पतार ॥६१४॥ 
भावार्थं--पपूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
वादल अपनी माँ को वीर धर्म समभाते हुए आश्वासन देता है कि है माँ, तू म्‌ भे 
निपट वालक ही मत समझ। में बादल,--रण में भीषण दहाड़ मारने वाला सिंह हू । 
सिंह का हृदय पौरुष हाथियों के रुण्ड देखकर और अधिक उबलता है। सिंह जाति का 
क्षत्रीय छिपा हुआ नहीं रह सकता ? मेरी सिह सी दहाड़ तभी साथंक है जबकि शाह के 
मुकावल पर अकेला ही भिड़. । जिस प्रकार रावण दल के आगे कुपित हुए अकेले भ्रंगद 
ने अटल पाँव अड़ाया था इसी प्रकार में भी चाह गा कि में अकेला ही वादशाह के छत्तीस 
लाख के लश्कर को रोक लूँ। कौन वह मैमंत या मस्त यूद्ध का हाथी है जो मेरे मुकाबले 
पर आए ? में उसका गण्डस्थल फाड़ डालूंगा और दाँत तोड़ दूँगा । जिस भाँति कंस को 
मारकर यद्वंशी श्रीकृष्ण ने संकट दूर किए और भी मसेन ने अभिमानी, दुराचारी दुर्यो- 
घन को मारा, उसी भाँति में भी युद्ध करूँगा । म॑ भी महाबली हनुमान की भाँति अपने 
पटों में बल संचित करके सागर में क्दूँगा, और स्वामी रत्नसेन को क़द से छुड़ाऊँगा । 
है माँ, जब तुम यधोवती ग्रर्थात्‌ कृष्ण की माँ जशोदा सी यश्ववती हो तो अपने 
मुझ कृष्ण जैसे को निरा बालक ही मत जानो। जहाँ वलि राजा को बाँधा गया था, उस 
पाताल में घूसकर भी में अपने राजा को छुड़ाऊंगा । 
विशेष--प्रस्तुत पद में राजपूती वीर भावना का ओजस्वी प्रकाशन हुआ है, और 
यह भी भारतीय आधार-आख्यानों पर ? 
इब्दा्थ--भावार्थ में स्पप्ट किया गया है; देखें। 


पद्मावत की व्यास्या छ्द५ 


( ६१५ ) 

ब।दिल गवन जूकि कहें साजा। तेसेहि गवन श्राइ घर बाजां ॥ 

लिहें साथ गवने कर चारू। चन्द्र बदनि रचि कीन्ह सिगारू॥ 

माँग मोति भरि संंदुर पूरा।बंठ मेंजर बाँक तस जूरा।॥ 

भौंहें धनुक टेंकोरि परीखे । काजर नेन मार सर तीखें।॥ 

घालि कचपची टीका सजा । तिलक जो देख ठाउँ जिउ तजा ॥ 

मनि कुंडल डोलहि दुई ख्रवना। सोस धुर्नाह सुनि सुनि पिय गवना ॥ 

नागिनि अलक भलक उर हारू । भएउ सिगार कंत बिन्‌ भारू॥ 

गवन जो शझ्राई पिय रवनि पिय गवने परदेस। 
सखी बुझावों किसि श्रनल बुरे सो कहु उपदेस ॥६१५॥ 

भावार्थ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

वीर बादल ने ज्यों ही रण की त॑यारी की कि त्यों ही घर पर उसका गौना आओ 
गया। गौने की समस्त रीति-रस्म साथ में लिये चन्द्रमूखी उसकी नवोढ़ा वधू ने पूर्णतः 
शुंगार किया हुआ था। उसने सिन्दूर भरकर मोतियों से माँग सजाई थी । वीच सिर पर 
बेंधा उसका जूड़ा ऐसा सुशोभित था, मानो मोर बठा हो। उसकी भौहें ऐसी तीखी और 
चंचल थीं जैसे टंकार कर परखा जाता हुआ धनुष हो । नयनों का जल कामदेव का तीखा 
कटाक्ष-बाण सरीखा लग रहा था । माँथे पर कचपची या कृत्तिका नक्षत्र जैसा शोभित टीका 
लगाया हुआ था। उस नववधू का माँथे का तिलक जो देखता, वही प्राण छोड़ देता 
था। दोनों कानों में र॒त्नमाण जटित कुंडल हिलते थे। मानो प्रियतम का रण-गमन सुन- 
कर वे अपना सिर धुन रहे थे । हृदय-हार के पास नागिनि सी एक लट भलकती थी। यह 
सब श्रृंगार भी प्रियतम के बिना उसे भारस्वरूप हो रहा था। 

वह रमणी ज्योंही गौने में भ्राई कि उसका दुर्भाग्य जो प्रियतम परदेस जाने लगा। 
वह बोली,--हे सखी, बता, यह दुःख की आग कंसे बुभाऊँ ?--ऐसी युवित बता जो यह 
बुभ जाए। 

शब्दार्थे--गवन --प्रस्थान । जूमिज्नयुद्ध। गवन८-गौना। रचि>-पूर्णतः 
शृंगार करके । मेजूर>-मोर। परीखे->परीक्षा करना। टंकार८"-धनुष की श्रेष्ठता 
की जाँच का शब्द | घालिज>लगाया हुआ । कचपची >-कृत्तिका नक्षत्र । 

( ६१६ ) 

सानि गवन जस घूंघट काढ़ी। बिनवे श्राइ नारि भें ठाढ़ी॥ 

तीखे हेरि चोर गहि श्रोढ़ा। कंत न हेर कीन्ह जिय पोढ़ा॥ 

तब धनि बिहँसि कीरह चखु डीठी। बादल तर्बाह दीन्‍्ह फिरि पीठी ॥ 

मुख फिराइ सन उपनी रीसा। चलत न तिरिया कर मुख दीसा ॥ 

भा सन फोक नारि के लेखें। कस पिय पीठि दीन्ह मोह देखें ॥ 

सकु पिय दिस्टि समानेड चालू। हुलला पोठि कढ़ाबे॑ सालू ॥। 


ज्घद जायसी धौर उनका पश्चावत 


फुच तूंबी भ्रवः पीठि गड़ोबों। कहेसि जो हुक काढ़ि रस धोवों ॥ 
रहौं लजाइ तो विय चले कहां तो मोहि कहूँ दीठि । 
ठाढि तिवावी का करों दूभर दुर्वयों बसीठि ॥६१६॥ 

भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

अपने प्रियतम बादल का प्रस्थान जानकर वह नववधू जैसा घूँघट किए हुए थी 
उसी तरह बादल के पास आकर, उससे विनती करने के लिए खड़ी हो गई। एक बार गड़ी 
हुई कटाक्षपूर्ण दृष्टि से उसको देखकर पुन: घूघट खींच लिया । किन्तु फिर भी बादल ने 
उसे न देखा; हृदय ऐस। कठोर कर लिया | तव नववधू ने विहँेंसकर उसकी ओर देखा । 
किन्तु तब भी वादल ने उसकी ओर पीठ कर ली । वादल ने मुख फेर लेने की उपेक्षा से 
उस ओर पीठ कर ली। बादल के मुख फेर लेने की उपेक्षा से उस नववधू के मन में क्रोध 
जागा। उसने सोचा कि विदा के समय भी प्रियतम न अपनी प्रिया का मुख देखना पसन्द न 
किया। क्या उसका मन श्रपनी स्त्री के प्रति नीरस हो गया है? मुर्के देखकर प्रियतम ने 
पीठ क्यों कर ली, मेरी उपेक्षा क्यों की ? इसके विपरीत वह नववधू्‌ छुंगारिक परिकल्पना 
करती हुई सोचती है--हो न हो प्रियतम की दुष्षिट में भी गौते का मान-रंग छा गया है। 
बह प्रसन्नता में चाहता है कि मेरी दृष्टि के कटाक्ष-वाण उसकी छाती से होकर पीठ के 
पार होते हुए दीखें । अच्छा तो फिर में जब अपने कुच रूपी तुस्वे उसकी पीठ पर गड़ा- 
ऊँगी, और उसने जो काम-क्री डा की सांकेतिक बात कही है, उसे यों, कुच निकालकर रति- 
रस से स्तात कर दूंगी। 

नववधू असमंजस में सोचती है कि यदि में लाज में भरी रही तो प्रियतम शीघ्र 
चला जायगा, और यदि प्रेम को कहदूं तो वह म्‌ के ढीठ एवं वाचाली कहेगा। वह खड़ी- 
खड़ी चितित है कि क्‍या करूँ ? दोनों प्रकार से प्रियतम के मन तक प्रेम-संदेश का दूत-कर्म 
करना बड़ा ही कठिन है। 

विशेष--यहाँ कविवर जायसी ने छुंगार के दुविधाजनक भावों-अ्रनुभावों का 
सफल चित्रण किया है। मनोवेज्ञानिक रूप से यह पद अत्यधिक ललित किन्तु सत्य- 
गुंफित हैं। 

शब्दार्थ--स रल हें । 

(६१७ ) 

समान किहें जाँ पियहि न पावों । तजों सान कर जोरि भनावों ॥ 

कर हुति कंत जाइ जेहि लाजा | घंघट लाज श्राव केहि काजा॥ 

तब घनि बिहँस वहा गहि फेंटा । नारि जो बिनवे कंत न मेंटा ॥ 

आजू गवन हों श्राई नाहाँ। त॒म्ह न कंत गवनहु रन माहाँ ॥ 

गवन आब घनि मिलन की तांई। कवन गवन जो गवने साई॥ 

घनिन नेन भरि देखा पीऊ। पिय न मिला घनि सौं भरि जीऊ॥। 

तहें सब आस भरा हिय केवा । भेंवर न तज॑ बास रस लेवा ॥। 
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पायन्ह घरे लिलाट घनि बिनति सुनहु है राय। 
अलक परी फेंदवारि होइ कंसेहूं तजे न पाय॥६१७॥ 
भावाधं--पूर्व पद के प्रसंग में बादल की नवोढ़ा वधू अपने मनोभावों के आवेश 
में सोचती है--- 
यदि मान करने से में अपने प्रियतम को नहीं पा सकती तो मान त्यागकर में उसे 
हाथ जोड़कर ग्रनुकूल करूँगी । जिसके कारण अपना पति अपने हाथ से निकल जाय वह 
घूंघट की लज्जा भी किस काम की है ? (यहाँ ग्राधुनिक नारी का विचार साम्य ब्यंजित 
है।) तब बादल की फेंट पकड़कर उस वाला ने सस्मित कहा--स्त्री की विनती को पुरुष 
नहीं मिटा सकता। हैं स्वामी, मे श्राज ही तो गौने में आई हूँ; भरत: तुम आज रण के लिए 
प्रस्थान न करो। गौने में स्त्री पति से समागम करने के लिए आती हैं। वह गौना ही फिर 
किस अर्थ का यदि पति चला जाय ? जहाँ स्त्री ने भरे नयनों से अपने प्रियतम को न 
निहारा, और पति हृदय सहित अभ्रपनी प्रिया से न मिला तो वहाँ हृदय-कमल की समस्त 
गआशा-अभिलाबाएँ व्यर्थ भरी की भरी ही रह जाती हे। रसपान करने वाले प्रियतम रूपी 
भँवरे को उसे छोड़कर नहीं जाना चाहिए। 
यों वह बाला पति के चरणों पर मत्था रखकर कहने लगी कि हे राय, मेरी 
विनती सुनो, स्वीकार करो । उसकी अलक फंदा डालने वाली वनकर बादल के पाँवों से 
जकड़ गई--बेड़ी सी ! किसी भी तरह पैरों को न छोड़ती थीं। 
शब्दार्थ--विशेष नहीं हें । 
( ६१८ ) 
छाँडु फेंट धनि बादिल कहा। पुरुख गवन घनि फेंट न गहा ॥। 
जाँ तू गवन आई गजगामो। गवन सोर जहेंवाँ मोर स्थासी ॥। 
जब लगि राजा छूटि न ध्ावा। भाव बोर सिगाह न भावा ॥ 
तिरिया पहुसि खरग के चेरी | जोत॑ खरग होइ तेहि केरी ४ 
जोह कर खरग मूठि तेहि गाढ़ी। जहाँ न आँउ न मोंछन दाढ़ी ।॥॥ 
तब मुख मोंछ जीव पर खेलों । स्थाम काज इंद्रासन पेलों॥॥ 
पुरुख बोलि क॑ टरे न पाछु। दसन गयंद गोव नहिं काछू ॥ 
तू प्बला घनि मुगुध बृधि जाने जान निहार । 
जहँ पुरुखन्ह कहें बोर रस भाव न तहाँ सिगार ॥६१८॥ 
भावार्थ--.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
बीर बादल ने अपनी नववधू को समभाया--हे बाले, मेरी फेंटि छोड़ दे। वीर 
पुरुष के प्रस्थान के समय उसकी स्त्री उसकी फेंट नही थामा करती। आ्राशय है कि एक वीर 
क्षत्राणी के लिये यह शोभनीय नहीं कि वह अपने वीर पति की, रण-प्रस्थान के समय बाघा 
बने । हे गजगामिनी, यदि तू गौने में आई है तो मेरा भी अनिवार्य गमन वहाँ हो रहा है, 
जहाँ मेरा स्वामी है। जब तक राजा रत्सेन मुक्त नहीं हो श्राता तब तक मुझे वीर रस 
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भाता है, शंगार नहीं । हे वाले, स्त्री और भूमि, यह खड्ग की दासी हे। जो इन्हें खड़ग से 
जीतता है, यह उसी की होती हैं। जिसके कर में तलवार होती है उसकी मुट्ठी सम्पन्नता 
से भरी होती है। जिस वीर की मुट्ठी में तलवार की मूँठ, अँविया अथवा आँड नहीं होती, 
उस वीर की मूंछ और दाढ़ी का सम्मान नहीं होता । आशय है कि एक क्षत्रीय-वीर का 
गौरव-सम्मान, मुट्ठी की तलवार पर निर्भर है। बादल कहता है कि हे वाले, मेरे मुँह पर 
तभी मूंछ सार्थक होंगी जब कि में युद्ध क्षेत्र में जान पर खेल जाऊँगा और अपने स्वामी के 
हित इंद्रासन तक को धकेल दूंगा । पुरुष वचन देकर पीछे नहीं हटता । उसका वचन हाथी 
के दाँत की भाँति अ्ग्र-भ्रड़ियल होता है; कछए की ग्ं न की भाँति समय पर पीछे सिकुड़ 
जाने वाला नहीं । 
हे बाले, तू अवला है, भ्रत: तेरी बुद्धि नादान है। इस वीर-महत्व को वही जानता 
है जो जानने वाला सच्चा वीर है ? जिन वीर पुरुषों के लिये वीर रस भ्रच्छा है, उन्हें रस- 
श्रृंगार नहीं भाता । 
शब्दार्थ--ति रिया -- स्त्री । धनि८-ना री, स्त्री । गवन-- प्रस्थान । गहा ->पक- 
डना । गजगामी -- गजगामिनी । भावा -- श्रच्छा लगना । आऑड>-तलवार की मूंठ या 
आँविया । मुगुधबुधि --नादान बुद्धि । 
( ६१६९ ) 
जा तुम्ह जुकि चहो पिय बाजा। किहें सिगार जूकि में साजा ॥ 
जोबन भाई सोहं होइ रोपा | पखरा बिरह काम दल कोपा ॥ 
भएउ बोर रस सेंदुर मांगा । राता रुहिर खरग जस नाँगा॥। 
भोहें घनुक नेन सर साँधे। काजर पनच बरुनि बिख बाँघे ॥। 
दे कटाख सो सान संेबारे। श्रो नख सेल भाल श्रनियारे ।॥। 
झलक फाँस गियें मेलि भसुका । ग्रधर भ्रधर सों चाहे जका ॥ 
कुंभस्थल दुई कुच मेमंता। पेलों सोहँ सेंभारहु कंता।॥। 
कोप सेंघारहु बिरह दल टूटि होइ दुइ श्राध। 
पहिलें मोहि संप्राम क॑ करहु जूक के साध ॥६१६॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
बादल की नववधू बोली--हे प्रियतम, यदि तुम युद्ध में लड़ना चाहते हो तो मेने 
प्रथम तुम्हारे साथ संभोग-युद्ध करने का साधन वना रक्खा है। आशय है कि पहले मेरी 
काम वासना को शान्त कर जाओ । यौवन मोचें पर सामने अड़ा हुआ है । विरह का कवच 
पहने हुए काम की सेना कुपित हो रही है। तुम्हारे वीर रस में मेरी सिंदूर खचित माँग 
इस प्रकार की लग रही है मानों रक्त रंजित नंगी तलवार हो। भौंह रूपी धनुष, नेत्र-वाण 
साधे हुए हों। प्रत्यंचा, आँखों में खिची काजल की रेखा है। वरौनियों का उनपर विष लगा 
है । कटाक्ष रूपी सान उन बाणों पर धरी गई है । तीखे उठे हुए नख, बल्लम या भाले हैं । 
केशपाण रूपी दृढ़ फंदा तुम्हारी गर्दन में डालकर मेरे झोठ तुम्हारे झोठों से संग्राम या जी- 
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भर चुम्बन करना चाहते है । मरे दोनों उरोज, दो मतवाले हाथी है। है प्रियतम, तो लो, 
में उन्हें ग्रागे पेलती हुँ, सभालो । 
हे मेरे वीर प्रियतम, कुपित होकर विरह की इस सेना का इस प्रकार खण्डन करो 
कि दो टुकड़े हो जायँँ। मेरे साथ काम-संग्राम करो, और फिर शत्रु-संग्राम की कामना 
करना। 
विशेष--कविवर जायसी में काव्य की तत्व गत शक्ति (छ]ध्गाशा(8] 90४2 ) 
प्रखर थी । कई स्थलों पर उन्होंने दो विरोधी भावनाओं, रसों एवं मनोवेगों का सफल 
चित्रण किया है। वीर और श्ंगार रस परस्पर विरोधी माने गए है। यहाँ दोनों के 
विरोध में कितनी तत्वगत समीपता है, यह कविवर जायसी की काव्य कला की विशि- 
ष्टता है। 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ६२० ) 
कंसेहुं कंत फिर नह फेरें।आगि परी चितउर घनि केरें॥ 
उठ सी धूम नेन करुश्राने | जबहीं श्रांस रोइ बेहराने ॥ 
भीजे हार चीर हिय चोली । रही श्रछ्त कंत नह खोलो॥ 
भीजी श्रलक चुई कटि संडन। भीज भेवर कंवल सिर फुंदन ॥ 
चुइ चुद काजर श्राँचर भीजा । तबहुँन पिय कर रोबें पसीजा ।। 
छाँड़ि चला हिरदे दे डाह। निठुर नाँह श्रापन नहिं काहु॥ 
सबे सिगार भीज भुईं चूवा। छार सिलाइ कंत नहिं छवा॥ 
रोएँ कंत न बहुरे तेहि रोएँ का काज। 
कंत धरा मन जूक रत धनि साजे सब साज ॥६२०॥ 
भावार्थ--पूर्वे पद के प्रसंग क्रम में-- 
पर““किसी भी भाँति प्रियतम का मन न फिरता था। इससे बादल की नवोढ़ा 
वधू के अन्तर में वासना-उपेक्षा की आग प्रज्वलित हो गई। उस विषम ज्वाला के धुएं से 
उसके नेत्र कसेले हुए और तभी वे फटकर रोते हुए अश्रु बरसाने लगे। उन आँसुओं से 
उसका हार, वस्त्र, हृदय भीगे, चोली भीगी । किन्तु वह चोली बिना कंत के खोले अछूती 
ही रह गई । अलक भीग गई; कटि की करधनी चू पड़ी। स्तनों के काले अग्रभाग “चूचुक' 
(घंडी के आकार का ) तथा सिर के लटकते हुए चुटीले का फुंदना भी भीग गया । काजल 
चूकर बहा और अंचल भीग गया। किन्तु फिर भी प्रियतम का एक रोवाँ भी न पसीजा। 
उसके हृदय में आग सुलगाकर वह छोड़ चला। निठुर प्रियतम किसी का सगा नहीं हुआ। 
उसका सारा श्ंगार अश्नव के साथ भीगा-भीगा, चूकर धरती में बिखर गया। उसका सारा 
आंगार मिट्टी में मिल गया, पर निदुर प्रियतम ने उसे छुआ तक नहीं । 
कविवर जायसी कहते ह कि जिस रुदन से प्रियतम न लौटे, वह किस ग्रर्थ का ? 
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उधर तो प्रियतम ने रण में जूमना निश्चित कर लिया था और इधर बाला ने सब श्वृंगार 
सजाया था, कितनी असंगति ! 
शब्दार्थं---विशेष नहीं। 


५३-गोरा बादल युद्धू खड़ 
( ६२१ ) 
मेँते बेठ बादिल औ गोरा।सो मत कीज परे नहिं भोरा॥ 
पुएख न कर्राह नारि मति काँची । जस नौसाबे कीन्‍्ह न बाँची॥ 
हाथ चढ़ा इसिकंदर बरी। सकति छांड़ि के भे बँदि परी ॥ 
सजग जो नर्गह काह बर काँधा । बधिक हुते हस्तीगा बाँधा॥ 
देवन्ह चली श्राई श्रसि आँटी। सुजन कंचन दुर्जन भा साँटी ॥ 
कंचन जुरे भए दस खंडा। फुटि न मिले साँटी करभंडा।॥। 
जस तुरकन्ह राजहि छर साजा। तस हम साजि छड़ार्वाह राजा॥ 
पृठख तहाँ करे छर जहेँ बर कीन्हें न आँट। 
जहाँ फूल तहाँ फूल होइ जहाँ काँट तहाँ काँट ॥६२ ६॥॥ 
भावार्थ--राजा रत्नसेन को छड़ाने के लिए गोरा बादल परस्पर युद्ध सम्बन्धी 
मंत्रणा करने लगे । इस प्रसंग में कविवर जायसी लिखते हैं, युद्ध योजना के लिए गोरा 
और बादल परस्पर मंत्रणा करने लगे । उन्होने मंत्रणा की कि कोई ऐसा अमोधघ मंत्र 
निश्चित करें जो चूकने वाला न हो । पुरुष, स्त्रियों की भाँति कच्ची बुद्धि से कार्य नहीं 
करते; जैसा कि नौशावा रानी ने किया कि सिकन्दर को दूत जानकर भी उसे न पकड़ा 
ग्ौर फर स्वयं उसके आधीन हो गई। प्रतापी सिकन्दर उसके हाथ में आ गया कितु वह 
परीजादी अपनी शक्ति को छोड़कर उसकी बंदिनी हो गई। जो सजग नहीं उसका बल धारण 
करता किस अर्थ था ? देखो, बद्धि से शिकारी के द्वारा हाथी बाँध लिया गया। हिन्दू राजों 
में यह परम्परागत रीति चली आ्राई है कि उन्हें सज्जन तो सोना है, और दुर्जन मिट्टी । सोना 
दस टुकड़े होकर जूड़ जाता है किन्तु।मट्टी का बतेन फूटने पर फिर नहीं जुड़ता | आशय 
यह है कि विजय अतंतः हर परिस्थिति के उपरांत सज्जन के सत्य की है, दुर्जेन के असत्य 
की नहीं | अत: राजा मुक्त होगा । गोरा बादल ने मंत्रणा की कि जिस प्रकार तुर्कों ने 
राजा के साथ कपट करके उसे क़ैदी बनाया उसी भाँति हम भी उसे मुक्त कराएँगे। 
पुरुष का जहाँ वल से पूरा नहीं पड़ता वहाँ वह छल करता है । जहाँ फूल होता है 
ब्रहाँ वह फल बन जाता है, जहाँ काँटा होता है वहाँ वह काँटा हो जाता है । 


पद्मावत की व्याख्या ४ ७६१ 


विशेष--प्रस्तुत पद में लोक व्यवहार की नीति का प्रतिपादन बड़े काव्य कौशल 
से किया गया है। उक्ति है-- 
“शठम शाठये समाचरेत ” 
उसका पुण्ट प्रतिपादन देखिए कविवर जायसी की इस पंक्ति में-- 
“जस तुएकन्ह राजहि छर साजः, तस हम साजि छड़ावहिं राजा ।” 
और भी, नारी की प्रायः मंद बुद्धि का सिकन्‍्दर की लोक कथा के आधार- 
उदाहरण द्वारा अच्छी पुष्टि की गई है। अन्तिम पंवित में “जैसे को तेसा” वाला लोक 
प्रचलित सिद्धान्त फूल काँटे के रूपक से प्रभावशाली ढंग से व्यंजित किया गया है । पद में 
“ओऔशद्यनिक नीति” मंत्रणा भी व्यंजित है ! 
शंब्दार्थ--विशेष नहीं हे। 
( ६२२ ) 
सोरह सो चंडोल संवारे। कुंवर सँजोइल के बंसररे॥ 
साजा पदुमावति क बेवानू ।बेठ लोहार न जाने भानू॥ 
रचि बेवान तस साजि सँदारा। चहुँ दिति चेंचर करहि सब ढारा ॥ 
साजि सर्ब॑ चंडोल चलाए। सुरंग श्रोढांइ मोंति तिन्ह लाए॥ 
भें सेंग गोरा बादिल बली। कहत चले पदुमाबति चली॥॥ 
हीरा रतन पदारथ भूलहि।देखि बेपान देवता भूलहिं।॥ 
सोरह से सेंग चलों सहेली। कंवल न रहा और को बेलो ॥ 
रानी चली छड़ावे रःजढड़िं श्रापु होइ तेहि श्रोल । 
बतिस सहस संग तुरिश्र खिचावहिं सोरह से चंडोल ॥६२२॥ 
भावार्थे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा बादल ने सौलह सो चंडोल (बड़ी पालकी ) जुटाए और उनके भीतर राज- 
कुंबारों को हथियार वन्द करके बिठाया । फिर रार्न) पद्ममावती का विमान सजा जिसमें 
एक लोहार विठाया गया और इस रहरय को सूर्य ने भी नहीं जाना कि वह वयों बिठाया 
गया है ! यह विमान उसी भाँति का रचा-सजा था कि जैसा वस्तुतः पद्मावती का अपना 
विमान था । उसके चारों ओर हाथों से चँवर डलाए जा रहे थे । सब चंडोल सजाकर 
रवाना किये गये | उनके ऊपर मोती टेके लाल-पट उढ़े हुए थे । वीर गोरा बादल साथ 
में चले और यह कहते हुए कि पद्मावती जा रही है। पद्मावती के विमान में देवताओं को 
अमित करने वाले सुन्दर-सुन्दर हीरे, लाल और चमकीले रत्न लटक-भलक रहे थे। यह 
भी कहा गया कि पद्मावती को सौलह सौ सखी-सहेलियाँ भी उसके साथ चल रही हैं। 
जब कमल भर्थात्‌ पद्मावती ही न रही तो वे सखी-लताएँ भला कंसे रहतीं ? 
यह भी घोषित किया गया कि राजा रत्नसेन को मुक्त कराने के लिए स्वयं रानी 
पद्मावती अपने को शाह के यहाँ समर्पित करने या जमानत में धरने जा रही है। वह अपने 
साथ वत्तीस सहस्त्र घोड़े एवं सोलह सो चंडोल इसी उद्देश्य से लेकर जा रहा है । 
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विशेष---कविवर जायसी को राजनीतिक दाँव-पेंच पेने मालूम थे, यहाँ और 
अन्यत्र भी इस बात को यथेष्ट पुष्टि हुई है। 
शब्दार्थ--विद्यष नहीं हें। 
( ६२३ ) 
राजा बँदि जेहि की सॉपना। गा गोरा तापहेँ श्रगमना ॥ 
टका लाख दस दीन्ह श्रेंकोरा | बितती कीन्ह पाय गहि गोरा॥। 
बिनवहु पातसाहि पहेँ जाई। शभ्रवब रानी पदुमावति झाई ॥ 
बिने करें श्राई हाँ ढोली ।चितउर की मो सिउं है कोली ॥ 
एक घरी जॉं श्राग्यां पावों। रार्जाह सौषि मेंदिल कहें ग्रावों॥। 
बिनवहु॒पातसाहि के शभागें। एक बात दोीजें मोहि मांगें ॥ 
हते रखवार श्रा्गें सुलतानी। देखि अंकोर भए जस पानी ॥ 
लोन्ह अंकोर हाथ जेइं जाकर जीव दीन्ह तेहि हाँय । 
जो वहु कहै सर सो कीन्हे कनउड़ भार न माँध ॥६२३॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
राजा रत्नसेन क़ैद में जिसकी तैनाती में था, सबसे पहले गोरा उसके पास गया। 
उसे दस लाख चाँदी के टके रिव्वत में दिये, फिर गोरा ने उसके पाँव पकड़कर विनती की कि 
बादअझाह अ्रलाउद्दीन के पास जाकर यह विनती करो कि रानी पन्नावती तुम्हारे यहाँ पेश 
होने आई है । वह यह विनय करती है कि में दिल्‍ली आ गई हूँ । चित्तौड़ की चाबी मेरे पास 
है । यदि एक घड़ी की थ्राज्ञा पाऊँ तो उस चाबी को राजा रत्नसेन के सुपुर्द करके आपके 
रंगमहल में पहुँचूँ। गोरा ने कहा कि तुम शाह से इस प्रकार निवेदन करना। यह एक 
प्रार्थंा की पूत्ति मुझे भीख में दे दो, आभारी रहेंगा। कविवर जायसी कहते हैं यों तो 
सुलतान के रखवाले आग जैसे बने हुए थे, किन्तु रिश्वत को देखकर वे पानी पानी होगए, 
ललचा गए। 
कंविवर जायसी कहते हैं कि जिसने जिसके हाथ से रिश्वत ले ली, समभो उसने 
उसके हाथ में अपनी आत्मा बेच दी । जैसा रिश्वत देने वाला कहता है, लेने वाला वैसा ही 
करता है। जो जिसके अहसान से दब गया वह उसकी गर्दन हलाल नहीं कर सकता। 
आ्राशय है कि उसे उचित अ्रनु चित सभी कुछ करना पड़ता है । 
विशेष--महाकवि की दृष्टि त्रिकालदर्शी होती है। आज के घूंसखोरी के गर्म 
वाजार और व्यक्तित्व के पतन का नक्शा आज से सकड़ों वर्ष पूर्व कविवर जायसी ने 
घूंसखोरी के इस पद चित्रण में ज्यों-का-त्यों खींच दिया है। कितना यथार्थ कितना आदर्श 
के आग्रह से परिपूर्ण ! इसके आगे के पद में भी घूंसखो री, पाप लोभादि का संह्लिष्ट चित्रण 
किया गया है। 
शब्दार्थ--विश्वेष नहीं हें। 
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( ६२४ ) 
लोभ पाप के नदी श्रेंकोरा। सत्तु न रहै हाथ जस बोरा ॥ 
जहूँ अँकोर तहेँ नेगिन्ह राजू । ठाकुर केर बिना सहिं काजू ॥ 
भा जिउ घिउ रखवारन्ह केरा। दरब लोभ चंडोल न हेरा ॥ 
जाइ साहि श्रागें सिर नावा | ऐ जग सुर चाँद चलि श्रावा ॥ 
झरो जावेंत संग नखत तराई । सोरह से चंडोल सो आई ॥ 
चितउर जेति राज के पूंजी। ले सो झ्राई पदुमावति कूजी ॥ 
बिनति कर कर जोरें खरी। ले सौपों रा्जाह एक घरी॥ 
इहाँ उहाँ के स्वामी दुहूँ जगत मोहि श्रास । 
पहिलें दरस देखावहु तौ ब्रावों कबिलास ॥६२४।॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
कविवर जायसी कहते हैं कि लोभ तथा पाप की नदी रिह्वत है । ज्योंही कोई उसमें 
हाथ डुबाता है कि उसका सत्य नहीं रहता । जहाँ रिश्वर चलती है बहाँ कर्मचारियों का 
राज हो जाता है। वे मनमानी करने लगते हें । वे अपने मालिक का काम विगाड़ने लगते 
हैं। गोरा के हाथ से रिश्वत पाकर बन्दीगृह के रखवालों का मन घी की तरह पिघल गया। 
धन के लालच से उन्होंने चंडोलों या पालकियों की तलाशी न ली। शाह के पास जाकर 
उन्होंने आगे होकर सिर भुकाया और बोले, हे विश्व सूर्य ! शशि-पद्मावती आपकी सेवा में 
आकर प्रस्तुत हो रही है। और उसकी जितनी तारिकाशों सी सखी-सहेलियाँ हैं, वे भी 
सोलह सौ चंडोलों में साथ आई हैं। चित्तौड़ राज्य की जितनी पूँजी है उस सबकी चाबी 
भी पद्मावती ले आई है । वह खड़ी होकर विनती कर रही है कि शाह की यदि ग्राज्ञा हो 
तो में घड़ी भर में बह चावी राजा रत्नसेन के सुपुर्द कर आऊँ ! 
वह कहंती है कि जो मेरे इस-उस दोनों लोक के स्वामी हैं, और जिनसे मुझे दोनों 
लोक में उद्धार की आशा है, पहले मुझे उनके दर्शन करा दो, तब में शाह के रंगमहल में 
आऊँगी । 
शब्दार्थ--विशेष नहीं हें । 
( ६२५ ) 
झग्यां भई जाउ एक धरों। छूंछि जो घरी फेरि बिधि भरी॥ 
चलि बेवान राजा पहेँ श्रावा | संग चण्डोल जगत गा छावा॥ 
पदुमावति मिस हुत जो लोहारू। निकसि काटि बेंदिकोन्ह जोहारू ॥ 
उठेउ कोपि जब छूटेउ राजा। चढ़ा तुरंग सिघ श्रस गाजा॥। 
गोरा बादलि खाँडा काढ़े।निकसि कुंवर चढ़ि चढ़ि भए ठाढ़॥ 
तोख तुरंग गेंगन सिर लावा। केह जुगृति को टेक बाया॥। 
जौंँ जिउ ऊपर खरग सेंभारा। मरनिहार सो सहसन्हि मारा॥ 
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भई पुकार साहि सौं ससियर नखत सो नाहि। 
धर के गहन गरासा गहन गरासे जाहि॥६२५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
वनन्‍्दीगृह के संतरी का समाचार सुनकर गाह का हुक्म हुआ कि अच्छा जाओ, 
घड़ी भर के लिये मिल आग । पद्मावती के लिये जो रिक्त घड़ी थी मानो फिर ईश्वर ने 
भर दी । विमान चलकर राजा रत्नमेन के पास आ्राया। साथ के चंडोलों के जमघट से मानो 
संसार छा गया । पद्मावती के वहाने से जो लोहार बैठा था, उसने बाहर आकर राजा के 
बंधन काट दिये और प्रणाम किया। बंधन से मुक्त होते ही राजा का क्रोध भड़क उठा। घोड़े 
पर चढ़कर वह शेर को तरह गरजने लगा । गोरा बादल ने भी तलवार सूंत ली। साथ के 
क्षत्रीय कूँवर भी पालकियों से उतर घोड़ों पर चढ़कर रण के लिये तत्पर खड़े हो गए। 
तीब्रगामी घोड़ों का सिर आकाश को छू रहा था। किस यूक्ति से कौन उनकी रास को 
थाम सकता था ? कविवर जायसी कहते हें कि जब कोई वीर जान पर खेलकर तलवार 
उठा लेता है तो मरते-मरते हुए भी वह हजारों को मार देता है। 
शाह के पास पुकार हुई कि वे चन्द्र और तारे अर्थात्‌ पद्मावती तथा उसकी 
सखियाँ नहीं हं। छलपूर्वक जिन्हें हमने बन्दी वनाया था, वे हमें ग्रहण लगाकर चल जा 
रहे हे। आ्राशय है कि वन्दी या ग्रहत लगा राजा रत्नसेन राहु बतकर अब सूर्य रूपी शाह 
को ग्रहण लगाकर मुक्त हुआ चला जा रहा है। 
शब्दार्थ--स रल हें । 
( ६२६ ) 
ले राजह चितउर कहूँ चले। छूटेउ मिरिंग सिंध कलमले ॥ 
चढ़ा साहि चढ़ि लागि गोहारी | कटऊक अ्रसुभ पारि जग कारी ॥ 
फिरि बादिल गोरा सों कहा । गहन छुट पुनि जाइहि गहा ॥ 
चहुं दिसि आई अ्रलोपत भान्‌ । श्रब यह गोइ इहे मेंदान्‌॥। 
तूँ श्रब॒ राजहि ले चल गोरा। हों श्रब उलटि जुरों भा जोरा॥। 
दहु चौगान तुरुक कस खेला | होइ खेलार रन जुरों भ्रकेला ॥ 
तब पांदों बादिल अस नाऊं । जीति मंदान गोंइ ले जाऊ ॥ 
शआ्राजु खरग चौगान गहि करों सीस रन गोइ। 
खेलों सोहँ साहि सों हाल जगत महें ६ोइ ॥६२६॥ 
भावा्थ--पूर्व पद के प्रसंग में--- 
वे गोरा-बादल राजा को मुक्त करा के चित्तौड़ ले चले । मृग के छूटने से सिंह 
कुलवुलाने लगा--आशय है, शाह को रत्नसेन की मुक्ति चुभी। चढ़ाई कर देने के लिए 
पुकार उठी और शाह ने चित्तौड़ पर चढ़ाई कर दी । शाह के विशाल कटक या लश्कर ने 
संसार को अंधेरे से ढेंक दिया । घृमकर बादल ने गोरा से कहा, जो ग्रहण से छूटा है, 
लगता है, वह फिर पकड़ा जायगा---श्राशय है कि र॒त्नसेन फिर ख़तरे में है । चारों ओर 
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से सूर्य--शाह हम पर छाता आ रहा है। अब मुभे मेरी खोपड़ी गेंद होगी और ये रण- 
क्षेत्र उससे खेलने का मैदान होगा । हे गोरा, तू राजा को लेकर आगे बढ़ा चला जा में 
लौटकर म॒क़ाबले में शाह की युद्ध-जोड़ी बनूँगा; उससे युद्ध जूभूंगा। देखूँ तो कि तुर्क 
शाह कैसा चौगान खेलता है ! में खिलाड़ी वनकर उससे अकेला ही रण में भिड॒गा। 
मेरा सच्चा नाम 'बादल' तभी होगा जब में शाह से चोग़ान जीतकर गेंद ले जाऊँ। 
आज खड्ग रूपी चौग्रान या बल्‍ला हाथ में लेकर युद्ध स्थल में सिर की गेंद बना दूँगा । 
(चौगान प्राचीत काल का एक प्रम्‌ख राजसी खेल था जिसे गेंद से खेला जाता था। श्राज 
का “टैनिस” का खेल सम्भवतः कुछ उसी ढंग का हो । चौगान का अर्थ बल्‍ला या “बट 
से भी है।) 
शाह के सामने अड़कर खेलूँगा; जिससे कि संसार इस बात को जान ले कि शाह 
ही नहीं; और भी जान पर खेलने वाले खिलाड़ी हें--बीर हें । 
शब्दार्थ--कलमले --हिलना-ड्लना । चढ़ि 55 चढ़ाई । पारि -- ढकना । गं।ई-- 
गेंद । जोरा --+जोड़ । चौगान -- ऊपर भावार्थ में स्पष्ट किया गया है। 
( ६२७ ) 
तब अंकम दे गोरा मिला। तूं राज ले चलु बादिला ॥ 
पिता मरे जो सारें साथें। मींचु न देद पूत के माँथें ॥ 
में अब आउ भरी झ्ौ भृंजी | का पछिताऊउँ श्राइ जो पूंजी ॥ 
बहुतन्हु मारि मरों जोँ जूकी। ताकहूँ जनि रोवहु मनव्‌ की ॥ 
कुंवर सहस संग गोरे लीन्हे। औररु बीर सेंग बादिल दीन्हें।। 
गोरहि समदि बादिला गाजा। चला लीन्ह आगे के राजा।। 
गोरा उलटि खेत भा ठाढ़ा। पुरुखन्ह देखि चाउ मन बाढ़ा ॥ 
आझाउ कटक सुलतानी गेंगन छपा मसि साँझ। 
परत श्राव जग कारी होत श्राव दिन साँक़ ॥६२७॥ 
भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
तब गोरा, बादल से गले लगकर मिला । उसने कहा कि हे बादल, तू राजा को 
लेकर चल; और यदि अपने दल या साथी की रक्षा के लिये पिता की मृत्यु होती हो तो वह 
अपने पुत्र के सिर से मौत नहीं मंढ़ता। मेने पूर्ण आयु का भोग कर लिया है। अब यदि 
ग्रायु की निधि चली भी जाय तो पद्चात्ताप क्या ? यदि जूभूंगा तो बहुतों को मारकर 
मरूगा। मन में ऐसा समभकर तू मेरी मृत्यु के लिये रोना मत ! यह कहकर गोरा ने एक 
सहस्त्र कुँवर अपने संग में लिए और शेष सैनिक बादल के साथ कर दिए। गोरा से 
अन्तिम भेंट करके बादल गरजा और राजा को आगे करके चल दिया । गोरा लौटकर 
रणक्षेत्र में खड़ा हुआ । उसे देख वीरों के मन में यू ्ू-उत्साह का ज्वार आ गया। 
सुलतानी सेना के आने से आकाश स्याही में छिप गया। संसार में अँधियारी 
घिरती आ रही थी, और दिन में ही सन्ध्या होती जा रही थी। आशय है कि सुलतानी 
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सेना अपार थी । 
बब्दार्थ---विशेष नहीं हैं । 
( ईर८ ) 
होइ मेदान परो अ्रब गोई | खेस हाल दहुँ काकरि होई ॥। 
जोबन तर चढो सो रानी | चली जीति अ्रति खेल सयानी ॥। 
लट चोगान गोइ कुच साजी । हिय मेंदान चलो ले बाजी ॥। 
हाल सो कर॑ गोइ ले बाढा। क्री दुहें बीच के काढा ॥ 
भए पहार दुवो वे क्री। दिस्टि नियर पहुँचत सुठि दूरी ॥। 
ठाढ बान भ्रस जानहुँ दोऊ। सालहि हिए कि काढ कोऊ॥ 
सालहि तेहि न जासु हियें ठाढ़े। सालाहह तासु चहै श्रोन्‍्ह काढ़े ॥। 
मुहम्मर खेल पिरेम का घरी कठिन चोगान। 
सीस न दीज गोई जॉं हाल न होइ मेदान ॥६२५॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम मे-- 
अब गेंद खेल के मंदान में पड़ी है। खेल में किसका क्या हाल होगा इसे कौन 
जाने ? आशय है कि पद्मावती रूपी गेंद किसकी होकर रहेगी, किसे आनन्द प्राप्त होगा, 
क्या पता है ? पद्मावती रानी यौवन के घोड़े पर सवार है। खेल में या कामत्रीड़ा में 
वह जीतकर या जीतने चली है। उसकी छाती पर लरजती लट मानो बलल्‍ला है, और उसके 
कुच गेंद के समान शोभित-सज्जित हैं। वह रानी हृदय के मैदान में काम-क्रीड़ा की बाजी 
जीतने चली है । जो वीर काम के मैदान में गेंद लेकर या रमणी को लेकर उसे और दोनों 
खंभों के बीच में होकर निकालता है या संभोग करता है वही आनन्द या विजय प्राप्त 
करता है। वे दोनों “गोल” खंभे या क्रियाँ गेंद को पहुँचाने में पहाड़ सी दुस्साध्य हो 
गई थीं। वह क्रियाँ देखने में पास लगती थीं, किन्तु गेंद की पहुँच में दूर थीं। वे दोनों 
क्रियाँ तीखे बाणों की तरह खड़ी थीं। वे खिलाड़ियों या रसिकों को आतुर कर रही थीं 
कि कोई उनमें से गेंद को निकाले या पद्मावती के काम-मैदान को जीते। किन्तु वे क्री 
रूपी बाण जिसके पास हे उसका हृदय नहीं सालतीं; या जो उनके बीच से गेंद निकालना 
चाहता है, उसके हृदय को सालती हैं। 
कविवर जायसी स्वयं को सम्बोधित करते हुए कहते हैं, कि हे मुहम्मद ! चौग़ान 
की प्रेम क्रीड़ा, घड़ी भर की भी बड़ी कठिन होती है। जब तक गेंद के साथ सिर भी न 
दिया जाय तब तक खिलाड़ी की मैदान में विजय नहीं होती । 
विशेष--प्रस्तुत पद में शुंगारपरक भ्रर्थ की व्यंजना भ्रति ऊह्ात्मक है जो युद्ध 
के लक्षण-उपलक्षणों के माध्यम से प्रकट हुई है। भावार्थ में यथधासाध्य, यथास्थल स्पष्टी- 
करण किया गया है, जिसे गहराई से पढ़ें। चौगान खेल की वर्णन परम्परा जायसी से 
बहुत पूर्व की है जो शछुंगार और आध्यात्म प्रेम में ही घटाई गई है। कबीर ने इसका प्रयोग 
किया और ख्‌सरू ने तो पूरा कथानक इस पर गढ़ा है। 
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शब्दार्थ--मं दान -- चौग़ान खेल का मैदान या कामक्रीड़ा स्थल, हालगाह। 
गोई--गेंद या पद्मावती के कुच । हाल--क्री, गोल या काम दशा का आनन्द, चुम्बन, 
कुचमर्दन ञ्रदि | तुरै--घोड़ा । बरन -- धनुकी की मुठिया या दोनों स्तन । 
( ६२६ ) 
फिरि श्वा्गें गोरे तब हाँका। खेलों झ्राजु करों रन साका ॥। 
हां खेलों धोौलागिरि गोरा। टरों न टारा बाग न मोरा ॥ 
सोहिल जंस इन्द्र उपराहीं। मेघ घटा मोहि देखि बिलाहीं ॥ 
सहसों सीसु सेस सरि लेखों । सहसों नेन इन्द्र भा देखों॥ 
चारिउ भूजा चतुभुज झ्ाजू । कंसन रहा ओर को राजू ॥ 
हाँ होइ भीद॑ ग्राजु रन गाजा । पाछे घालि दंगवे राजा ॥ 
होइ हनिवंत जमकातरि ढाहों । आ्राजु स्यामि सेंकरें निरबाहों 0 
होइ नल नील आज हों देउँ समूंद महूँ मेंड । 
कटक साहि कर टेकों होइ सुमेह रन बेंड ॥६२६॥ 
भावार्थ--पूर्व के युद्धप्रसंग क्रम में-- 
आगे घूमकर गोरा गरजा--मे आज रण का भीषण खेल खेलूँगा और विशेष 
पराक्रम या साका प्रदर्शित करूँगा । में गोरा हिमालय सा अटल होकर खेलूँगा। किसी 
की टक्कर के हटाए न हटूँगा और पीछे रास या बाग न मोड़ंगा | में श्रगस्त्य तारे की 
भाँति वषदिव इंद्र के ऊपर रहूँगा; मुझे देखते ही मेघ घटाएँ श्रथवा शत्रु सेनाएँ नष्ट 
हो जाएँगी । में युद्ध में औरों के समकक्ष अपने को सहस्रन सिरवाला शेषनाग समभँगा । 
सहस्रों आँखों से इंद्र की भाँति झत्रुओं को खोज-खोज कर मारूँगा । चार भुजा वाला, आज 
में चतुर्भूज विष्णु बनूंगा। जब कंस भी सामने न रहा तो अन्य राजों की तो बात ही क्या 
है ? में ग्राज भीम सा रण में गरजूंगा, और राजा रत्नसेन को पीछे सुरक्षित रखकर युद्ध 
करूँगा। में हनुमान बनकर महिरावणपुरी की जमकात गिरा दूँगा और अपने स्वामी 
रत्नसेन को दु:ख से छुटकारा दिलाऊँगा। 
आज में नल नील बनकर समुद्र में सेतु या मेंड बाँध दूंगा । सुमेरु पर्वत सा बन- 
कर में अपनी शक्ति की साँकल से शाह का लइकर बाँध लूंग। या उसे रोक दूंगा, मार 
दूंगा । 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखें । 
( ६३० ) 
ओने घटा चहूँ दिसि तसि आई। चमकहिं खरग बान भरि लाई ॥ 
डोले नह देव जस श्रादी पहुँचे तुरुक बादि कहें बादी॥ 
हाथन्ह गहे खरग हिरवानी | चसकहि सेल बीज की बानी ॥ 
से बान जानहु श्रोइ गाजा। बासुकि डरे सीस जनि बाजा॥ 
नेजा उठा डरा सन हंदू । श्राइ नवाज जानि के हिंदू ॥ 
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गोरे साथ लोन्हु सब साथी। जनु मेमंत सुंड बिन हाथी॥ 
सब मिलि पहिलि उठोनी कौन्ही। भ्रावत श्रनी हाँकि सब लोन्ही ॥ 
रंड मुंड सब उर्टह सिंउं बकतर झ्रौ फुंडि। 
तुरिश्र होहि बिनु काँषे हस्ति होहि बिन सुंडि॥६३०॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सेनाएँ उमड़ती-घिरती हुई घटाओं की भाँति चारों ओर से झ्रा जुटीं। तलवारें 
चमकीं और तीरों की भड़ी लग गई। आदि देव की भाँति गोरा अठल हो गया था। तु जोड़ 
के तोड़, अर्थात्‌ वादी-प्रतिवादी की भाँति आ भिड़े । वे हाथों में पुख्ता हिरवानी खड़ग लिए 
हुए थे । उनके दुष्ट बल्‍लम विजली की भाँति चमकते थे । गोले या बाण वजन जैसे तैयार 
थे। शेपनाग भयभी त हो रहा था कि कहीं वह उसके सिर पर न आ पड़ें। तुरकों का भाला 
उठा तो इन्द्र यह सोचकर डर गया कि कहीं वह हिंदू जानकर मेरी ओर न भपट पड़े। 
गोरा ने अपने सब साथी साथ में लिए। वे सब मानों भयानक सुण्डहीन मतवालें हाथी 
थे। सत्र ने मिलकर पहला हमला किया और सभी ने घोर गर्जना की, और गझ्ञाती हुई 
सेना से भिड़ गए । 
सब झंड-मुंड जिरह बख्तर एवं टोपों के साथ कट-कटकर गिरने लगे । घोड़े विना 
गदेन के हो गए, और हाथी विना सूंड के। 
विशेष--प्रस्तुत पद में युद्धक्षेत्रका वर्णन सजीव और चित्रवत है। वो रगाथा 
कालीन काव्य के वर्णन की टक्कर में यह पद रकखा जा सकता है। 
शब्दार्थ--ओने -- उमड़ती, घिरती । भरि८"-भरी । आदिन-पूर्ण, सर्व प्रथम, 
स्वथा । सेल --पुख्ता वल्‍लम । उठौनी --धावा । कुंडि--लड़ाई का टोप । बकतर -< 
वख्तर । काँधे >> गन । 
( ६३१ ) 
झोनवत आवब सेन सुलतानी। जानहु पुरवाई श्रतिवानों॥ 
लोहें सेन सुध सब कारी। तिल एक कतहुं न सु ऊ उचधारी ॥। 
खरग पोलाद निरंग सब काढ़े । हरे बिज्जु अस चमर्काहि ठाढ़े ॥ 
कनक बान गजबेलि सो नाँगी । जानहुं काल करहि जिउ माँगी ।। 
जन जमकात करहि सब भवाँ । जिउ ले चह॒हि सरग उपसवाँ ॥॥ 
सेल साँप जनू चाहहि डसा। लेंहि काढि जिउ मुख बिख बसा।। 
तिन्‍्ह सामुह गोरा रन कोपा। अंगद सरिस पाउ रन रोपा ॥। 
सपुरुस भागि न जांने भएँ भीर भुईं लेइ। 
अश्रसि बर गहें दुहें कर स्यामि काज जिउ देइ ॥६३ १॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सुलतान की सेना घिरती चली ञ्राती थी ; जैसे तीब्र पुरवाई आँधी उठी हो। 
लाहे के घस्त्रास्त्र से मढ़ी सारी सेना काली दीखती थी । वह तिलभर भी कहीं से उघरी 
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हुई दिखलाई नहीं पड़ती थी । सब योद्धाओं ने फौलादी खड्ग म्यान से खींच लिए। वे 
खड्ग जैसे बिजली की हरी-गहरी चमक से चमकते थे। ताम्र-मिश्चित लोहे की बनी 
गजबेली नंगी तलवारें स्वर्ण सी किलमिलाती थीं। मानो काल हाथ पसारे प्राण माँग रहा 
हो । लगता था मानो अनेक जमकातें चक्‍कर खा रही थीं; और वे प्राण लेकर स्वर्ग जाना 
चाहती हों। मानों सर्प सदृश पुख्ता बल्‍लम डस लेना चाहते हों। मानों वह मुख के विष 
से डसकर प्राण निकालना चाहते हों। उनके समक्ष अ्रड़कर गोरा क्रोधित हुआ और 
अंगद के समान उसने यू द्धस्थल में अपना पाँव अड़ा दिया । 
कविवर जायसी कहते हें कि वीर पुरुष युद्धस्थल से पीठ दिखाकर भागना नहीं 
जानता | संकट में वह रणभूमि का वार भेलता है। भलीभांति अपने दोनों हाथों में खड्ग 
लेकर वह अपने स्वामी के हिंतार्थ अपने प्रागों को बलि देता है। 
शब्दार्थ--श्रोनावत >- घिरती हुई । अतिवानी >> तीव्रता से । पोलाद ++ फौलाद । 
निरंग--म्यान । गजबेलि--ताम्र मिश्रित पक्का लोहा । भवाँ--चक्‍कर खाना। उप- 
सर्वाँ--" ऊपर जाना । सेल --बल्लम की तरह का शस्त्र । कोपा -; क्रोधित हुआ । सरिस +- 
भाँति | रोपा >अडाया । भी र">संकट। स्यामि "स्वामी । जिउ-प्राण । 
( ६३२ ) 
भे बगमेल सेल घन घोरा | श्रौ गज पेल अकेल सो गोरा ॥ 
सहस कुंवर सहसहेुँ सत बाँचा । भार पहार जूकि कहें काँधा॥ 
लाग मर गोरा के श्रार्गें । बाग न मुरं घाव मुख लागें॥ 
जेस पतंग आ्रागि घेंसि लेहीं। एक मुएँ दोसर जिउ देहीं॥ 
टूटहि सीस श्रधर घर मारे। लोटहि कंघ कबंध निनारे॥। 
कोई पर्राह रुहिर होइ राते । कोइ धायल घूर्माह जस माँते ॥॥ 
कोइ खुर खेह गए भरि भोगी। भसम चढ़ाइ परे जन जोगी ॥। 
घरो एक भा भारथ भा असवारन्ह सेल। 
जूकि कुंवर सब बोते गोरा रहा श्रकेल ॥६३२॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 
पंक्तिबद्ध शाही घृड़सवारों के सेलों या बलल्‍लमों के साथ एकदम घोर मुठभेड़ 
हुई और गोरा ने अकेले ही अपना हाथी बीच में पेल दिया। गोरा के साथ केवल एक ही 
हजार सच्चे वीर कुंवर थे। उन्होंने शाही सेना का पहाड़-सा युद्धभार अपने कंधों पर ले 
लिया । वह गोरा के आगे आकर जूभकर प्राण देने लगे । उनके मुंह पर घाव लगते थे, 
किन्तु घोड़ों की बाग न मोड़ते थे, पीठ नहीं दिखाते थे। जिस प्रकार पतिंगे एक-एक 
करके आग में पड़कर जलते हें; इसी प्रकार एक कुँवर मरता तो भट दूसरे उसके स्थान 
पर आकर प्राण देते थे। उनके सिर कटते पर धड़ से ही वे बीच में प्रहार करके शत्रु को 
मार देते। फिर सिरऔर धड़ दोनों अलग-भ्रलग पृथ्वी पर तड़फड़ाते थे । कोई रक्‍्तरंजित 
होकर गिरते और कोई घायल होकर मतवाले हाथी जैसे बने घूमते थे। कोई भोगी सरदार 
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घोड़ों की टापों की उड़ी धूल से ढक गए और ऐसे प्रतीत होते थे जैसे भस्म भूत योगी 
पड़े हों । ४ 
एक घड़ी महाभारत सा युद्ध हुआ । सवारों में जमकर टक्कर हुई। सब वीर 
कुँवर खेत रहे । वस, अकेला गोरा बचा । 
शब्दार्थ --स रल हें । 
( ६रेरे ) 
गोरे देख साथ सब जूका। आपन काल नियर भा ब॒ुका ॥ 
कोपषि सिघ सामुहँ रन मेला । लाखन्ह सौ नह मुरे भ्रकेला ॥ 
लई हाँकि हस्तिन्हु क॑ ठठा। जेसे सिघ बिडारे घटा॥ 
जेहि सिर देद कोषि करवारू। सिर घोरा टूट॑ अश्रसवारू ॥ 
टूर्टाह कंध कबंघ निनारे। साँठ मेंजीठि जानु रन डारे ॥ 
खेलि फागु सेंदुर छिरिश्रावं । चाँचरि खेलि श्रागि रन घाव ।। 
हस्ती घोर श्राइ जो ढूका। उठे देह तिन्‍्ह रूहिर भभूका ॥ 
भे भ्रग्यां सुलतानी बेगि करहु एहि हाथ । 
रतन जात है श्रा्गें लिए पदारथ साथ ॥६३ ३॥। 
भावाथे---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा ने देखा कि साथ के सारे वीर कुँवर साथी खेत रहे। उसने अपना अन्त 
समय निकट आया जान लिया । सिंह की भाँति कुपित होकर वह युद्ध में लीन होगया। 
लाखों शत्रु सेनिकों से वह अकेला न हट पाता था। उसने शाही-हाथियों के समूह में ज़ोर 
की दहाड़ मारी और फिर शेर की तरह से उस हाथियों के समूह को फाड़ने लगा। कुपित 
होकर वह जिसके सिर पर वार करता था कि वही शाही सवार घोड़े सहित कटकर गिर 
जाता। सिर और घड़ भ्रलग-अलग कटकर गिर रहे थे । उनसे रक्त बहता हुआ ऐसा 
लगता था कि जैसे किसी ने मेजीठ के घड़े दुलका दिए हों। गोरा मानो फाग खेलता हुआ्ना 
लाल सिंदूर उड़ा रहा था; अथवा चाँचर खेलता युद्ध रूपी होलिका-श्रग्नि की ओर दौड़ 
रहा था। हाथी या घोड़ा या जो कोई भी उसके निकट युद्ध को भुकता कि उसी के तन 
से खून का फब्वारा यों छूटता जैसे श्राग की लपट उठती हो । 
सुलतान का हुक्म हुआ कि इसे शीघ्र हत्थे चढ़ाग्रो, पकड़ो ! रत्नसेन पद्मावती- 
पदार्थ को साथ में लिये चला जा रहा है। 
विशेष---यहाँ वीर एवं वीभत्स रस का परिपाक प्रभावशाली है। 
शब्दार्थ --नियर--निकट । मुरै >> म्‌ इता था। हाँकि >गर्जना | ठटा>-समूह । 
विडारे ++ नष्ट करना । वारू--प्रहार। सिउ--साथ। कंधघ कबंध >- सिर और धड़। 
निनारेज">अलग। माँठ--घड़ा । छिरिपग्रावे --उड़ावे, छिड़के । चाँचरि -- होली का एक 
खेल-न्‌ त्य । ढूका -- भू कना । रूहिर भभूका -- रक्त के फव्वारे से आशय है। 
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( ६३४ ) 
सबहि कटक सिलि गोरा छेका । गृंजर सिघ जाइ नहिं टेका ॥ 
जेहि दिसि उठे सोइ जनु खावा। पलटि सिघ तेहि ठायेन्ह आवा ॥ 
तुरुक बोलार्वाह बोलहि बाहाँ। गोरे मींचु घरा मन माहाँ॥। 
मुए पूति जुक्ि जाज जगदेऊ। जियत न रहा जगत महें केक ॥ 
जनि जानहु गोरा सो श्रकेला । सिंघ की मोंछ हाथ को मेला ॥। 
सिघ जियत नहिं श्राप्‌ धरावा। मुएँ पार कोई घिसयावा ॥ 
करे सिंघ हठि सौंही डीठी । जग लगि जिशज देह नहिं पीठी ॥ 
रतनसेनि तुम्ह बाँधा मस्ति गोरा के गात । 
जब लगि रूहिर न धोषों तब लगि होउ न रात॥ ६३४॥।॥ 
भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
सारी जश्ञाही सेना ने मिलकर अकेले गोरा को घेर लिया । . कितु सिह की भाँति 
गरजता हुआ गोरा किसी से थामा न जाता था। जिधर वह उछलता था, लगता था, मानो 
खा ही जायगा। फिर सिंह की नाई उसी जगह पर ञ्रा धमकता था । तुक ललका रते थे, और 
उसकी भुजाएँ उसका मुँह तोड़ उत्तर देती थीं। कितु गोरा ने मन में अपनी मृत्यु निश्चित 
श्राई हुई जान ली। उसने सोचा कि युद्ध में जाज और जगदेव जैसे वीर भी मर मिटे । ( जाज- 
जगदेव के विषय में छन्द ६११ का भावार्थ भी पढ़ें, वहाँ स्पष्टीकरण किया जा चुका है। ) 
इस नाशवान संसार मे कोई भी अमर न रहा (इस विषय में यह शेर भी पठनीय है-- 
“दारा रहा न जम न सिकन्दर सा बादशाह। हज़ारों आए इस तख्ते ज़मीं पर चले गए।” ) 
यों मत समझो कि गोरा अ्रकेला रह गया है। शेर की मूंछे कौन पकड़ सकता है ? जीवित 
रहते सिंह अपने को नहीं पकड़वाता । उसके मरने पर उसे कोई घसीट ले । सिंह अभिमान 
से आगे ही दृष्टि रखता है। जब तक जीवित रहता है, कायरता से पीठ नहीं करता । 
हे तुर्को, तुमने रत्नसेन को क़ैदी बना लिया तो मेरे मुख पर शर्म की स्याही पुत 
गई | जब तक उसे तुम्हारे रक्त से न धोऊँगा तब तक चेन नहीं पाऊँगा, उज्ज्वल मुख न 
होऊंगा । 
शब्दार्थ--विशेष नहीं हें । 
( ६३४ ) 
सरजा बीर सिघ चढ़ि गाजा। आइ सांह गोरा के बाजा ॥॥ 
पहलवान सो बखाना बली। मदति मीर हमजा औ अली ॥ 
सदित अयूब सोस चढ़े कोपे। रामलखन जिन्हे नाउँ अलोपे ॥ 
झ्रौ ताया सालार सो आए। जिन्हे कौरो पंडो बंदि पाए।॥। 
लिधउर देव घरा जिन्ह आदी । श्रोरु को माल बादि कहें बादी ॥ 
पहुँचा आइ सिघ श्रसवारू। जहाँ त्तिप गोरा बरियारू॥ 
सारेसि साँगरि पेट महूँ घेंसी। काढ़सि हुमुकि आँत भुईं खसी ॥। 


छ०२ जावसी और उनका पशावत 


भाँट कहा धनि गोरा तू भोरा रन राउ। 
श्राँति सेंति करि काँघे तुरं देत हैं पाउ॥६३५॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
शाह का सर्वश्रेष्ठ वीर सरजा जो शेर पर चढ़कर गरजता था; गोरा के मुक़ाबले 
आकर अड़ा । वह बड़ा पहलवान है, ऐसा विख्यात था | उसे महा वलशाली पहलवान मीर 
हमजा और अली की कृपाशक्ति प्राप्त थी । उसके मददगार हजरत ग्रयूब उसके सिर पर 
चढ़े हुए कुपित हो रहे थे जिनके त्याग-धर्म ने राम-लक्ष्मण का नाम तक अलोप कर दिया 
था। उसकी मदद के लिए वह तायासालार भी आया जिसने अपने पराक्रम से कौरव- 
पाण्डवों तक को बंदी बना लिया था। जिसने पू्॑ विख्यात, वीर रुद्रदेव अथवा लुदहरदेव 
लक को बंदी बना लिया । यों वह सरजा एसा विकट योद्धा था। तब और कौन योद्धा 
उसके प्रतिपक्ष में हो सकता था ? वह सरजा सिह पर सवार हुआ्ना वहाँ आ पहुँचा जहाँ सिंह 
जैसा वीर गोरा अड़ा हुआ था। सरजा ने उस पर साँगी (छोटे भाले) का करारा प्रहार 
किया, जो गोरा के पेट में घूप गई । फिर जोर से हुमककर सरजा ने उसे वाहर खींच 
लिया । जिससे गोरा की आँत धरती पर कढ़ आई । 
भाट पुकारा कि हे गोरा, तू धन्य है। सचमुच राजा भोलाभीम सा वीर है। 
लगता है कि अभी-अभी तू अपनी आँतों को समेटकर उन्हें अपने कंघों पर लाद घोड़े पर 
पाँव रखकर चढ़ा चाहता है। 
विशेष---प्रस्तुत पद में सरजा के बल पौरुष को सिद्ध करने के लिए जो हजरत 
अयूब की राम-लक्ष्मण से, ताया सालार की कौरव-पाण्डवों से तुलना की गई है वह असंगत 
है और असत्य भी । हो सकता है कि यहाँ इस्लामी महत्व प्रतिपादन का भाव आ ग्रह काम 
कर गया हो। 
शब्दार्थ--भावार्थ के अनुसार देखें । 
( ६३६ ) 
कहेसि श्रन्त श्रव भा भुद्द परना। अन्त सो तन्‍त खेह सिर भरना ॥ 
कहि क॑ गरज सिह पश्रस घावा। सरजा सारदूर पहें आरावा॥ 
सरज कीन्ह सांगि सो घाऊ।परा खरग जनु परा निहाऊ॥। 
बज्ञ साँगि श्रो बज्च के डांडा। उठो श्रागि सिर बाजत खाँडा।॥ 
जानहु बजर बजर सोां बाजा। सब हीं कहा परी अरब गाजा॥। 
दोसर खरग कुंडि पर दीनन्‍्हा। सरज धघरि श्ोड़न पर लोन्हा॥। 
तीसर खरग कंघध पर लावा। काँय गरुज हत धाव न आवा ॥ 
भ्रस यौरें हठि मारा उठो बजर को आ॥रागि। 
कोइ न नियरें आवे सिघ सदूरहे लागि।॥६३६।॥ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा ने चोट खाकर कहा कि अब अंत हुआ चाहता है । पृथ्वी पर गिरना ही 


फच्चावत की ध्याश्या छ ०.३. 


होगा। जीवन का ग्रन्तिम का परिणाम यही है कि सिर में धूल भरती है---माँटी माँटी से 
मिल जाती है। यह कहकर, सिंह सदृश् गरजता हुआ वह सरजा जादू ल के ऊपर भपट 
पड़ा । सरजा ने जिस साँगी से उसके घाव किया था, उसपर गोरा का खड्ग गिरकर जोर 
से भनका कि ज॑से लोह-घन बजा हो। वह साँगी फोलाद की थी और उसका डंडा भी 
वज्ञ-सा कठोर था | साँगी से खड॒ग के टकराने पर आग उठी। प्रतीत हुआ कि वज्न से 
वज्ञ टकरा गया। सब ने कहा कि गाज गिर पड़ी है। गोरा ने दूसरा खड्ग सरजा के लोह- 
टोप पर मारा। सरजा ने सभलकर उसे अपनी ढाल पर रोक लिया। गोरा ने तीसरा 
खड्गवार सरजा के गर्दन १र किया, कितु कंधे पर गदा घरो थी अ्रत: कोई घाव न बैठा । 
इस प्रकारगोरा ने तान-तानकर सरजा के वार किए और उनसे वज्नाग्नि प्रज्व- 
लित हुई। सिह और शादू ल अर्थात्‌ गोरा और सरजा की इस घोर भिड़ंत में कोई पास 
न फटकता था। 
शंब्दार्थं--विशेष नहीं हें । 
( ६२७ ) 
तब सरजा गरजा बरिबंडा। जानहुं सेर करे भुग्नडंडा ॥ 
कोषि गुरुज मेलेसि तस बाजा । जानहु परी परबत सिर गाजा॥ 
ठाठर दूट दूट सिर तासु। सिउ सुमेरु जनु टूट श्रकासू ॥ 
धमकि उठा सब सरग पतारू। फिरिगे डीठि भवाँ संसारू॥ 
भा परलो सबहूं श्रस जाना। काढ़ा खरग सरग नियराना॥ 
तस मारेसि सिउँ घोरें काटा । घरतो फटी सेस फन फाटा॥ 
अ्रति जाँ सिघ बरिअ होइ आई । सारदूर सौं कवनि बड़ाई ॥ 
गोरा परा खेत सह सिर पहुंचावा बान। 
बदिल ल॑ गा रार्जाह ले चितउर नियरान ॥६२७॥ 
भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
गोरा के वारों को भलकर, तब महावीर सरजा गरज उठा। उसके भुजदण्ड शर 
के समान माँसल थे । उसने कुपित होकर गदा चलाई, जो इस प्रकार ठनकी मानो पर्वत 
की चोटी पर गाज गिरी हो । गोरा के तन का पूर्जा-पुर्जा बिखर गया और खोपड़ी का 
चूर्ण बन गया। लगा मानो सुमेरु के साथ आकाश खण्ड-खण्ड होकर गिरा हो। सारा 
स्वर्ग-याताल धमक उठा । गोरा की आँखें नटर गई, संसार घूम गया। सबने समझा 
कि प्रलय हो गई है। जब सरजा ने खड़ग निकाला तो लगा कि आकाश पास में आ गया 
हो । उसने ऐसा प्रहार किया कि साथ में घोड़ा तक काट डाला । धरती फट गई, शेषनाग 
का फन फट गया। सिंह चाहे कितना भी बलवान्‌ क्यों न हो कितु शार्दूल के सामने उसकी 
क्या बिसात है ? भ्राशय है कि शार्दूल सरजा के सामने सिंह-गोरा की एक न चली, वह 
पराजित हुआ । 
गोरा खेत रहा और अपनी बान या गौरव के लिए प्रतीक स्वरूप शत्रु के पास 


घक४ड जायसी भौर उनका प्चावत 


पहुँचा दिया । उधर बादल राजा रत्नसेन को ले जाता हुआ चित्तौड़ के निकट भरा लगा । 
शब्दार्थ--विशेष नहीं हें. भावार्थ म॑ से स्पष्ट होगे । 


५४--बन्धन मोक्ष; पद्मावती खष्ड 
( ६रे८ ) 
पदसावति मन श्रहो जो भूरी।सुनत सरोवर हिय गा पुरी ॥ 
श्रद्रा महँ हुलास जस होई। सुख सोहाग आदर भा सोई ॥ 
नलिनि निकन्दी लोन्ह श्रेकूछू। उठा कंबल अथवा सुनि सुरू॥ 
पुरइनि पूरि सेंवारे पाता। पुनि विधि श्रानि घरा सिर छाता॥ 
लागे उदं होइ जस भोरा। रंनि गई दिन कीन्ह बहोरा॥ 
प्रस्तु श्रस्तु सुनि भा किलकिला। आगे मिले कटक सब चला ॥ 
देखि चाँद भ्रसि पदुसिनि रानी। सखी कमोद सबे बिगसानी ॥ 


गहन छूट दिनकर कर ससिसों होइ मेराउ। 
संदिल सिघासन साजा बाजा नगर बघाउ॥६३८॥ 


भावार्थ--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी म्‌ क्‍्त हुए राजा रत्नसेन के साथ चित्तौड़ 
में रानी पद्मावती का श्यृंगार वर्णन करते हुए लिखते हँ-- 

जिस प्रियतम रत्नसेन के वियोग में पद्मावती का मन मुरभाया हुआ था उसके 
आगमन का समाचार सुनकर पद्मावती का हृदय-स रोवर भर गया। वर्षारभ्भ में आद्रा 
नक्षत्र से जैसा सुख-उल्लास उर को प्रतीत होता है, वसा ही रत्नसेन राजा को पाकर 
पद्मावती को प्रतीत हुआ । जो नलिनी निर्मूल हो गई थी, अब फिर प्रस्फुटित हो गई। 
आशय है कि पद्मावती में फिर नया यौवन आ गया। सुर्योदय हुआ सुनकर कमल पुनः 
जी उठा । आशय है राजा रत्नसेन को पाकर पद्मा को फिर नया जीवन मिल गया । उस 
कमल ने अपनी बेल फंलाकर नवपल्‍लव सेंवारे--पद्मावती ने नव श्ंगार किया । विधना 
ने पुनः उसके सिर पर छत्र लगा दिया; वह फिर रानी बन गई। सूर्योदय होने से जैसे 
भोर होती है वैसे ही रत्नसेन के मिलने से पद्मावती भोर की भाँति सुन्दर प्रतीत होने 
लगी। निराशा की रात कट गई, आशा का दिवस चमक उठा। “सूर्य” अर्थात्‌ “राजा 
आ गया है'** राजा झा गया है --यह सुनकर सर्वत्र हर्ष ध्वनि या किलकारी होने लगी । 
राजा की अगवानी के लिए सारा चित्तौड़ का सेन्य-दल चल पड़ा | चाँद-जैसी सजी-धजी 
सुन्दर पद्मावती रानी को देखकर उसकी सखी रूपी सारी कुमुदिनी खिल गई। 

सूर्य का ग्रहण छूट गया था; रत्नसेन मुक्त हो गया था। शशि-पद्मावती से उसका 


पद्मावत को व्याख्या घण्ज्‌ 


मिलन होने को था। महल में सिहासन सजाया गया और नगर में बधाई के वाद्य बजने 
लगे । 
शब्दार्थ--निकंदी >- बिना जड़ की । छाता >> छत्र । किलकिला८"”८हर्ष ध्वनि, 
किलकारी | बधाउज-वधाई के वाद्य । 
( ६३६ ) 
विहँसि चंद दे माँग सेंद्रा । श्रारति करं चली जहेँ सूरा॥ 
आऔ गोहने सब सखीं तराई। चितठर की रानी जहें ताईं ॥ 
जन्‌ बसन्‍्त रितु फूली छूटी। के सावन मेंह बीरबहूटी ॥ 
भा श्रनंद वाजा पेंच त्रा। जगत रात होइ चला सेंदुरा ॥ 
राजा जनहुँ सूर परगासा । पदुमावति मुख केवल बिगासा ॥ 
कोवल पाय सुरुत के परा। सुरुज केवल आनि सिर धरा।॥ 
दुंद मूदेंग मुर ढोलक बाजे। इन्द्र सबद सो सबद सुनि लांजे ॥ 
सेंदुर फूल तेंबोर सिउ' सखी सहे लीं साथ । 
घनि पूर्ज पिय पाय दुई पिय पूर्ज घनि माथ ॥६३६॥। 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
हँसकर शशि-पद्मावती माँग में सिंदूर भरकर जहाँ सूर्य-रत्नसेन था वहाँ उसकी 
ग्रारती करने चली । उसके संग सारी नक्षत्र रूपी सखियाँ और चित्तौड़ रनिवास की 
रानियाँ भी चलीं। लगा, मानो पुष्प भरित वसंत ऋतु ही बिखर पड़ी हो किवा सावन में 
बीर-बहूटियाँ फैल गई हों। सर्वत्र आनन्द छा गया और पंचवाद्य बजने लगे। संसार 
सिन्दुर-सा लाल हो गया; या हष॑रंजित हो गया। राजा रत्नसेन सूर्य सदृश प्रकाशित हुआा 
और उसे देखकर पद्मावती का मुख-कमल खिल गया। कमल-पद्मावती सूर्य-रत्नसेन के 
चरणो में गिर पड़ी । सू्य-रत्नसेन ने कमल-पद्मावती को आकर पुनः प्रेम से शिरोधाय 
किया, अपनाया । दुन्दुभि, मृदंग, मुरुज और ढोलक--ये वाद्य बजने लगे। कविवर 
जायसी कहते हैँ कि उन वाद्यों की ध्वनियों को सुनकर इंद्र के अखाड़े की ध्वनि भी लज्जित 
हो गई । 
सिन्दूर, फूल और ताम्बुल से पद्मावती ने सखो-सहेलियों सहित प्रियतम के दोनों 
चरणों की पूजा की और प्रियतम ने भी ऊपर से प्रिया के माथे का पूजन किया । 
शब्दार्थ--स रल हैं । 
( ६४० ) 
पूजा कवनि देउं तुम्ह राजा। सब तुम्हार आव मोहि लाजा॥। 
तन मन जोबन आारति करेऊ । जीउ काढ़ि नेवछावरि देऊ ॥; 
पंथ पूरि के दिस्टि बिछावों । तुम्ह पगु घरहु नेन हों लावों ॥ 
पाय बुहारत पलक न मारों। बरनिन्ह सेंति चरन रज झारों ॥ 
हिया सो मेंदिल तुम्हारे नाहाँ। ने तन्हि पंथ आवहु तेहि माहाँ॥ 
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बेठहु पाठ छल्न नव फेरी । तुम्हरे गरब गरुइ हाँचेरी ॥ 
तुम्ह जियें हों तन जौ भ्रतिमया। कहे जो जीउ फरे सो कया ॥ 
जो सूहज सिर ऊपर झ्रावा तब सो कवल सुख छात । 
नाहि तो भरे सरोवर सूखे पुरइनि पात ॥३४०॥ 
शब्दार्थ---पूर्व पद के प्रसंग में--- 
पद्मावती बोली कि हे राजा, तुम्हें क्या पूजन प्रदान करूँ ? सब कुछ तो तुम्हारा ही 
है; में इससे लज्जा विनत हूँ। अपने तन-मन और यौवन से तुम्हारी आरती उता- 
रती हूँ । अपना प्राण निकालकर तुम पर बलि देती हूँ । तुम्हारे पथ पर में अपनी पूर्ण दृष्टि 
बिछाती हूँ । मे नेत्र रखती हूँ कि तुम उनपर अपने पैर धरो । तुम्हारे पाँव पखारते हुए में 
पलक न माझूँगी। बरोौनियों से तुम्हारी चरण धूलि भाड़ँगी। हे स्वामी, मेरा हृदय 
तुम्हारा मन्दिर है। मेरे नेत्र-पथ से होकर उसमें आश्रो । राजसिंहासन पर विराजमान 
होवो और फिर से नया छत्र धारण करो। तुम्हारे राज्य-गौ रव से में दासी भी प्रतिष्ठित 
होऊँगी । यदि तुम्हारी अति क्पा है तो में शरीर हूँ और तुम प्राण-रूप हो | प्राण जो कहता 
है शरीर वही करता है। झ्राशय है कि में तुम्हारी चिर आज्ञाकारिणी हूँ । 
पद्मावती ने कहा कि हे प्रियतम, जब सूर्य सिर के ऊपर उदय होता है तभी 
कमल के ऊपर सुख का छत्र तनता है, वह खिलता है। अन्यथा सूर्य के श्रभाव में, भरे 
हुए सरोवर में भी कमल की बेल के पत्ते सू खे रहते हें। 
शब्दार्थ--कोई विशेष नहीं हें । 
( ६४१ ) 
परसि पाय राजा के रानी।पुनि आरति बादिल कहें झनी ॥ 
पूजे बादिल के भुजडंडा। तुरिश्र के पाउ दाबि कर खंडा 0 
यह गज गवन गरब सिर मो रा। तुम्ह राखा बादिल श्रौ गोरा ॥ 
सेंदुर तिलक जो आँकुस भ्रहा। तुम्ह माँयें राखा तब रहा॥ 
काज रतन तुम्ह जिय पर खेला तुम्ह जिउ आनि मेंजूसा मेला ॥। 
राखेउ छात चेवर श्रो ढारा। राखेउ छुद्र्घट भनकारा ॥ 
तुम्ह हनवेंत होइ घुजा बईठे । तब चितउर पिय ग्राइ पईठे ॥ 
पुनि गज ह॒श्ति चढ़ावा नेत बिछावा बाद । 
बाजत गाजत राजा झाइई बेठ सुख पांट ॥॥६४ १७ 
भावार्थ --.पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
रानी राजा के चरणस्पर्श कर, फिर बादल की आरती उतारने के लिए लाई। 
उसने बादल के भुजदण्डों की पूजा की । तत्पश्चात उसने घोड़े के हाथ-पैर और सिर को 
दबाया । वह कहने लगी कि हे गो रा-बादल, मेरा गज-गमन जैसा गये तुमने ही मेरे पति 
को बचा-मिलाकर सुरक्षित रक्खा है। अंकुश जैसा मेरे सिर पर जो सौभाग्य सिंदूर का 
तिलक लगा है, हे गोरा-बादल, तुमने ही जब उसकी सुरक्षा की तो वह बना रह सक। है। 
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रत्नसेन के हित में तुम अपने प्राणों की बाजी लगा गए । क़दखाने में पड़े मेरे कैदी प्राण 
अर्थात रत्नसेन को तुम ही छड़ाकर लाए | तुम्हीं ने मेरे छत्र, चेंवर एवं उनके ढालक, 
अर्थात्‌ र॒त्नसेन की सुरक्षा की । तुमने मेरी छुद्रघंटिका अर्थात्‌ करघनी की मंकार की रक्षा 
की । में सुहागिन बनी रह सकी । तुम हनुमान बनकर ध्वजा पर झासीन हुए। अतः मेरे 
प्रियतम चित्तौड़ आ पहुंचे हैं । * 
फिर राजा रत्नसेन को हाथी पर बिठाया गया। मार्ग पर “नेत” अथवा रेशमी 
वस्त्र बिछाया गया । यों बाजे-गाजे के साथ राजा सिहासनारूढ़ हो गए। 
शब्दार्थ--भावार्थ में स्पष्ट किये गये हें, देखें । 
( ईड४२ ) 
निसि राजें रानी कंठ लाई। पिय मरजिया नारि ज्यों पाई ॥ 
रंग के राजे दुख अगुसारा। जियत.जीव नहि करों निनारा।। 
कठिन बंदि ले त्रकन्ह गहा। जो सेवरों जिय पेट न रहा ।॥ 
खनिगड़ श्रोबरी मेंह ले मेला। साँकर झो अंधियार दुहेला॥ 
राँध न तहेँवा दोसर कोई । न जनों पवन पानि कस होई॥ 
खिन खिन जीव सेंडासिन्ह श्रांका । श्रार्ताह डोंव छुवावहि बाँका ॥ 
बोछी साँप रहहि नित पासा। भोजन सोइ डर्साह हर स्वाँसा 
श्रास तुम्हारे मिलन की रहा जीव तब पेट । 
नाहिं तो होत निरास जाँ कत जीवन कत भेंट ॥६४२॥ 
भावाथ---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
रात्रि में राजा ने रानी का कंठालिगन किया। मरा हुआ प्रियतम नारी का मधुर 
संस्पर्श पाकर पुनः जी गया । आ्राशय है कि वियोग से मृतप्राय राजा रत्नसेन को रानी पद्मा- 
वती का संभोग-संस्पर्श पुन: नव जीवन प्रदान कर गया । भ्रथवा 'मरजिया अर्थात्‌ गोताखोर 
को ड्तते-डूबते नारी या रस्सी मिल गई, वह बच गया। मिलन-कीड़ा करके राजा ने अपना 
वियोग दुख प्रस्तुत किया । कहा, मे तुम्हें जीते जी विलग नहीं करता, नाँ ही करना चाहता 
था। किन्तु दुष्ट तुकों ने मुझे कठोर क़ैदखाने में डालकर तुमसे विलग करा दिया। जब 
उस दुख के विषय में सोचता हूँ तो पेट में प्र।ण नहीं रहते। मुझे खोद-गाड़ने वाली ओबरी ' 
या काल-कोठरी में डाला गया । उसमें भयंकर अंवकार था, स्थान की संकी्णता थी । वहाँ 
पूर्णतः एकान्त था, दूसरा कोई न था। वहाँ मु के हवा-पानी उपलब्ध नहीं हुए, उनका उप- 
भोग नहीं कर सका । वहाँ पल-पल में गरम संडासियों से प्राण दागे जाते थे। डोम पैने 
चाक्‌ शरीर में गड़ाते थे। नित्य साँप बिच्छू पास में रहते थे हर साँस में उनका डसना, 
बस यही वहाँ का भोजन था। 
तुमसे मिलन की आशा बँधी थी, अ्रत: प्राण बने रहे और में जीवित रहा। यदि 
में निराश हो गया होता और तुम्हारे मिलन की दृढ़ आशा न बाँधे रखता तो फिर कैसा 
जीवन और कैसा मिलन ?--कुछ न होता ! 
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इंब्दार्थय--स रल हे । 
( €डर३े ) 
तृम्ह पिय भंवर परी श्रति बेरा। अरब दुख सुनहु कँवलि घनि केरा॥। 
छाँडि गएहु सरवर मेँह सोहीं ॥ सरवर सूखि गएउ बिन तोहीं॥ 
केलि जो करत हंस उड़ि बएउ! दिनश्नर सोत सो बेरी भयऊ॥ 
गई भीर तजि पुरइन पाता। मुइठउः घय सिर रहान छाता ॥ 
भइउ भोन तन तलफ लागा । बिरहा श्राइ बेठ होइ कागा।। 
काग चोंच तस साल न नाहाँ। जसि बंदि तोरि साल हिय माहाँ ॥ 
कहेउ काग श्रब ले तहें जाही। जहूँवाँ पिउ देखे मोहि खाई ॥ 
काग निखिद्ध गीध अस का मार्राह हों मंदि 
एहि पछताएँ सुठि भुदठ गइउ न पिय संग बंदि ॥६४२॥॥ 
भावाथें---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 
पद्मावती बोली कि हे प्रियतम, वास्तव में तुम्हारी नैया बरी तरह भँवर में पड़ 
गई थी । पर अव अपनी प्रिया, कमल-पद्मावती का दुख भी सुनो। तुम मुझे यौवन के सरो- 
वर में छोड़कर गए थे । किन्तु तुम्हारे विना वह सरोवर सूख चला था । जो हंस (आशय 
रलनसेन से है) उस सरोवर में विहार करता था, वह उड़ गया था । जो यूय मित्र था, वह 
शत्रु होगया । आपत्ति में देखकर कमल-बेलि भी पत्तों से रहित होगई। में धूप में मरते 
लगी, किन्तु सिर पर कोई छाता न रहा। आशय है कि तुम्हारा प्रेमाश्रय न रहा तो में विरह 
की धूप में जलने लगी । में मछली सी होगई, मेरा शरीर जलहीन या प्रेमविहीन होकर 
तड़पने लगा। ऐसे कष्टदायक समय में विरह कौवे की भाँति आ बेठा। किन्तु है प्रियतम्, उस 
विरह-काग की चोंच भी मुझे इतनी कष्टदायक नहीं लगती थी जितना कि तुम्हारा कारा- 
वास मेरे हृदय को विदीर्ण किये डालता था। मैंने काग से कहा, हे काग ! मुझे वहाँ ले 
चल जहाँ प्रियतम देखें और तू मेरी वोटी-बोटी नोंचकर खाए। 
है काग, नीच गीध की तरह होकर मुझ हतभागिनी को क्‍या मारता-खाता है ? 
में तो इस पश्चाताप से आप ही पूर्णतः मरी हुई हूँ कि प्रियतम के संग में में भी क़ैद क्यों न 
होगई ! 
विशेष--पहाँ विरह-वेदना की दारुण दशा का उद्घाटन विशेष प्रभावशाली एवं 
मामिक बन पड़ा है। 
शब्दार्थ---विशेष नहीं है । 
( ६४४) 
तेहि ऊपर का कहाँ जो भारी | बिखम पहार परा दुख भारी ॥ 
दूति एक देवपाल पढाई। बाँभनि भस छरे मोहि श्राई ४ 
फहँ तोरि हों श्रादि सहेली । चलु लें जाउ भेंवर जहें बेली ॥ 
ते में ग्यान कीन्ह सतु बाँचा । श्रोहि के बोल लागु बिखसाँघा ॥ 
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कहेउ कंबल नह करे भ्रहेरा। जो है भंवर कराहि से फेरा ॥ 
पाँच भूत श्रातमा नेवारेड । बारहि बार फिरत मन मारेउ ॥ 
थौ सम॒भाएउँं श्रापन हियरा । कंत न दूरि श्रहै सुठि नियरा ४ 
बास फूल घिउ छीर जस निरमल नीर मेंठाहँ। 
तसकि घटे घट पुरुख ज्यो रे श्रगरिनि कठाहूँ ६४४ 
भावार्थ--पूर्व पद के प्रसंग क्रम से-- 
रानी ने कहा कि हे प्रियतम, तत्पश्चात्‌ मुझ पर क्या आघात हुआ उसे तुम्हें क्या 
बतलाऊँ ? दुख का भारी पर्वत मेरे ऊपर टूट पड़ा। देवपाल ने एक कुटनी मेरे पास भेजी । 
ब्राह्मणी के वेश में वह मुझे छलने आई। उसने कहा कि में तो तेरी सबसे पुरानी सहेली 
हूँ। चल, में तुझे वहाँ ले चलूँ जहाँ एक भौंरा तेरा संगी या प्रेमी होगा । यह सुनकर मेने 
सत्य ज्ञान का सहारा लिया। उसके बोल मुझे विष भरे बाण से लगे। मेने कहा, कमल 
कहीं भ्राखेट के लिये नहीं जाता'****“भोग विलास के लिये नहीं भटकता। यदि कोई 
भौंरा होगा तो सौ वार यहाँ आएगा। यों मेने अपने इस पंचभूतात्मक विकार भरे शरीर 
पर संयम रक्खा और वार-बार चंचल मन को मारा। अपने हृदय को समभाया कि भरे, 
प्रियतम दूर नहीं | सदा तेरे पास ही है। 
जिस प्रकार पुप्प में गन्ध, दूध में घी, घड़े में निर्मेल जल एवं काठ में अग्नि रहती 
है, इसी प्रकार प्राण-घट में प्रियतम रहता है । 
विज्ञेब--अंतिम पंक्तियों में उपमा जनक सौन्दर्य चमत्कार बड़ा उत्कृष्ट बन 
पाया है। 
शब्दाथं--कोई विशेष नहीं हें । 


५५--रत्नसेन देवपाल युद्ध खण्ड 
( ६४४५.) 
सुनि देवपाल राव कर चालू । राजहि कठिन पराजिय सालू॥ 
दा _र पुनिसो कंवल कहें पेखा। गादुर मुख न सूर कर देखा ॥ 
अपने रंग जस नाँच मेंजूरू। तेहि सरि ताघ करे तंवच्रू॥ 
जब लहि आइ त्‌ रुक गढ़ बाजा। तब लगि घरि आनों तो राजा 
नोद न लीन्ह रैनिसब जागा। होत बिहान जाइ गढ़ लागा। 
कुंभलनेर अगम गढ़ बाँका। बिखम पंथ चढ़ि जाइ न फाँका ॥ 
राजहि तहाँ गएउ ले कालू। होइ सामुँद रोपा देवपालू ॥ 
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दुर्वों लरें होइ सनम्‌ख लोहें भएउ असूभ। 
सतुरु जूक तब निबरे एक दुहूँ महेँ जुऋ ॥६४५॥ 

भावार्थ--पूर्व पद के अनुसार-- 

पद्मावती से राव देवपाल की कुत्सित करतूत सुनकर राजा के मन को घोर वेदना 
अनुभव हुई । राजा न विचारा कि वह तुच्छ मेंढक है जो कमल की ओर ताके। वह 
चमगादड़ है जिसने सूर्य का मूँह नहीं देखा । स्वाभाविक रूप में जैसे मोर को नाचते देख- 
कर मूख॑ मुर्गा भी नाचने लगे इसी प्रकार की करतूत राव देवपाल ने की है। आगे राजा 
ने सोचा कि जब तक तुर्क चित्तौड़ गढ़ पर आक्रमण के लिये आाएँ उससे पूर्व ही 
में देवपाल को पकड़ लाऊँ, तभी मेरा नाम राजा रत्नसेन सच्चा ! इस ऊहा पोह में राजा 
को नींद न आई। रात भर जागरण किया। सबेरा होते ही उसने कुंभलनेर का गढ़ घेर 
लिया । कुंमलनेर का दुर्ग दुढ़ और दुर्गंभ था। उस पर चढ़ने का मार्ग टेढ़ा था। उस पर 
चढ़कर नीचे भाँका तक न जाता था; इतना ऊँचा था वह ! राजा रत्नसेन को उसका 
काल वहाँ ले गया था । उसने मुक़ावले पर देवपाल,को रोका । 

दोनों आमने-सामने भिड़े । शस्त्रों की कोंक में कुछ दीख न पड़ता था। कविवर 
जायसी कहते हे कि शत्रु के साथ युद्ध का निपटारा तभी होता है जब कि दोनों में से एक 
जान दे दे । 

शब्दार्थ--स रल है । 

( ६४६ ) 

चढ़ि देबपाल राउ रन गाज । मोहि तोहि जूमि एकौका राजा ॥ 

मेलेसि साँगि आइ बिख भरी। मेंदि न जाइ काल को घरी ॥ 

ग्राइ नाभि तर साँगि बईठी। नाभि वेधि निकसी जहाँ पीठी ॥ 

चला मारि तब राजे मारा। कंघ दूट घर परा निनारा॥। 

सीट काटि के पेरें बाँधा। पावा दाउँ बेर जस साथा॥ 

जियत फिरा आइउं बल हरा। माँक बाद होई लोहें घरा॥। 

कारो घाउ जाइ नहिं डोला। गहो जीभ जम कहै को बोला ॥ 

सुद्धि बुद्धि सब बिसरी बाट परी मेंभ बाट। 
हस्ति घोर को काकर घर श्रात्त के खाट ॥ ६४६ ॥ 

भावार्थे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

राव देवपाल ने चढ़कर रण-गर्जन किया । उसने कहा--हे राजा, मेरे और तेरे 
मध्य अकेले-अकेले समक्ष--युद्ध चले। देवपाल ने विष बूक्ी साँगी का फेककर वार 
किया । काल की घड़ी नहीं टलती । वह साँगी रत्नसेन की नाभि के नीचे हो घृुप गई और 
उसे चाक करती हुई पीठ के पार निकल गई। रत्नसेन पर आघात करके ज्योंही देवपाल चला 
कि रत्नसेन ने उस पर तानकर वार किया, परिणामत: उसका सिर कटा और घड़ अलग 
जाकर गिर १ड़ा। रत्नसेन ने शत्रु देवपाल का सिर काटकर अपने पैरों से कुचला---बाँधा । 
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उसने जैसा बेर किया उसने उसका वेसा ही लक्ष्य बनाकर बदला चुका लिया; दाँव ले 
लिया। राजा रत्नसेन घायल जीता हुआ तो लौटा कितु उसका आयु-बल चूर हो गया 
था। बीच रास्ते में ही साँगी के वार ने उसे धर दबाया। काले नाग के डसने पर ज॑से हिला- 
ड्ला नहीं जाता, उसी प्रकार रत्नसेन की जीभ कालदेव ने पकड़-जकड़ ली। भला अब वह 
क्या बोल सकता था ? 

राजा की जीवन-चेतना विलुप्त हो गई | बीच राह में वह लुट गया था; संकट 
ग्रस्त हो गया था । हाथी, घोड़ा किसके ?--वह खाट पर डालकर लाया गया । 

दाब्द।थें---एकौ का >5अके ले आमने-सामने । साँधा ->लक्ष बनाकर । आरउँ-- 
आयु का । बाट परी >>डाँका पड़ना, संकट आना । 


* ५ ८४ 
४६ : राज़ा रत्नसेन बकंठ वास खण्ड 
( ६४७ ) 

तेहि दिन साँस पेट महँ रहो । जो लगि दसा जियन की रहो ॥ 

काल आइ  देखराई सांटी । उठि जिउ चला छांडि क॑ माँटी ॥ 

काकर लोग कुटंब घरबारू । काकर श्ररथ दरब संसारू ॥। * 

ओओहि धरी सब भएउ परावा। आपन सोइ जो बेरसा खावा ॥ 

श्रहे जो हित साथ के नेगी॥। सबे लाग काढ़ें प॑ बेगी ॥ 

हाथ झारि जस चला जुवारोी । तजा राज होइ चला भिखारी ॥ 

जब हुत जीव रतन सब कहा । जो भा बिन जिय कोड़ि न लहा ॥। 

गढ़ सौंपा बादिल कहें गए निकसि बसुदेव । 
छाँड़ो लंक भभीखन जेहि भाव सो लेउ ॥ ६४७ ॥ 

भावाथं---पूर्व पद के प्रसंगानुसार कविवर जायसी नश्वर जीवन के दाशनिक भाव 
को प्रकट करते हुए लिखते हे-- 

घायल हो जाने के पश्चात्‌ उस दिन तक राजा के पेट में साँस चलती रही कि जब 
तक उछ्कुकी जीवन-अवधि शेष थी । और फिर, जब यम ने आकर अपना कोड़ा दिखाया कि 
जीव मिट्टी के तन को छोड़ उठकर चल दिया। अरे, ये लोग, ये कुटुम्ब, ये घर-द्वार, किसका 
अपना है ? अर्थ, वैभव और यह संसार भी किसका हुआ है ? मृत्यु की घड़ी आते ही यह 
सब कुछ पराया हो जाता है ? अपना बस वही है जो जीवन में भोग-खा लिया है। मित्र, 
हितेषी, सेवक सखा, सभी उस मृतक को शीघ्र घर से निकालने की फ़िक में होते है । वह 
मृतक हारे हुए जुआरी की तरह हाथ भाड़कर चल देता है। वह अपना सारा राजपांट 
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छोड़ भिखारी बन कर चला जाता है। जब तक द्वरीर में जीव था तब तक सभी उसे 
“रत्नसेन' कहते थे। कितु जीव के न रहने पर उसका मूल्य एक कौड़ी का भी न रहा। 

राजा ने अपने उत्तराधिकारी के रूप में बादल को चित्तौड़ का गढ़ सौंप दिया और 
उसके प्राणदेवता निकल कर चले गए---वह मर गया। अब विभीषण ने मानो लंका छोड़ 
दी; उसे जो चाहे ले। 

विशेष--जीवन की नब्वरता एवं उदासीनता के प्रति कविवर जायसी की अभि- 
व्यंजना अत्यधिक सबल और मामिक हुई है। प्रस्तुत पद को पढ़कर सहज ही मर्म के ऊपर 
विरक्ति पृतना सी बनकर बंठ जाती है। 

शब्दार्थ--स रल हैं । 


“५७ : पद्मावती नागमती सती खणाड 
| ( ६डेंछ ) 
पदुमावति नइ पहिरि पटोरी । चली साथ होइ पिय की जोरी ॥ 
सूरज छपा रेनि होई गई। पूनिवें सति सो श्रमावल भई॥ 
छोरे केस मोंति लर॒ छूटे । जानहें रंनि नखत सब दूटे॥ 
सेंदुर प्रा जो सीस उघारी। आगि लाग जन जग अंधियारो 0॥ 
एहि देवस हाँ चाहति नाहाँ। चलाँ साथ बाहों गल बाँहाँ।॥ 
सारस पंखि न जिये निनारे। हाँ तुम्ह बिनु का जियों पियारे॥ 
नेवछावरि के तन छिरिश्रावों | छार होइ सेंगि बहुरि न आ्रावों ॥ 
दीपक प्रीति पतंग जेऊः जनम निवाह करेउ। 
नेवछावरि चहुँ पास होइ कंठ लागि चोव देउँं ॥ ६४८॥ 
भावाथं--राजा रत्नसेन की मृत्यु के पश्चात्‌ पद्मावती एवं नागमती के जौहर का 
वर्णन प्रस्तुत करते हुए कविवर जायसी लिखते हँ-- 
पद्मावती नई रेशमी साड़ी पहन, प्रियतम की जोड़ी बनकर उसके साथ चली। 
सूर्य छिप गया, रात हो गई। झ्राशय है कि रत्नसेन मर गया तो पद्मावती के ज्िये यह 
दुनिया अंधकार मयी रात्रि हो गई | जो पूनम का चंद्र (श्ंगारिणी पद्मावती) थी वह 
अमावस्या होगई । श्राद्यय है कि पह्मावती विधवा हो गई। उसने बाल बिखेरे, मोतियों की 
लड़ियाँ टूट गई, जैसे रात के सब तारे टूट गए हों । उसके खुलें सिर पर जो माँग भरी 
सिदूर की रेखा थी, वह ऐसी लग रही थी जैसे संसार की अधियारी रात में श्राग सुलग रही 
हो । पद्मावती हिचकी भर-भरकर कहने लगी कि हे प्रियतम, में इस दिन के लिए चाहती 
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थी कि तुम्हारे संग गले में हाथ डाले-डाले चलूं। सारस पक्षी भ्रपनी जोड़ी से बिछड़ कर 
जीवित नहीं रहता। हे प्यारे, में तुम्हारे बिना क्या जीवित रहूँ ? अपने तन को पुर्जा- 
पुर्ज़ा करके तुम पर न्यौछावर कर दूंगी, राख बन जाऊँगी; ताकि फिर तुम्हारे साथ को 
छोड़कर यहाँ जन्म न लूँ। 

दीपक से ज्यों पर्तिगे की प्रीत होती है, मेने इसी प्रकार से अपने जन्म भर का 
निर्वाह तुम्हारे साथ किया है। अरब तुम्हारी परिक्रमा करके, तुम्हारे कंठ से लगकर, अपना 
प्राण नेवछावर कर दूंगी । 

शब्दार्थ--पटो री --सा ड़ी । उघारी -- खुला हुआ । सीस --सिर । वाहाँ - वाहे 
डालकर। चहूँ पास होइ--परिक्रमा करके । 

( इडें£ ) 

नागमती  पदुमावति रानीं। दुवी महासत सती बखानों ॥ 

दुवों श्राइ चढ़ि खाट बईठीं। जो सिबलोक परा तिन्ह डीठों ॥ 

बेठों कोइ राज झ्रौ पाटा। शअ्रन्त सबे बंठिह एहि खादा॥। 

चंदन श्रगर काढ़ि सर साज।। औगति देइ चले ले राजा॥ 

बाजन बार्जह होइ श्रकृता। दुश्लो कंत ले चाहहि सूता॥ 

एक जो बाजा भएउ बियाहु। श्रब दोसरें होइ ओर निबाहू ॥ 

जियत जो जर्रह कंत की आसा। मुंए रहसि बेठहि एक पासा॥॥ 

झ्राजु सूर दिन अथवा झ्ाजु रंनि ससि बड़ि। 
ग्राजु बाँचि जिय दीजिश्र आजु श्रागि हम जूड़ि ॥ ६४६॥॥। 

भावाथं--पूर्व पद के प्रसंग क्रम के ग्रनुसा र-- 

नागमती और पद्मावती, दोनों रानियाँ अपने महान सतीत्व के लिये विख्यात थीं। 
दोनों विमान श्रर्थात्‌ अर्थी पर बैठ गई । उनको शिवलोक दृष्टिगोचर होने लगा | कविवर 
जायसी कहते हँ कि कोई भले ही राजसिहासन पर आसीन हो ल पर अंत में सबको इसी 
ग्र्थी पर बेठना है। अ्गरु-चंदन की चिता सजाई गई, और लोग राजा का दाह संस्कार 
करने चले । घोर शोकसू चक बाजे बज रहे थे; दोनों रानियाँ स्वामी के साथ सोना चाहती 
थीं। एक बार के बाजे बजने से विवाह हुआ था; अब दूसरी बार के बाजे बजने से उसी 
विवाह के सम्बन्ध-निर्वाह का अंत होगा। जो जीते जी अपने प्रियतम के प्रेम-विरह में 
जलते हें, वही मृत्यु-प्रासन पर उसके साथ बंठते हे । 

आज दिन में ही सूर्यास्त हो गया। रात में ही चाँद छिप गया | श्राज चाहिये कि 
हम अभिलषित भाव से प्राण दें, कि आज तो आग भी हमारे लिये शीतल सुखदाई हो 
गई है। 

शब्दार्थय--महासत --महान सतीत्व। खाट 5-श्रर्थी । गतिदेइ --दाह संस्कार करें। 
अकूता +-वाद्य ध्वनि | अ्थवा--अस्त हुआ । बाँचि--अभिलाषा | जूड़ि--शीतल- 
सुखदाई। 


धह्ड जापलो भौर उनका पश्चावत 


( ६५० ) 

सर रचि दान पुन्नि बहु कीन्हा । सात बार फिरि भाँवरि दौन्हा ॥ 

एक भंवरि भे जो रे बियाही। श्रब दोसरि दे गोहन जाहीं ॥ 

ले सर ऊपर खाट बिछाई। पौढ़ीं दुवों कंत कंठ लाई॥ 

जियत कंत तुम्ह हम केठ लाईं । मुए कंठ नह छांर्डाह साँईं ॥ 

औ जो गाँठि कंत तम्ह जोरी। भादि अंत तिन्हि जाइ न छोरी ॥ 

एहि जग काह जो झ्राथि निश्राथी । हम तुम्ह नाहँ दुहें जग साथी ॥ 

लागी कंठ आगि दे होरों। छारि भई जरि अंग न मोरीं ॥ 

रातीं विय के नेह गईं सरग भएउ रतनार। 
जो रे उवा सो अँथवा रहा न कोइ संसार॥ ६५० ॥ 

भावायें---पूर्व पद के प्रसंग क्रम में--- 

चिता सजाकर बहुत-सा दान-पुण्य किया गया। तत्पद्चात्‌ दोनों रानियों ने 
मृत पति को चिता के चारों ओर सात वार घूमकर सात भाँवरें लगाई। कविवर जायसी 
कहते हें कि एक बार तो उनकी भाँवरें तब पड़ी थीं जब राजा के साथ विवाह सम्पन्न हुआ 
था और अब ये दूसरी बार अंतिम भाँवरे डालकर वे पति के साथ परलोक जा रही हें 
या दूसरा आशय यह भी कि पहली बार तो केवल व्याह हुआ था इस वार स्थाई रूप में 
वह पति की होकर गौने में जा रही हें । अर्थी उठाकर चिता पर रखी गई । पति के गले से 
चिपट कर दोनों रानियाँ चिता पर पड़ गई । वह कहने लगीं--हे प्राण प्यारे, तुमने जीते 
जी हमें अपने कंठ से लगाया था। हे प्रियतम, हम मरने पर भी तुम्हारा कंठ नहीं छोड़ 
सकतीं । और हे प्रियतम, तुमने जो दामपत्य ग्रंथि, जीवन के आदि से लेकर अंत तक के 
लिये जोड़ी थी, अब वह तोड़ी या खोली नहीं जाती । इस संसार का क्या, जो यहाँ “है 
वही “नहीं” हो जाता है। श्राशय है कि यह संसार नाशवान है। पर हे प्राण, हम तुम तो 
इहिलोक-परलोक दोनों के साथी हैें। यों उन्होंने पति के कंठ से लगकर चिता की होली में 
आग लगा दी । वे जल मरीं, पर विचलित न हुई । 

प्रिय की लाली में लाल होकर वे इस संसार को छोड़ गई। आकाश भी लालिमा- 
मय हो गया । कविवर जायसी कहते हें कि हाय, इस संसार में जो भी पैदा हुआ, बच न 
सका, मर गया । संसार में कोई भ्रमर न हुआ । 

विशेष---प्रस्तुत पद में दुखात्मकता (77०8०09) सीधी चलकर मर्म पर तिरछी 
चोट करती है । कविवर जायसी ने इस पद के द्वारा भारतीय सती नारी के प्रति एक अमिट 
छाप मानस पर अं कित कर दी, ऐसा लगता है। यही जायसी का महाप्राणत्व है। 

इब्दाथ---सरल है । 

( ६५१ ) 
झोइ सहगवन भई जब ताईं। पातसाहि गढ़ छेंका आई॥ 
तब लगि सो ओसर होइ बीता | भएं अलोप राम ओ सोता ॥ 


वच्चाणत की व्याश्या घर 


झाइ साहि सब सुना अझ्लखारा। होइ गा राति देवस जो बारा॥ 

छार उठाइ लोन्‍्ह एक सूठी। दीन्ह उड़ाई पिरथमी भूठी ॥ 

जौ लगि उपर छार न परई। तब लगि नाहि जो तिसना मरई ॥। 

सगरे. कटक उठाई माँटी। पुल बाँघा जहेँ जहँ गढ घाटी ॥ 

भा ढोवा भा जूकि श्रसूका। बादिल श्राइ पेंवरि होइ जका॥ 

जोहर भई इस्तिरी पुरुख भए संग्राम । 
पातसाहि गढ चुरा चितडर भा इसलाम ॥ ६५१॥ 

भावाथे--पूर्व पद के प्रसंग क्रम में-- 

जब तक रानियाँ पति के साथ चिता में सती हुई कि तब तक बादशाह अलाउद्दी न 
ने चित्तौड़ गढ़ को घेर लिया | कितु रानी पद्मावती को हथियाने का मौक़ा निकल चुका 
था। राम और सीता अर्थात्‌ रत्नसेन और पद्मावती परलोक से आलोप हो चुके थे । शाह 
ने आकर उस सारे वीर कृत्य (जौहर ) के विषय में हाल जाना । मानो दिन-रात में परि- 
णित हो गया कि जिस निराशाजनक परिणाम ने उसे अबतक रोक-थाम रक्‍्खा था वही 
अंततः: घटित हो गया। शाह ने एक मुट्ठी चिता की राख ली और यह कहते हुए उड़ा दी--- 
“यह दूनिया मिथ्या है ! ” कविवर जायसी कहते हें कि जबतक मनुष्य के ऊपर धूल नहीं 
गिरती तबतक उसकी वासना नहीं मरती । आशय है कि वासना की दुखद परिणति ही उसे 
जगत के दारुण सत्य से परिचित कराती है। शाह के सारे लश्कर ने मिट्टी उठाई और गढ़ 
में जहाँ-जहाँ खाइयाँ और घाटियाँ थी जहाँ पुल बना लिया। फिर धावा बोला और घमा- 
सान युद्ध हुआ। वीर बादल लड़ते-लड़ते गढ़ की पौर में मर मिटा । 

चित्तौड़ की स्त्रियों ने जौहर किया और उनके पुरुष युद्ध करते-करते खेत रहे। 
शाह ने गढ़ ध्वस्त कर दिया और चित्तौड़ इस्लाम के अधिकार में हो गया । 

विशेष--ध्यान देने वाली बात है कि इस पद में करुण रस की व्यंजना होते हुए भी 
पूर्ण रस परिपाक मूलतः वीर रस में हुआ प्रतीत होता है। 'जौहर' अपने में चरम वीरता 
का लक्षण है। 

शब्दार्थ--सहगवन --सती होना । अखारा -> वीर कृत्य 'जौहर' से ग्राशय है। 
पारा--रोक रखना। कटक--लइ्कर, सेना । छार--धूल । चूरा”-ध्वस्त होना | 


् । 
४८ , उपपसहार खएड़ 
( ६५२ ) 
मुहमद यह कवि जोरि सुनावा। सुना जो पेय पोर गा पावा॥। 
जोरि लाइ रकत के लेई। गाढी प्रीति नेन जल भेई॥ 


ध्१द जायसी शौंर उनका पद्मावत 


श्री मन जानि कबित अस कीम्हां । मकु यह रहे जगत महें चीन्हा ॥ 

कहाँ सो रतनसेनि अभ्रस राजा। कहाँ सुवा श्रसि बुधि उप राजा ॥। 

कहाँ. श्रलाउदीन सुलतानू । कहें राधो जेंईं कोन्ह बखानू ॥ 

कहें सरूप पदुमावति रानी । कोई न रहा जग रही कहानी ॥ 

छनि सो पुरुख जस की रति जासू । फूल मरे पे भरे न बास ॥ 

केईं नजगत जस बेंचा केई न लोन्ह जस मोल । 
जो यह पढ़ कहानी हम सेवरे दुई बोल ॥ ६५२॥ 

प्रसंग स्पषष्टीकरण--पद्मावत महाकाव्य के अंत में कवि सुलभ झ्रात्म-अभिव्यंजना 
करते हुए कविवर जायसी यहाँ अपने काव्य सृजन का ध्येय इंगित कर रहे है । इससे पूरब, 
एक पद और भी शुक्त्र जी द्वारा जायसी ग्रंथावली में सम्पादित मिलता है-- 

“में यहि अरथ पंडितन्ह बूका'* 

कितु यह पद प्रक्षिप्त है। मेने इसके भावार्थ में ड्बकर देखा तो मुझे लगा कि यह 
पद जायसी की आत्माभिव्यक्ति नहीं रखता। इतना सब कुछ लिखने पर भी वह 
पण्डितों से अर्थ पूछते ?--और फिर समभाते भी ? इसके बाद के प्रमाणिक पद की 
“सुना जो प्रेम पौर गा पावा --उक्ति से भी “अरथ पण्डिन्ह बुझा” और “कछु शोर न 
सूका” वाली प्रक्षिप्त पद वाली उक्ति का घोर विरोध है | खैर--कुछ भी हो, मुझे लगा 
कि यह जायसी के काव्य-प्रे मी, किसी निपुण काव्य रसिक की सफल कारस्तानी है कि क्षेपक 
बड़े मोर्चे पर मिलाया हैं । कितु कागज का फूल आखिर कागज का ही तो है ! अस्तु-- 

भावार्थे---क्विवर जायसी स्वयं को इंगित करते हुए कहते हैं कि मुहम्मद ने यह 
पद्मावत काव्य रचकर सुनाया तो जिसने इसे सुना वही प्रेम की पीड़ा पा गया । इस प्रेम 
कथा को कवि ने अपने रक्त की लेही बनाकर जोड़ा है। उसने इसकी गाढ़ी प्रीति को अपने 
नयन जल या आँसुओं से धोया है और मन में यह सोचकर इस काव्य की रचना की है 
कि सम्भवत: जगत में यह एक निशानी बनकर रह जाय । कहाँ वह रत्नसेन सा राजा, 
कहाँ वह कुझा ग्र बुद्धि वाला तोता, कहाँ अलाउद्दीन सुलतान, कहाँ वह राघव चेतन जिसने 
पद्मावती के रूप सौन्दर्य का बखान किया, कहाँ वह महा सुन्दरी पद्मावती रानी, इन सब 
में कोई भी शेष नहीं वचा; सब मर मिटे । केवल जग में यह कहानी ही रही जो प्रस्तुत 
है । वह पुरुष धन्य है, जिसकी इस जग में विमल कीत्ति है। फूल भर जाता है, कितु उसकी 
खुशबू नहीं मरती “* चारों दिशाझ्रों में डोलती है। 

संसार में न किसी ने यश को बेचा है और न किसी ने उसे मोल लिया है। आ्राशय 
है, सवकी अपनी-ग्रपनी साधना का श्रेय है। कविवर जायसी कहते है कि मेरी बस यही 

विनम्र प्राथंना है कि जो इस प्रेम-कथा-काव्य को पढ़े, वह दो बोलों से हमें भी स्मरण 

करले । इससे आत्मशांति मिल जायगी । 

विद्येष--प्रस्तुत पद में कविवर जायसी ने अपने काव्य का पर्यालोचन एवं पर्य- 
वसान इन दोनों को बड़े उत्कृष्ट ढंग से व्यक्त किया है। पर्यालोचन में “जोरी लाइ खात 


पच्चाबत कौ व्याश्या घर 


के लेई। गाढी प्रीति नेन जल भेई ।” उवित प्रेम की सीमा-रेखा है। और पर्यवसान में 
“जो यह पढ़े कहानी हम संँवरे दुई बोल”---यह उक्ति जायसी के कविगत विनम्र निवेदन 
की सीमा है; कुरान की यह प्रार्थना प्रतिध्वनि होती है--“रब्बे इग फ़िर ' कि हे प्रभु, 
सब कुछ क्षमा करना । इसके दो बोल या शब्द “प्रेम” की सीमा से भी आालिगनबद्ध हे; 
और वह आलिगन है रत्नसेन पद्मावती का*''जन्म और मृत्यु के श्ंगार और वैराग्य का ! 

शब्दार्थ --विद्येष नहीं हें । 

( ६५३ ) 

मुहमद विरिध बएस अब भई । जोबन हुत सो अवस्था गई॥ 

बल जो गएउ के खीन सरीरू । दिष्टि गई नेनन्ह दे नौरू॥ 

दसन गए के तुचा कपोला । बेन गए दे अ्रनरुचि बोला ॥ 

बुद्धि गई हिरदे बौराई | गरब गएउ तरहुंड़ सिर नाई ॥ 

सखन गए ऊंँच दे सुना। गारो गएउ सीस भी घुना॥ 

भंवर गएउ केसन्ह दे भुवा। जोवन गएउ जियत जन धुवा ॥ 

तब लगि जीवन जोबन साँथा | पुनि सो सींचु पराए हाथा ॥ 

बिरिधि जो सीस डोलाव सीस धुन तेहि रीस । 
बढ श्राढ होहु तुम्ह केईं यह दीन्‍्ह भ्रसीस ॥ ६५३ ॥ 

भावार्थ--कैविवर जायसी स्वतः की आत्म-अभिव्यंजना करते हुए लिखते हैं कि 
मुहम्मद की अव बृद्धावस्था हो गई है। जो यौवन की झायु थी, वह बीत गई । जो पौरुष- 
बल था, वह तन को सुखाकर चला गया। आँखों की रोशनी चली गई, पानी गिरने लगा, 
नजर मंद पड़ गई है। दाँत टूट गए, ग्रत: भरे-भरे गाल पिचक कर त्वचामात्र रह गए हैं। 
कर्कंश स्वरों को देकर मधुर वचन चले गए । बुद्धि लुप्त हो गई, हृदय पगला गया। अभि- 
मान सिर को भुकराकर चलता बना कानों की श्रवण शक्ति ऊचा सुनने का अभिशाप 
देकर चली गई । गर्व-गौरव चला गया । और सिर, इवेत केशों के कारण धुनी हुई रुई-सा 
हो गया । केशों में रहनेवाला इयामवर्ण रूपी भँवरा केशों को भुएँ का श्वेत वर्ण देकर चला 
गया। आशय है काले वाल, रवेत हो गए। यौवन चला गया तो यह तन जीवित रहते भी 
मानो मुर्दा-सा है । तब तक ही वास्तविक जीवन है जब तक कि उसका हमसफर, यौवन है। 
कितु बुढ़ापा ?--वह तौ पराए हाथों पड़ना है। और फिर पराए हाथ जीना ही तो बस 
मृत्यु है । 

वृद्ध जो सिर हिलाता है, मानो इस क्रोध से अपना सिर धुनता है कि “तुम वृद्ध 
होकर सम्मानित होश्ो ',--यह आ्राशीर्वाद किस दुष्ट ने दिया ? आशय यह है कि वृद्ध 
का सब सम्मान करते हैं; कितु वह स्वयं वृद्ध है--यह अ्रसम्मान का भाव क्या उस वृद्ध की 
अपनी अनुभूति में लज्जा जन्य तथा विवशता जन्य नहीं ? वह इसी दुख से मानो सिर नहीं 
हिलाता, उसे धुनता है । 


हज 


च्हश्थ जायतोी झोर उनका पश्ाावत 


बिज्ञेष---इस पद से यह प्रकट होता है कि कविवर जायसी ने पद्मावत का सृजन 
पूर्ण वृद्धावस्था में ही किया होगा, और वैसे काव्य-सौष्ठव तथा जीवनानुभव की गञ्रभिव्यंजना 
की दृष्टि से पद्मावत सर्वश्रेष्ठ रचना सिद्ध होती है। निश्चित ही पद्मावत कविवर जायसी 
की अन्तिम समय में लिखी हुई कृति प्रतीत होती है । 

इंब्दार्थ--विरिध --वृद्ध । बएस >-ञ्राथु । हुत > था। खीन">दुबला पतला। 
नीरू--पानी, या अश्रु । दसन -- दाँत । तुचा>-त्वचा। कपोल">गाल । बैन >-वचन, 
बोल । सरवन +- कान । गारौ >०» गौरव । रीस -- क्रोध । आढ़े --सम्माननीय । 
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अखरावट 


(१) 

गगन हुता नहिं महि हुती, हुते चंद नहिं सूर। 

ग्रसेश अंधकृूप. महें, रचा मुहम्मद नूर॥॥ 

साई केरा नावें, हिया पूर काया भरी। 

मुहमद रहा न॒ ठाँव, दूसर कोइ न समाइग्रब ॥ 
आदिहु तें जो आदि गोसाई | जेईं सब खेल रचा दुनियाईं॥ 
जस खेलेसि तस जाइन कहा । चौदह भवन पूरि सब रहा ॥ 
एक अकेल न दूसर जाती | उपजे सहस अठारह भाँती ॥ 
जौ वे आनि जोति निरमई। दीन्होसि ग्याँन, समुभिमोहि भई ॥ 
झौ उन्हे झ्रानि बार मुख खोला । भइ मुख जीभ, बोल में बोला ॥ 
वे सब किछु करता किछ नाहीं। जेसे चले मेघ परछाहीं ॥ 
परगट गुपुत बिचारि सो बूभा | सो तजि दूसर और न सूका ॥ 

कहां सो ग्यागन ककहरा, सब आख महँ लेखि। 

पंडित पढ़ि अखरावटी, टूटा जोरेहु देखि॥ 

हुता जो सुन्न-म-सुम्त, नाँव ठाँव ना सुर सबद। 

तहाँ पाप नहिं पुन्नि, मुहमद आपुहि आपु महँ ॥ १॥ 

(२) 

आपु अलख पहिले हुत जहाँ। नाँव न ठाँव न मूरत तहाँ ॥ 
पूर पुरान पाप नहिं पुन्नू | गुपुत ते गुपुत सुन्न ते सुन्नू ॥ 
अलख अकेल सबद नहिं भाँती | सूरुज चाँद देवस नहिं राती ॥ 
ग्राखर सुर नहिं बोल अकारा। अ्रकथ कथा का कहाँ बिचारा ॥ 
कछु कहिए तौ किछ नहिं आखों । पै किछ मुहँ मह किछु हिय राखों ॥ 
बिना उरेह अरंभ बखाना | हुता आपु महेँ आपु समाना ॥ 
आस न बास न मानस अंडा । भए चौखंड जो ग्रैस पखंडा ॥ 

सरग न घरति न खंभमय, बरम्ह न बिसुन महेस । 

बजर बीज बीरो अस, झहि न रंग न भेस ॥ 


पर२ 


जायसी और उनका पद्मादत 


तब भा पुनि अंक्र, सिरजा दीपक निरमला। 
रचा मुहम्मद नूर, जगत रहा उजियार होइ ॥ २॥ 
0.) 
आस जो ठाकुर किय एक दाऊ' | पहिले रचा मुम्मदर नाऊ॥ 
तेहि के प्रीति बीज अस जामा | भए दुइ बिरिछ सेत औ सामा ॥। 
होते बिरवा भए दुइ पाता | पिता सरग औ घरती माता॥ 
सूरज चाँद देवल औ राती | एकहि दूसर भएउ संँघाती ॥ 
चलि सो लिखनी भइ दुइ फारा । विरिछ एक, उपनी दुईइ डारा॥ 
भेटेन्हि जाई पुन्नि औ पापू | दुख भऔ सुख आनंद संतापू ॥ 
गौ तब भए नरक बेकूठ | भल औ मंद, साँच औ भांठ ॥ 
नूर मुहम्मद देखि तो, भा हुलास मन सोइ। 
पुनि इबलीस संचारेउ, डरत रहे सब कोइ ॥ 
हुता जो एकहि संग, हों तुम्ह काहे बीछुरा। 
अरब जिउ उठे तरंग, मुहमद कहा न जाइ किछु ॥ ३॥ 
हि, 
जौ उतपति उपराजै चहा। आपनि प्रभुता आपु सौं कहा ॥ 
रहा जो एक जल ,गुपुत समुंदा | बरसा सहस अ्रठारह बूँदा॥ 
सोई अंस घट घट मेला। औ सोइ बरन बरन होइ खेला ॥ 
भए आपु औ कहा गोसाईं। सिर नावहु सगरिउ दुनियाई॥ 
ग्राम फूल भाँति बहु फूले। बास बेधि कौतुक सब भूले॥ 
जिया जंतु सब अस्तुति कीन्हा। भा संतोख सब मिलि चीन्हा ॥ 
तुम्ह करता बड़ सिरजन हारा | हरता घरता सव॒  संसारा ॥ 
भर भंडार गुपुत तहेँ, जहाँ छाँह नहिं घृष। 
पुनि अनवन  परकार, सौं खेला परगट रूप ॥। 
परें प्रेम के भेल, पिउ सहेँ घनि मुख सो करे । 
ज सिर सेंती खेल, मुहमद खेल सो प्रेम रस ॥ ४॥। 
(४ ) 
एक चाक सब॒ पिंड चढ़ें।भाँति भाँति के भांडा गढ़े॥ 
जबहीं जगत किएउ सब साजा। आदि चहेउ आदम उपराजा॥ 
पहिलेई रचे चारि श्रढ़वायक। भए सब अढ़वैयन के नायक ॥ 
भए आयसू चारिहु के नाऊं। चारि वस्तु मेरवहु एक ठाऊँ॥ 
तिन्‍्ह चारिहु के मंदिर संँवारा। पाँच भूत तेहि भहँ पैसारा॥ 
आपु आपु महँ अरुकी माया। ग्रैस न जाने दहुँ केहि काया॥ 
नव द्वारा राखे मंँभियारा। दसवें मूंदि के दिएठ केवारा॥ 


परिशिष्ट-. १ 


रकत माँसु भरि पूरि हिय, पाँच भूत के संग। 
प्रेम देस तेहि ऊपर,बाज रूप और रंग॥ 
रहेडउ न दुईइ महँ बीचु,बालक जैसे गरम महँ। 
जंग लेइ आई मीचु, मुहमद रोएउ बिछरि के ॥५॥ 
०.) 
उहेोई कीन्हेउ पिड उरेहा। भइ सँजूत आदम की देहा॥ 
भइ आयसु यह जग भा दूजा। सब मिलि नवहु करहु एहि पूजा ॥ 
परगट सुना सबद सिर नावा। नारद कहूँ बिधि गुपुत देखाव। |। 
तू सेवक है मोर निनारा। दसई पेवरि होसि रखवारा॥ 
भइई आयसु जब वह सुनि पावा। उठा गरब के सीस नवाबवा॥ 
धरिमिहि धरि पापी जेहि कीन्हा । लाइ संग आदम के दीन्‍न्हा।॥ 
उठि नारद जिउ आाइ संचारा। झाइ छींक उठि दीन्ह केवारा॥। 
आदम होवा कहाँ सजा, लेइ घाला कैलास। 
पुनि तहँवाँ ते कढा,नारद के बिसवास ॥ 
आदि किएठउ गआदेस, सुन्नहि तें अस्थुल भए। 
ग्रापु. करै सब भेस, मुहमद चादर झोट जेउ”॥६॥। 
(७) 
का-करतार चाहिए अस कीन्हा। आपन दोख ग्रान सिर दीन्हा।॥ 
खाएनि गोहूँ कुमति भुलाने। परे आइ जग महँ पछिताने॥ 
छोड़ि जमाल जलालहि रोवा। कौन ठाँव तें देंड बिछोवा॥। 
अंधक्प सगरउँ संसारू। कहाँ सो पुरुख, कहाँ मेहरारू ॥ 
रेनि छ मास तेसि भरि लाई। रोइ रोइ आँसू नदी बहाई॥ 
पुनि माया करता के भई।भा भिनुसार, रेनि हटि गई॥। 
सूरहज उए कॉवल दल फूले। दवा मिले पंथ कर भूले॥ 
तिन्‍न्ह ॒ संतति उपराजा, भाँतिन्ह भाँति कुलीन। 
हिन्दू तुरक दुवो भए,अपने अपने दीन ॥॥ 
बुंदहि. समूंद समान, यह अचरज कासों कहाँ। 
जो हेरा सो हेरान, मुहमद आपुहि आापु महूँ॥७॥ 
४.) 
खा-खेलार जस है दुइ करा। उहै रूप ग्राम अवतरा॥। 
दूहँ भाँति तस सिरिजा काया। भए दुई हाथ भए दुइ पाया॥ 
भए दुईइ नयन ख़बन दुई भाँती। भए हुई अधर दसन दुइ पाँती॥ 
साथ सरम॒ घर घरती भएऊ। मिलि तिन्‍्ह जग दूसरे होइ गएऊ॥ 
माटी माँस रृकत भा न्ीरू। नसे नदी हिय समुँद गंभीरू।॥ 


ण्र्रे 


परेड 


जायसी औश्रौर उनका पद्मावत 


रीढ़ सुमेर कीन्ह तेहि केरा ।हाड़ पहार जुरे चहूँ फेरा॥ 
बार विरिछ रोवाँ खर जामा।सूत सूत निसरे तन चामा॥ 
सातां दीप नवौं खंड,आठों दिसा जो आहि। 
जो बरम्हंड सौ पिंड है,हेरत अंत न जाहि॥ 
गगि वाउ जल धूरि, चारि मेरइ भाँडा गढ़ा। 
ग्रापु रहा भरि पूरि, मुहमद आपुहि आपु महँ ॥5॥। 
की, 
गा-गौरहु अब सुनहु गियानी। कहो ग्यान संसार बखानी॥। 
नासिक पुल सरात पथ चला। तेहि कर भोौहे हें दुइ पला 0 
चाँद सूरुज दूनौ सुर चलहीं।सेत लिलार नखत भलमलहीं॥ 
जागत दिन निसि सोवत माँफा । हरख भोर विपमय होइसाँका ॥। 
सुख बेकुंठ भुगुति और भोगू।दुख है नरक जो उपज रोगू॥ 
वरखा रुदन गरज अति कोहू । बिजुरी हंसी हिबंचल छोहू।॥ 
घरी पहर बेहर हर साँसा । बीते छगम्मे ऋतु बारह मासा॥ 
जुग जुग बीते पलहि पल, अवधि घटति नित्ति जाइ। 
मीचु नियर जब आवे, जानहें परलय आइ॥। 
जेहि घर ठग हें पाँच, नवौ बार चहुँदिसि फिरहि। 
सो घर केहि मिस बाँच, मुहमद जौ निसि जागिए॥९॥। 
 । 
घा-घट जगत बराबर जाना । जेहि महँ धरती सरग समाना॥ 
माथा ऊँच मक्का बन ठाऊं। हिया मदीना नबी के नाऊँ।॥ 
सरवन आँखि नाक मुख चारी । चारिहु सेवक लेहु विचारी॥ 
भाव जारि फिरिस्ते जानहु | भाव चारि यार पहिचानहु॥ 
भाव चारिहु मुरसिद कहऊ । भाव चारि किताब पढ़ऊ॥ 
भाव चारि इमाम जे आगे । भावे चारि खंभ ज॑े लागे॥ 
भाव चरिहु जुग मति पूरी | भाव आगि बाउ जल धूरी॥ 
नाभि कंवल तर नारद, लिए पाँच कोठवार। 
नवों दुवारि फिरे निति, दसई कर रखवार॥ 
पवनहु॒ ते मन चाँड़, मन ते आसु उतावला। 
कतहूँ मेड न डाँड, मुहमद वहु विस्तार सो॥१०॥ 
(१६) 
ना-तारद तस पाहरू काया । चारा मेलि फाँद जग माया ॥ 
नाद बेंद औ भूत सँचारा | सब अरुभाइ रहा संसारा॥ 
आपु निपट निरमल होइ रहा । एकहु बार जाइ नहिं गहा॥ 


परिशिष्ट-- ? 


जस चौदह खेंड तैस सरीरा । जहेंवे दुख है तहँवे पीरा॥ 
जौन देस महूँ सँवरे जहवाँ | तौन देस सो जानहु तहँवाँ॥ 
देखहु मन हिरदय वसि रहा । खन महँ जाइ जहाँ कोइ चहा॥ 
सोवत अंत अंत महा डोले । जब बोले तब घट महँ बोले॥ 
तन तुरंग पर मन्‌झा, मन मस्तक पर आसु। 
सोई झासु बोलावई, अनहद बाजा पासु॥ 
देखहु.. कौतुक आइ, रूख समाना बीज महँ। 
आपुहि खोदि जमाइ, मुहमद सो फल चाखई।॥॥११॥ 
( १२ ) 
जा-चरित्र जौ चाहह देखा । बूभहु बिधिना केर अलेखा॥ 
पवन चाहि मन बहुत उताइल । तेहि तें परम आसु सुठि पाइल ॥ 
मन एक खंड न पहुँचे पाव । आसु भुवन चौदह फिरि आवे॥ 
भा जेहि ग्याँन हिए सो बूमे । जो धर ध्यान न मन तेहि रूम ॥ 
पुतरी महें जो बिंदि एक कारी । देखे जगत सो पट बिस्तारी ॥ 
हेरत दिस्टि उ्घारि तसि आई । निरखि सुन्त महँ सुन्त समाई॥ 
पेम समुँद सो भञ्रति अवगाहा । बूड़े जगत न पावे थाहा॥ 
जबहि नींद चख आवे, उपजि उठे संसार। 
जागत अ्रेस न जाने, दहें सौ कौन भेंडार॥ 
सुन्न समुँद चख माँहि, जल जैसी लहरे उठहि। 
उठि उठि मिट्टि मिटि जाहि, मृहमद खोज न पाइए॥१२॥ 
(१३) 
छा-छाया जस बूंद अलोपू । श्रोठई सौं झ्ानि रहा करि गोपू ॥ 
सोइ चित्त सों मनवाँ जागे। श्रोहि मिलि कौतुक खेले लागे। 
देखि पिंड कहेँ बोली बोले । अब मोहि बिनु कस नैन न खोले ॥ 
परम हंस तेहि ऊपर देई | सोछ॑ सोह5ह॑ साँस लई॥ 
तन सराय मन जानहु दीया । ग्रासु तेल दम बाती कीया॥ 
दीपक महँ विधि जोति समानी । आपुहि बरे बाति निरबानी॥। 
निघटे तेल भूरि भइ बाती । गा दीपक बुकति अधियरि राती ॥ 
गा सो प्रान परेवा, के पींजर तल छूछ। 
मुए पिंड कस फूल, चेला गुरु सन पूंछ॥ 
बिगरि गए सब नाव, हाथ पाँव मुँह सीस धर । 
तोर नावेँ केहि ठावें, मुहमद सोइ बिचारिए ॥१३॥ 
( १४ ) 


जा-जानहु अस तन महँ भेद ।जेसे रहे अंड महँ मेदू्‌॥ 


प्र 


दर 


जाय ती और उनका पद्मावत 


बिरिछ एक लागी दुइ डारा।एकहि ते नाना परकारा॥ 
मातु के रकत पिता के बिंदू | उपने दवा तुरुक औ हिंदू ॥ 
स्कत हुते तन भए चौरंगा।विदु हुतें जिउ पाँचौ संगा॥ 
जस ये चारिउ धरति बिलाहीं। तस वे पांचौ सरगहि जाहीं ॥ 
फूले पवन पानि सब गरई।अगिनि जारि तन माटी करई॥ 
जस वे सरग के मारग माहाँ। तस ये घरति देखि चित चाहा॥ 

जस तन तस यह धरती, जस मन तेंस अकास। 

परमहंस तेहि. मानस, जैसि फूल महाँ बास॥ 

तन दरपन कहाँ साजि, दरसन देखा जौ चहै। 

मन सौं लीजिय मांजि, मृहमद निरम होइ हिया॥ १४॥ 

( १५ ) 

भा-भाँखर तन महँ मन भूले। कॉटन्ह माँक फूल जन्‌ फूले॥ 
देखेउ परमहंस . परछाहीं। नयन जोति सो बिछरति नाहीं॥। 
जगमग जल महँ दीखे जैसे | नाहि मिला, नहिं बेहरा तैसे॥ 
जस दरपन महँ दरसन देखा। हिय निरमल तेहि महेँ जग देखा ॥ 
तेहि संग लागीं पाँचौ छाया। काम, कोह, तिस्ना, मद, माया।। 
चख महे निथर निहारत दूरी।सब घट माँह रहा भरिपूरी ॥ 
पवन न उड़े न भीज पानी | अगिनि जरे जस निरमल बानी॥ 

दूध माँफक जस घीड है, समूंद माहँ जस मोति। 

नेन मींजि जौ देखहु, चमकि उठा तस जोति॥ 

एकहि ते दुइ होइ, दुइ सौ राज न चलि सके। 

बीचु तें आपुहि खोइ, मुहमद एके होइ रहु॥ १५॥। 

| 295!) 

ना-नगरी काया बिधि कीन्हा। जेइ खोजा पावा तेइ चीन्हा॥ 
तन महाँ जोग भोग झौ रोगू ।सूकि. परे संसार सँजोगू॥ 
रामपुरी और कीन्ह कुकरमा। मौन लाइ साथे॑ अस्तर माँ॥ 
पै सुठि अगम पंथ बड़ बाँका।तस मारग जस सुई के नाका॥ 
बाँक चढ़ाव सात खेड ऊंचा ।चारि बसेरे जाइ पहुँचा॥ 
जस सुमेरु पर अमृत मूरी।देखत नियर चढ़त बड़ि दूरी॥ 
नाँघि हिवंचल जो तहें जाई।अ्मृत मूरि पाइ सो खाई॥ 

एहि बाट पर नारद, बंठ कटक के साज। 

जो ग्रोहिं पेलि पईटे, करें दुवाौ जग राज॥ 

हां कहते भए ओट, पिये खंड मो सौं किएउ। 

भए बहु फाटक कोट, मुहम्मद अब कैसे मिलहिं॥ १६॥ 


परिशिष्ट---१ 
( १७ ) 


टा-टुक भांकहु सातौ खंडा।खंडे खंड लखह बरम्हंडा ॥ 
पहिल खंड जो सनीचर नाऊँ। लखि न अँटकु पौरी महें ठाऊँ॥ 
दूसर खंड ब्रिहस्पति तहँवा।काम दुवार भोग घर जहँवाँ। 
तीसर खंड जो मंगल जानहु। नाभि कमल महें झ्रोहि अस्थानहु ॥ 
चौथ खंड जो आदित अहई। बाई दिसि अस्तन महाँ रहई॥ 
पाँचवें खंड . सुक्र उपराहीं। कंठ माहँ औ जीभ तराहीं॥ 
छठएँ खंड वुद्ध कर बासा। दुइ भौहन्ह के बीच निवासा॥ 
सातवें सोम कपार महेँ, कहा सो- दसवाँ दुवार। 
जो वह पेवरि उघारे, सो बड़ सिद्ध अपार॥ 
जौ न होत अवतार, कहाँ कुटुम परिवार सब। 
मूठ सब संसार, मुहमद चित्त न लाइए ॥१७॥ 
( १८ ) 
ठा-ठाकुर बड़ आप गुसाईं। जेइ सिरजा जग अपनिहि नाईं॥। 
ग्रापुह्ि आपु जौ देखे चहा।आपनि प्रभुता आपु सौं कहा॥ 
सब जगत दरपन के लेखा।आपुहि दरपन आपुषहि देखा॥ 
आपुहि बन औ आपू पखेरू ।आपुहि सौजा आपु अहेरू॥ 
आपुहि पुहुप फूलि बन फूले।आपुहि भेंवर बास रस भुले॥ 
आपुहि फल आपुषहि रखवारा ।|आपुहि सो रस चाखनहारा॥ 
आपुहिं घट घट महँम्‌ख चाहै।आपुहि आपन रूप सराहै॥ 
आपुहि कागद आप मसि, आपुहि लेखनहार । 
आापुषदि लिखनी आखर,आपुहि पंडित अपार॥ 
केहु नहि लागिहि साथ, जब गौनब कलास महँ। 
चलब भारि दोउ हाथ, मुहमद यह जग छोड़ि के ॥१८॥ 
( १६ ) 
डा-डरपहु मन सरगहि खोई। जेहि पाछे पछिताव न होई॥ 
गरब करे जौ हों हौं करई। बरी सोइ गोसाईं क अ्रहई।। 
जो जाने निहचय है मरना। तेहि कहँ मोर तोर का करना ॥ 
नैन बन सरवन बिधि दीन्हा।हाथ पाँव सब सेवक कीन्‍्हा॥। 
जेहि के राज भोग सुख करई | लेइ सवाद जगत जस चहई॥ 
सो सब पूंछिंहि में जो दीन्हा।तैओहि कर कस अ्वगुन कीन्हा ।! 
कौन उत्तर का करब बहाना। बोवे बबुर लव कित घधाना॥ 
के किछ लेइ न सकत तब, नितिहि भ्वधि नियराइ। 
सो दिन झाइ जी पहुंचे, पुनि किछु कीन्हू न जाइ॥ 


८२७ 


घर्८ जायसी और उनका पद्मावत 


जेइ न चिन्हारी कीन्ह, यह जिउ जौ लहि पिड महेँ। 
पुनि किछु परै न चीन्ह, महमद यह जग धुंध होइ॥१९॥ 
( २० ) 
ढा-डारे जो रकत पसेऊ।सो जाने एहि बात क भेऊ॥ 
जेहि कर ठाकुर पहरे जागे।सो सेवक कस सो लागे॥ 
जो सेवक सोव॑ चित देई। तेहि ठाकुर नहि मया करेई॥ 
जेइ श्रवतरि उन्ह कहूँ नहि चीन्हा। तेइ यह जनम अ्रविरथा कीन्हा ॥ 
मूंदे नैन जगत महें अवना |अंधधृध तैसे पे गबना॥ 
लइ किछ स्वाद जागि नहि पावा। भरा मास तेइ सोइ गेंवावा॥ 
रहे नींद दुख भरम लपेटा। ग्राइ फिर तिन्‍्ह कतहुँ न भेंटा ॥ 
धावत बीते रनि दिन, परम सनेही साथ। 
तेहि पर भएउ बिहान जब, रोइ रोइ मींज॑ हाथ ॥ 
लछिमी सत की चेरि, लाल कर वहु मुख चहे। 
दीठि न देखे फेरि, मुहमद राता प्रेम जो॥२०॥ 
(२१. ) 
ना-निसता जो आपु न भएऊ। सो एहि रसहि मारि बिख किएऊ ।। 
यह संसार भूठ थिर नाहीं। उठहि मेष जेउँ जाइ बिलाहीं ॥ 
जो एहि रस के बाएँ भएऊ। तेहि कहें रस बिख भर होइ गएऊ ॥। 
तेइ सब तजा अरथ बेवहारू ।|ओऔ घर बार कुटु्म परिवारू॥। 
खीर खाँड तेहि मीठ न लागे। उहै बार होइ भिच्छा माँगे॥ 
जंस जस नियर होइ वह देखे । तस तस जगत हिया महँ लेखे।॥। 
पुहुमी देखि न लावे दीठी | हेरे नव ने आपनि पीठी॥ 
छोड़ि देहु सब धंधा, काढ़ि जगत सौं हाथ। 
घर माया कर छोड़ि के, धर काया कर साथ॥ 
साई के भॉेंडारु वहु,मानिक मुकता भरे। 
मन चोरहि पैसारु, मुहमद तो किछ पाइए ॥२१॥ 
५82) 
ता-तप साधहु एक पथ लागे। करहु सेव दिन रात सभागे॥ 
झ्रोहि मन लावहु रहै न ऊठा। छोड़हु कगड़ा यह जग भूँठा ॥। 
जब हँकार ठाकुर कर आइहि। एक घरी जिउ रहै न पाइहि॥ 
ऋतु बसंत सब खेल धमारी। दगला अ्रस तन चढ़ब अटारी ॥ 
सोइ सोहागिनि जाहि सोहागू। कंत मिले जो खेले फागू।॥ 
के सिगार सिर सेंदुर मेले। सबहि आइ मिलि चाँचरि खेले ॥ 


है. 


ओऔ जो रहे गरब के गोरी। चढ़े दुहाग जरे जस होरी॥ 


परिष्िषट --१ 


खेलि लेहु जस खेलना, ऊब. झागि देइ लाइ। 
भूमरि खेलहु भूंगि के, पूणि मनोरा. गाइ॥ 
कहाँ ते उपने झाइ, सुधि बुधि हिरदय उपजिए। 
पुनि कहें जाहि समाइ, मूहमद सो खंड खोजिए ॥२र। 
री, 
था-थापहु बहु ग्याँन बिचारू। जेहि महँ सब समाइ संसारू॥ 
जैसी अहै पिरथिमी सगरी। तेसिहे जानहु काया नगरी॥ 
तन भहँ पीर औ बेंदन पूरी।तन महाँ बैद झ ओखद मूरी॥ 
तन महँ बिख औ अमृत बसई। जाने सो जो कसौटी कसई॥ 
का भा पढ़े गने औ लिखे।करनी साध किए औ सिखे॥ 
आपुहि खोइ ओहि जो जावा।सो बीरौ मनू लाइ जमावा॥ 
जो झहि हेरत जाइ हेराई।सो पाव अमृत फल खाई॥ 
आपूहि खोए पिउ मिले,पिउ खोए सब जाइ। 
देखहु बूभिभ विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ॥। 
कट है पिउ कर खोज, जो पावा सी मरजिया। 
तहें नहिं हँसी न रोज, मुहमद ऐसे ठाँव वह॥ररे॥ 
(. रह.) 
दा-दाया जा कहें गुरु कइई। सो सिख पंथ समुझि पग धरई॥ 
सात खंड औ चारि निसेनी। श्रगम चढ़ाव पंथ तिरबेनी ॥ 
तो वह चढ़े जौ गुरू चढ़ावे।पाँवन डगै, अधिक बल पावे॥ 
जो बरु सकति भगति भा चेला। होइ खेलार खेल बहु खेला॥ 
जो अपने बल चढ़ि के नाँधा।सो खसि परा, टूटिगई जाँघा ॥ 
नारद दौरि संग तेहि मिला लेइ तेहि साथ कुमारग चला॥ 
तेली बैल जो निसि दिन फिरई। एका परग मे सो अगुसरई॥ 
सोइ सोधू लागा रहै, जेहि चलि आगे जाइ। 
नतु फिरि पीछे आवई, मारग चलि न सिराइ॥ 
सुनि हस्ती कर नाव, श्रधरन्ह टोवा धाइ कं। 
जेइ टोबा जेहि ठावें, मुहमद सो तैसे कहा ॥२४॥।॥ 
( २५ ) 
घा-धावहु तेहि मारग लागे।जेहि निस्तार होइ सब आगे ॥ 
बिधिना के मारग हे तेते। सरग नखत तन रोबाँ जेते॥ 
जेइ हेरा तेइ तहँवें पावा। भा संतोख समुझि मन गावा॥ 
तेहि महँ पंथ कहां भल गाई। जेहि दूनौ जग छाज बड़ाई॥ 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा।है निरमल कैलास बसेरा॥ 


चरेहे. 


चर३े० 


जायती और उनका पद्मावत 


लिखि पुरान विधि पठवा साँचा। भा परवान दुवो जग बाँचा॥ 
सुनत ताहि नारद उठि भागै। छूटे पाप पुन्नि सुनि लागे॥ 
वह मारग जो पावे,सो पहुँचे भव पार। 
जो मभूला होइ अनतहि, तेहि लूटा बढवार ॥ 
साई केरा वार,जो चिर देखे औ्ौ सुने। 
नइ नइ करे जोहार, मुहमद निति उठि पाँच बेर ॥२५॥ 
( २६ ) 
ना-नमाज है दीन के थूनी। पढ़ें नमाज सोइ बड़ गूनी॥ 
कही सरीयत चिसती पीरू। उधरित अ्रसरफ श्री जहँगीरू ॥ 
तेहि के नाव चढ़ा हां धाई।देखि समूंद जल जिउ न डेराई॥ 
जेहि के भ्रंसन सेवक भला। जाइ उतरि निरभय सो चला॥ 
राह हकीकत परे न चुकी। पैठि मारफत मार बुड़की॥ 
ढदंढडि उठे लेइ मानिक मोती । जाइ समाइ जोति महँँ जोती ॥ 
जेहि कहूँ उन्‍्ह अस नाव चढ़ावा। कर गहि तीर खइ लेइ आवा॥ 
साँची. राह सरीग्रत, जेहि बिसवास न होइ। 
पाँव राखि तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ॥ 
जेइ पावा गरु मीठ,सो सुख मारग महें चले। 
सुख आनंद भा डीठ, मुहमद साधी पोढ़ जेहि ॥२६॥ 
( २७ ) 
वा-पाएउँ गुरु मोहदी मीठा।मिला पंथ सो दरसन दीठा॥ 
तावेँ पियार सेख बुरहानू। नगर कालपी हुत गुरु थानू ॥ 
झौ तिन्‍्ह दरस गोसाईं पावा।अलहदाद गुरु पंथ लखावा॥ 
अलहदाद गृरु सिद्ध नवेला।सैयद मुहमद के वे चेला॥ 
सैयद मृहमद दीनहि. साँचा। दानियाल सिख दीन्ह सबाचा॥ 
जग जग श्रमर सो हजरत ख्वाजे। हजरत नबी रसूल नेवाजे।॥ 
दानियाल तईँ परगट कीन्‍्हा | हजरत ख्वाज खिजिर पथ दीन्हा ॥ 
खड़ेग दीन्ह उन्‍ह जाइ कहे, देख डरे इबलीस | 
नावे,ँ सुनत सो भागे, घने ओट होइ सीस ॥। 
देखि समद महँ सीप, बिनू बड़ पाव नहीं। 
होइ पतंग जलदीप, मुहमद तेहि घँसि लीजिए ॥२७॥ 
( रे८ ) 
फा-फल मीठ जो गरु हुंत पावं।सों बीराौ मन लाइ जमावें॥ 
जो पखारि तन आपन राखैं। निसि दिन जागे सो फल चाखे ॥। 
चित मूले जस मूले ऊखा।तजि के दोउ नींद औ भूखा॥ 


परिक्षिष्ट---१ 


चिता रहै ऊख पहेँ सारू। भूमि कुल्हाड़ी करे प्रहारू॥ 
तन कोल्हू मन कातर फेरे।पाँचा भूत आतमहि पेरे॥ 
जैसे भाठी तप दिन राती।जग धंधा जारे जस बाती॥ 
आपुहि पेरि उड़ावे खोई। तब रस औट पाकि गुड़ होई॥ 

अ्स के रस औटावहु, जामत गुड़ होइ जाइ। 

गूड़ तें खाँड मीठि भई, सब परकार मिठाई॥ 

धूप रहै जग छाइ, चहू खेंड संसार महँ। 

पुनि कहँ जाइ समाइ, मुहमद सो खेंड खोजिए ॥२५॥। 

( २६ ) 

बा-बिनू जिउ तन अस अ्रँधियांरा। जौ नहिं होत नयन उजियारा॥ 
मसि क बुंद जो नैनन्ह माहीं।सोई प्रेम अंस परिछाहीं॥ 
ओहि जोती सौं परखे हीरा। श्रोहि सौं निर्मल सकल सरीरा॥ 
उहै जोति नैनन्‍्ह महाँ आवे। चमकि उठे जल बीज दिखावे ॥ 
मग झोही सगरे जाहि बिचारू। साँकर मुँह तेहि बड़ बिस्तारू ॥ 
जहँवाँ किछु नहिं है सत करा। जहाँ छूछ तहँ वह रस भरा॥ 


निरमल जोति बरनि नहिं जाई। निरखि सुन्त महँँ सुन्न समाई॥ 


माटी तें जल निरमल, जल तें निर्मल बाउ। 
बाउहि तें सृठि निरमल, सुनु यह जाकर भाउ॥ 
इहैे. जगत क॑ पुन्न, यह जप तप सत साधना। 
जानि पर॑ जेहि सुन्न, मुहमद सोई सिद्ध भा॥२६॥ 
( ३० ) 
भा-मल सोइ जो सुन्नहि जाने। सुन्नहि ले सब जग पहिचान॑ ॥ 
सुन्‍्नहि ते है सुन्न उपाती | सुन्नहि ते उपजे बहु भाँती ॥ 
सुन्‍न्नहि माँक इन्द्र बरम्हंडा।सुननहि ते टीके नवखंडा॥ 
सुन्नहि ते उपजे सब कोई। पुनि बिलाइ सब सुन्नहि होई॥ 
सुन्नहिं सात सरग उपराहीं। सुन्नहि सातां घरति तराहीं॥ 
सुन्नहि ठाट लाग सब एका। जीवहि लाग पिंड सभरे का॥ 
सुन्नम सुन्तम सब उतिराई। सुन्नहि महेँ सब रहै समाई॥ 
सुन्‍न्नहि महँ मत रूख, जस काया महँ जीउ। 
काठी माँक आगि जस, दूध माह जस घीठ॥ 
जावेंन एकहि बूंद, जाम॑ देखहु छीर सब। 
मुहद मोति समुंद, काढ़हु मथन आरंभ कै ॥३०॥ 
( ३१ ) 


सा-मन मथन करे तन खीरू।दुहै सोइ जो ग्रापु अहीरू ॥ 


फ्रेश 


चइरे 


जापसी श्रौर उनका पशावत 


पाँचां भूत आतमहि मारै।दरब गरब करसी की जारे॥ 
मन माठा सम अस के धोवे। तन खेला तेहि माह बिलौवे ॥॥ 
जपहु बूद्धि के दुइ सन फेरहु। दही चूर अस हिया अभेरहु | 
पछवाँ कढई कंसन फेरहु । श्रोहि जोति महँ जोति अभेरहु ॥। 
जस अंतरपट साढ़ी फूटे। निरमल होइ मया सब छूटे ॥ 
माखन मूल उठे लेइ जोती। समूंद माँह जस उलथे भोती ॥ 

जस घिउ होइ जराइ के, तस जिउ निरमल होइ। 

महै महेरा दूर करि, भोग करे सुख सोइ॥। 

हिया कवल जस फूल, जिउ तेहि महँ जस बासना । 

तन तजि मन महाँ भूल, मुहमद तब पहिचानिए. ॥३१॥ 

( हे२ ) 

जा-जानहु जिउ बसे सो तहँवाँ। रहै कंबल हिय संपुट जहँवाँ॥ 
दीपक जैसे बरत हिय ग्रारे। सब घर उजियर तेहि उजियारे॥ 
देहि कहाँ अंस समानेउ आई। सुन्न सहज मिली आवे जाई॥ 
जहाँ. उठ धुनि आउंकारा | अ्रनहद सबवद होइ भनकारा॥। 
तेहि महें जोति अनूपम भाँति ।दीपक एक बरे दुइ बाती॥ 
एक जो परगट होइ उजियारा। दूसर गृपुत सो दसवोँ दुवारा॥ 
मन जस टेम प्रेम जस दीया।आसु तेल दम बाती कीया॥ 

तहँवा जिउ जस भंवरा, फिरा करे चहूँ पास। 

मींचु पवन जस पहुँचे, लइ फिरे सो वास। 

सुनहु॒ बचन यह मोर, दीपक जस आरे बरे। 

सब घर होइ पअँचोर, मुहमद तस जिउ हीय महँ ॥३२॥ 

( रेरे ) 

रा-रातहु अब तेहि के रंगा। बेगि लागु प्रीतम के संगा।॥। 
अरध उरध अस है दुईइ हीया। परगट गृुपुत बरे जस दीया।॥ 
परगट मया मोह जस लावे।गुपुत सुदरसन आप लखावे॥ 
ग्रस दरगाह जाइ नहीं पैठा। नारद पँवरि कटक लेइ बैठा ॥ 
ताकहँ मंत्र एक है साँचा।जो वह पढ़े जाइ सो बाँचा॥ 
पंडित पढ़ें सो लेइ-लेइ नाऊँ।नारद छाँडि देइ सो ठाऊँ।॥ 
जेकरे हाथ होइ वह कूँजी। खोलि केवार लेइ सो पूँजी॥ 

उघरे नेन हिया कर,आछे दरसन  रात। 

देखे भुवन सो चौदहीं,औ जाने सब बात॥ 

कंतत पियारे भेंट, देखे तूलम तूल होइ। 

भए बयस दुइ हेंठ, मुममद निति सरबर करे॥३३॥ 


परिक्षिहुट-.... १ 


(६ ब४.॥) 
ला-लखई सोई लखि आवा।जो एहि मारग आपु गँवावा॥ 
पीउ सुनत धुनि आपु बिसारै।चित्त लखे तन खोइ अडारै॥ 
हां हों करब अडारहु खोई। परगट गपुत रहा भरि सोई॥ 
बाहर भीतर सोई समाना। कौतुक सपना सो निज जाना | 
सोइ देखे औ सोई गुनई।सोई सब मधुरी धुनि सुनई॥ 
सोई करें कीन्ह जो चहई। सोइ जानि बूकि चुप रहई॥ 
सोई घट घट होइ रस लेई।सोई पूँछे सोइ ऊपर देई॥ 
सोई साज अंतर पट, खेले आझपु अकेल। 
वह भूला जग सेती, जग भूला ओहि खेल॥ 
जौ लगि सुने न मींचु, तौ लगि मार जियत जिउ। 
कोई हुते3 न बीचु, मृहमद एके होइ रहै॥३४।॥ 
( ३२५ ) 
वा-वह रूप न जाइ बखानी। अ्रगम अग्रोचर अकथ कहानी॥ 
छंदहि छंद भएउ सो बंदा।छन एक माह हँसी रोवंदा॥ 
बारे खेल तरुन वह सोवा। लठ॒टी बूढ़ लेइ पुनि रोवा॥ 
सो सब रंग गोसाई केरा।भा निरमल कैलास बंसेरा॥ 
सो परगट महँ आइ भुलावे। गुपुत में आपन दरस देखावे।। 
तुम अनु गुपुत मते तस सेऊ।ऐसन सेउ न जाने केऊ॥ 
आप मरे बिनु सरग न छवा। आँधर कहहि चाँद कहें उवा॥ 
पानी महँ जस बुल्ला,तंस यह जग उतिराइ। 
एकहि. आवत्त देखिए,एक है जात बिलाइ॥ 
दीन्ह रतन ब्िधि चारि, नेन बेन सरवन्न मुख। 
पूुनि जब मेटहि मारि, मुहमद तब पछिताब में ॥३४५॥ 
( ३६ ) 
सा-साँसा जौ लहि दिन चारी। ठाकुर से करि लेहु चिन्हारी ॥ 
अंध न रहहु होहु डिठियारा। चीन्हि लेहु जो तोहि सँवारा॥। 
पहिले सो जो ठाकुर कीजिए। ऐसे जियन मरन नॉरिं छीजिय ॥! 
छाँडहु घिउ श्रौ मछरी माँसू | सूखे भोजन करहु गरासू॥ 
दूध माँसु घिउ करू नअहारू। रोटो सानि करहु फरहारू॥। 
ऐहि विधि काम घटावहु काया। काम कोध तिस्‍्ना मद माया ॥। 
तब बैठहु बजासन मारी। गहि सुखमना पिगला नारी ॥ 
प्रेत तंतु तस लाग रहु, करहु ध्यान चित बाँघि। 
पारधि जैसः अहेर कहेँ, लाग रहै सर साँधि॥ 


धई 


घ्द्ेट 


जायती शौर उनका पश्चावत 


अपने कौतुक लागि, उपजाएन्हि बहु भाँति के । 
चीन्हि लेहु सो जागि, मुहमद सोइ न खोइए ॥३६॥ 
हे ( ३७ ) 
खा-खेलहु खेलहु ओोहि भेंटा ।पुनि का खेलहु खेल समेटा ॥ 
कठिन खेल झ्ौ मारग सकरा | बहुतन्ह खाइ फिरे सिर टकरा ॥ 
मरन खेल देखा सो हँसा। होइ पतंग दीपक महँ घँसा।॥ 
तन पतंग के भिरिंग के नाई। सिद्धि होइ सो जुग-जुग ताई॥। 
बिनू जिउ दिए न पावे कोई। जो मरजिया अमर भा सोई।॥ 
नीम जो जामे चंदन पासा। चंदन बेधि होइ तेहि बासा॥ 
पावेन्‍्ह जाइ बली सन टेका। जौ लहि जिउ तन तो लहि भेका ॥ 
अस जाने है सब महँ,और सब भावहि सोइ। 
हाँ कोहाँ. कर माटी,जो चाहै सो होइ॥ 
सिद्ध पदारथ तीनि, बुद्धि पाँव औ सिर कया। 
पुनि लेइहि सब छीनि, मुहमद तब पछिताब में ॥३७॥ 
(० शत) 
सा-साहस जाकर जग पूरी।सो पावा वह अमृत मूरी॥ 
कहां मंत्र जो आपनि पूंजी।खोलू केवारा ताला कूंजी॥ 
साठि बरिस जो लपई भपई। छन एक गुपुत जाप जो जपई॥ 
जानहु दुवा बरावर सेवा। ऐसन चले मुहमदी खेवा॥ 
करनी करे जो पूजेि॑ आसा। सँवर नावें जो लेइ लेइ साँसा।॥। 
काठी घेसत उठे जस आगी। दरसन देखि उठे तस जागी॥ 
जस सरवर महें पंकज देखा। हिय के आँखि दरस सब लेखा।। 
जासु कया दरपन के,देखु आप मूँह आप। 
आपुईद आपु जाइ मिलु, जहँ नहिं पुन्नि न पाप॥ 
मन्‌वाँ _ चंचल ढाँप,बरजे अहथिर ना रहै। 
पाल. पेटारे साँप, मुहमद तेहि विधि रखिए ॥३८॥ 
( ३६ ) 
हा-हिय. ऐसन बरजे रहई। बृड़ि न जाइ बूड़ अति अहई॥ 
सोइ हिरदय के सीढ़ी चढ़ई। जिमि लोहार घन दरपन गढ़ई॥। 
चिनगि जोति करसी तें भागे।परम तंतु परचाव॑ लागे॥ 
पाँच भूत लोहा गति लावे। दुहँ साँस भाठी सुलगावें॥ 
कया ताइ केकरि दर (? ) करई। पेम के सँड्सी पोढ़ के घरई॥ 
हनि हथेव हिय दरपन साज। छोलनी जाप लिहे तन माँजें॥ 
तिल तिल दिस्टि जाति सहुँ ठानै । साँस चढ़ाइ के ऊपर आनै।॥। 


परिशिष्ड--१ 


तौ निरमल मूख देखे, जोग होइ तेहि ऊप। 
होइ डिठियार सो देखे,अंघन के अँधकप॥ 
जेकर पास अनफाँस, कहु हिय फिकिर सभारि के। 
कहत रहै हर साँस, मुहमद निरमल होइ तब ॥३६॥ 
( ४० ) 
खा-खलेलन भऔऔ खेल पसारा। कठिन खेल औ खेलन हारा॥ 
श्रापुहि आपुहि चाह देखावा।झ्रादम रूप भेस घरि आंवा॥ 
अलिफ एक अल्ला बड़ सोई। दाल दीन दुनिया सब कोई॥ 
मीम मुहम्मद प्रीति पियारा। तिनि आखर यह अरथ बिचारा॥ 
मुख बिधि अपने हाथ उरेहा। दुइ जग साजि सँवारा देहा॥ 
को दरपन अस रचा बिसेखा | श्रापन दरस झ्राप महँ देखा।॥। 
जो यह खोज श्राप महँ कीन्हा। तेइ आपुषहि खोजा सब चीन्‍्हा॥ 
भागि किया दुइ मारम, पाप, पुन्नि दुई ठाँव। 
दहिने सो सुठि दाहिने, बायें सो सुठि बाँव॥ 
भा अपूर सब ठाँव, गुड़िला मोम संवारि के। 
राखा आदम नाँव, मुहमद सब आदम कहै॥ ४०॥ 
( ४१ ) 
थ उन्ह नावें सीखि जौ पावा। अलख नावें लेइ सिद्ध कहावा।॥ 
अनहद ते भा आदम दूजा।आप नगर करवाबवे पूजा॥ 
घट घट महें होइ निति सब ठाऊं। लाग पुकार आपन नाऊओ॥ 
अनहद सुन्‍न्न रहै संग लागे। कबहुं न बिसरे, सोए जागे॥ 
लिखि पुरान महँ कहा बिसेखी | मोहि नहिं देखहु, में तुम्ह देखी ।॥ 
तू तस साईं न मोहिं बिसारसि। तू सेवा जीते नहिं हारसि॥ 
ग्रस निरमल जस दरपन आगे। निसि दिन तोरि दिस्टि मोहि लागे।॥। 
पुहुप बास जस हिरदय, रहा नैन भरिपूरि॥ 
नियरे से सुठि नीयरे, झोहट से सुठि दूरि॥ 
दुवों दिस्टि टक लाइ, दरपन जौ देखा चहै। 
दरपन जाइ देखाइ, मुहमद तौ मुख देखिये॥ ४१॥ 
५ ४२ ) 
छा-छाँड़हु कलंक जेहि नाहीं। केहुन बराबरि तेहि परछाहीं॥ 
सूरज तपे परे अति घामू।लागे गहन गसत होइ सामू॥। 
ससि कलंक का पटतर दीन्हा | घटे बढ़े औ गहने लीन्हा॥ 
ग्रागि बुभाइ जौ पानी परई।पानि सूख माटी सब सरई॥ 
सब जाइहि जो जग महेँ होई।सदा सरबदा अहथिर सोई।। 


ष्ब्५ 


घर३६ 


जापसी झौर उसका पद्मावत 


निहकलंक निरमल सब अंगा।अस नाहीं केहु रूप मे रंगा।॥ 
जो जाने सो भेद न कहई। मन महँ जानि बूक्ि चुप रहई।॥। 
मति ठाकुर के सुनि के, कहै जो हिय मझियार। 
बहरि न मत तासों करें, ठाकुर दूजी बार॥ 
गगरी सहस पचास, जौ कोउ पानी भरि घधरें। 
सुरुजञ दिप अकास, मुहमद सव महेँ देखिए॥ ४२॥ 
( ४३ ) 
ना-नारद तब रोइ पुकारा।एक जोलाहे सौं म॑ हारा॥ 
प्रेम तंतु नित ताना तनई।जप तप साधि सेकरा भरई॥। 
दरब गरब सब देद बिथारी। गनि साथी सब लेहि सँभारी॥ 
पाँच भूत माँडी गनि मलई।ओहि सौं मोर न एकौ चलई॥। 
विधि कहें संर्वार साज सो साज। लेइ लेइ नावों कच सौं माँजे। 
मन मूर्री देइ सब अंग मार। तन सों विने दोउ कर जारे॥ 
सूत सृत सो कया मेजाई। सीका काम विनत सिधि पाई। 
राउर आश्रागे का कहै, जो सँवरे मन लाइ। 
तेरि राजा निति सँवरै, पूछे धरम बोलाइ॥ 
तेहि मुख लावा लूक, समुझाए समुभे नहीं। 
परे खरी तेहि चूक, म्‌हेमद जेइ जाना नहीं।॥ ४३ ॥ 
2, 
मन सौं देइ कढ़नी दुइ गाढ़ी।गाढ़ छीर रहै होइ साढ़ी॥ 
ना ओहि लेख राति न दिना | करगह बैठि साट सो बिना॥ 
खरिका लाइ कर तन घीसू ।नियर न होइ डर इबलीसू ॥। 
भरे साँस जब नावे नरी।निसरे छंछी पैठे भरी॥ 
लाइ लाइ के नरी चढ़ाई।इलालिलाह के ढारि चलाई॥ 
चित डोले नहिं खूटी ढरई।पल पल पेखि आग अनुसरई।। 
सीधे मारग पहुँचे जाई।जा एहि भाँति कर सिधि पाई॥ 
चले सांस तेहि मारग, जेहि से तारन होइ। 
धरे पाँव तेहि सीढ़ी, तुरते पहुंचे सोइ॥ 
दरपन वालक हाथ, मृख देखे दूसर गए। 
तस भा दुइ एक साथ, मुहमद एक जानिए।॥ ४४॥ 
( ४५ ) 


कहा महम्मद प्रेम कहानी। सुनि सो ग्याँनी भए धियानी॥ 
चेले समुझि गुरू सौँ पूछा।देखहु निरखि भरा औ छुंछा॥ 
दुहँ रूप है एक अकेला।ओऔ अनवन परकार सौं खेला॥ 


परिशिष्ट-- १ 


झौ भा चहै दुबौ मिलि एका । को सिख देइ काहि को टेका॥ 
कैसे आपु बीच सो मेटे | केसे आप हेराइ सो भेंटे॥ 
जौ लहि झ्रापु न जीयत मरई ! हँसे दूरि साँ बात न करई॥ 
तेहि कर रूप बदन सब देखे । उहै घरी महें भाँति बिसेखे॥ 
सौ तौ आपु हेरान, है तन मन जीवन खोइ । 
चेला पूछे गुरू कहें, तेहि कस अगरे होइ॥ 
मन अहथिर के टेकु, दूसर कहना छांडि दे। 
ग्रादि अंत जो एक, मुहमद कह दूसर कहाँ ॥४५॥ 
(2) 
सुनु चेला उत्तर गुरु कहई। एक होइ सो लाखन लहई॥ 
अहथिर के जो पिडा छाँड़े । औ लेइ के धरती महें गाड़े॥ 
काह कहौं जस तू परिछाहीं | जौप किछ आपन बस नाहीं॥ 
जो बाहर सो अंत समाना | सो जाने जो ग्ोहि पहिचाना ॥ 
तू हेरे भीतर सौं मिता | सोइ करे जेहि लहै न चिता॥ 
अस मन बुकि छाँड़ को तोरा । होहु समान करहु मति मोरा॥ 
दुइ हुंत चले न राज न रेयत । तव वेइ सीख जो होइ मग गयत ॥। 
अस मन बूभहु श्रव तुम, करता है सो एक। 
सोइ सूरत सोइ मूरत, सुने गुरू सों ठेक॥ 
तवरस गुरु पहँ भीज, गुर परसादसो पिउ मिले । 
जामि उठे सो वीज, म॒दमद सोई सहस बुँद ॥४६।॥ 
( ४७ ) 
माया जरि अस आपुहि खोई । रहै न पाप मैल गई धोई॥ 
गौ दूसर भा सुन्‍्नहि सुस्तू । कहूँ कर पाप कहाँ कर पुन्नू॥ 
आपुहि गुरू आपु भा चेला । आपुहि सब औ आपु अकेला॥ 
अहै सो जोगी अहै सौ भोगी । अ्रहै सो निरमल झहै सो रोगी ॥ 
अहै सो कड़आ अहै सो मीठा । अहै सो आमिल अहै सो सीठा॥ 
वे आपुहि कहाँ सब महँ मेला । रहे सो सब महें खेले खेला॥ 
उहे दोउ मिलि एके भएऊ । बात करत दूसर होइ गएऊ॥ 
जो किछ है सो है सब, झ्रोहि बिनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहै सो होइ॥ 
एक से दूसर नाहि, बाहर भीतर बूमि ले। 
खाँडा दुइई न समाहि, मुहमद एक मियान महें ॥४७॥ 
( डैं८ ) 


पूछों गुरू बात एक तोहीं । हिया सोच एक उपजा मोहीं॥ 


घ३७ 


च्रेद 


जायसी और उनका पद्मावत 


तोहि अस कतहें न मोहि श्रस कोई । जो किछ है सो ठहरा सोई॥ 
तस देखा में यह संसारा । जस सब भाँड़ा गढ़े कोहाँरा॥ 
काहू माँक खाँड़ भरि धरई । काहू माँक जो गोबर भरई॥ 
बह सब किछ केसे के कहई । आपु बिचारि बूक्मि चुप रहई॥ 
मानूस तौ नीके संग लागे | देखि घिनाइ त उठि के भागे॥ 
सीक चाम सब काहू भावा । देखि सरा सो नियर न आवा॥ 
पुनि साई सब जग रमे, औ निरमल सब चाहि। 
जेहि न मैलि किछ लागे, लावा जाइ न लाहि॥ 
जोगि उदासी दास, तिन्हहिन दुख झ्रौ सुख हिया। 
घर ही माहँ उदास, मुहमद सोइ सराहिए॥४८॥ 
(2 6..) 
सुनू चेला जस सब संसारू। ओही भाँति तुम किया विचारू ॥ 


जौ जिउ कया तौ दुख सौं भीजा । 
जस सुरुज उम्र देख अकासू । 
भल औ मंद जहाँ लगि होई । 
मंदे पर वह दिस्टि जो परई । 
ग्रस वह निरमल घरति अकासा । 


पाप के ओट पुन्नि सब छीजा॥ 
सब जग पुन्नि उहेँ परगासू ॥॥ 
सब पर धूप रहै पुनि सोई॥ 
ताकर मेलि चैन सौं ढरई॥ 
जैसे मिली फूल महँ बासा॥ 


सब ठाव औ सब परकारा। ना वह मिला न रहै निनारा॥ 

ओहि जोति परछाहीं, नवौ खंड उजियार। 

सुरुव चाँद के जोती, उदित अहै संसार॥ 

जेहि क॑ जोति सरूप, चाँद सुरुज तारा भए। 

तेहि कर रूप अनूप, मुहमद बरनिन जाइ किछ ॥।४६॥ 

( ५० ) 

चले समुझिि गुरु सौ पूछा। धरती सरग बीच सब छंछा ॥ 
कीन्ह न थूनी भीति न पाखा। केहि बिधि टेकि गगन यह राखा ॥ 
कहाँ से आइ मेघ बरिसावे। सेत साम सब होइ के धावें॥ 
पानी भरे समुंद्रहि जाई। जहाँ से उतरे बरसि बिलाई॥ 
पानी माँक उठे बजरागी | कहाँ से लौकि बीजु भुदँ लागी ॥ 
कहवाँ सूर चंद औ तारा। लागि अकास कर्राह उजियारा ॥ 
सूरज उवं बिहानहि आई। पुनि सो अथ कहाँ कहूँ जाई॥ 

काहे चंद घटत, है काहे सूरुज पूर। 

काहे होइ अमाक्स, काहे लागे मूर॥ 

जस किछ माया मोह, तैसे मेघा, पवन, जल। 

बिजुरी जैसे कोह, मुहमद तहाँ समाइ यह ॥ ५०॥। 


परिशिष्ट-- १ 
(५१ ) 


सुनु चेला ! एहि जग कर अवना | सब बादर भीतर है पवना ॥ 
सुन्‍्न सहित विधि पवनहि भरा। तहाँ आप होइ निरमल करा॥ 
पवनहि महेँ जो आप समाना | सब भा बरन ज्यों आप समाना ॥। 
जैस डोलाएं बेना डोलें। पवन सबद होइ किछहु न बोले ॥ 
पवनहि मिला मेघ जल भरई। पवनहि मिला बुंद भुईं परई॥ 
पवनहि माहँ जो बुल्ला होई। पवनहि फुटे, जाइ मिलि सोई ॥ 
पवनहि पवन अंत होइ जाई । पवनहि तन कहाँ छार मिलाइ ॥ 
जिया जंतु जत सिरजा, सब महँ पवन सो पूरि। 
पवनहि पवन जाइ मिलि, आगि, वाउ, जल धूरि॥ 
निति सो आयसु होइ,साई जो श्राज्ञा करे। 
पवन-परेवा सोइ, मुहमद बिधि राखे रहै ॥ ५१॥ 
( ४२ ) 
बड़ करतार जिवन कर राजा | पवन बिना किछु करत न छाजा ॥ 
तेहि पवन सौं बिजुरी साजा ।ओोहि मेघ परबत उपराजा॥ 
उहै मेघ सौं निकरि देखावे। उहै माँक पुनि जाइ छपावे ॥ 
उहै चलावे चहुँ दिसि सोई। जस जस पार्वेँ धरे जो कोई॥ 
जहाँ. चलाव॑ तहवाँ चलई | जस जस नावें तस तस नवई ॥ 
बहुरि न श्राव छिटकत भाँप। तेहि मेघ सेंग खन खन काँपे ॥ 
जस पिउ सेवा चूके रूठे | परे गाज पुहुमी तपि कूटे॥ 
अगिनि, पानि औ माटी, पवन फूल कर मूल । 
उहई सिरजन कीन्हा, मारि कीन्ह अस्थूल ॥। 
देख गुरू, मन चीन्ह, कहाँ जाइ खोजत रहै। 
जानि परे परबीन, मुहमद तेहि सुधि पाइए ॥ ५२॥ 
( *३ ) 
चेला चरचत गुरु-गुन गावा। खोजत पूछि परम गति पावा॥ 
गुरु बिचारि चेला जेहि चीन्हा। उत्तर कहत भरम लेइ लीन्हा ॥ 
जगमग देख उहैे उजियारा | तीनि लोक कहि किरिन पसारा ॥ 
ओहि ना बरन, न जाति अजाती । चंद न सुरुज, दिवस ना राती ॥ 
कथा न अहै, अकथ भा रहईं। बिना बिचार समुभि का परई ? ॥ 
सोऋं सो बसि जो करई।जा बूके सो धीरज. धरई॥ 
कहै प्रेम के बरनि कहानी | जो बूमें सो सिद्धि गियानी ॥ 
माटी कर तन भाँडा, माटी महँ नव खंड। 
जे क्रेहु खेले माटि कहँ, माटी प्रेम प्रचंड ॥ 
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गलि सोइ माटी होइ, लिखनेहारा वापुरा। 
जौ न मिटाव कोइ, लिखा रहै बहुते दिना॥ ५३॥ 


आखिरी कलाम 
(१) 


पहिले नावें देंउ कर लीन्हा। जेइ जिउ दीन्ह, बोल मुख कीन्हा ॥। 
दीन्हेसि सिरा संवारे पागा। दीन्हेसि कया जो पहिर बागा॥ 
दीन्‍्हेसि नयन जोति उजियारा। दीन्हसि देखे का संसारा॥ 
दीन्हेसि ख़वन बात जेहि सुने | दीन्हेसि बुधि गियान बहु गुने ॥ 
दीन्‍्हेसि नासिक लीजे बास।। दीन्हेसि सुमन सुगंध बिरासा॥ 
दीन्हेसि जीभ बैन रस भाखे। दीन्हेसि भुगृति साध तेहि राखे ॥ 
दीन्हेसि दसन सुरंग कपोला। दीन्हेसि अ्धर जो रखें तेबोला ॥ 

दीन्हेसि बदन सुरूप रोग, दीन्हेसि माथे भाग। 

देखि दयाल मुहम्मद, सीस नाइपथ लाग॥१॥ 

। 

दीन्हेसि कंठ बोल जेहि माहाँ। दीन्हेसि भुजाडंड बल वाहाँ॥ 
दीन्हेसि हिया भोग जेहि जामा। दीन्हेसि पाँच भूत झ्रातमा॥ 
दीन्हेसि बदन हीत (सीत? )झ्ौ घाम्‌ । दीन्हेसि सुक्ख नींद बिसरामू॥ 
दीन्हेसि हाथ चाह अस कीज | दीन्हेसि कर परलौ (पललव? ) गहि लीजे॥ 
दीन्हेसि रहस कोड़ वहुतेरा। दीन्हेसि हरख हिया औ थारा॥ 
दीन्हेसि बेठक आसन मारे। दीन्हेसि बूत जो उठे सभारे॥ 
दीन्‍्हेसि सबब सॉंपूरन काया। दीन्हेसि दोइ चलने का पाया।। 

दीन्हेसि नौ नौं नाटका (फाटका? ), दीन्हेसि दसवें दुवार । 

सो अ्रस दानि म्‌हम्मद, तिनके हौं बलिहार ॥२॥ 

(३) 

मरम नेन कर अँधरे बूमा।तेहि बिय (बिन? ) रे संसार न सूका ॥ 
मरम स्रवन कर बहिरे जाना।जो न सुने किछ दीजे साना॥। 
मरम जीभ के गूंगे पावा। साधहि मरैपै निकर (न? ) नावाँ ॥ 
मरम बाँह कर लूले चीन्हा। जेहि बिघि हाथन्ह पाँगुर कीन्हा ॥ 


३, 


मरम कया के कुस्टी भेंटा।नित चिरकुट जो रहै लपेटा॥। 
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मरम बैठ उठ तेहि पे गुना।जो रे मिरग कस्तूरी पहाँ॥ 
मरम पावेँ के तेहि पै दीठा।जो अपया भुईं चले बईठा॥ 
अति सुख दीन्ह विधातै,औ सब सेवक ताहि। 
झ्रापन मरम मुहम्मद, अबहूँ समुझ कि नाहि॥३॥ 
रस, 
भा औतार मोर नौ सदी। तीस बरिख ऊपर कवि बदी॥ 
आवत उधतचार बड ठाना।भा भूकंप जगत अकुलाना॥ 
धरती दीन्ह चक्र बिधि भाई। फिर अ्रकास रहट के नाई॥ 
गिरि पहार मेदिनि तस हाला। जस चाला चलनी भल चाला॥ 
मिरित लोक जेहि रचा हिडोला ! सरग पताल पवन घट (खट ? )डोला ॥ 
गिरि पहार परबत ढहि गए।सात समुद्र कहच (कीच? )मिलि भए ॥ 
धरती छात फाटि भहरानी । पुनि भइ मया जौ सिस्टि हठानी (दिठानी ? 
जो अ्रस खंभहि. पाई के, सहसजीब (जीभ? ) गहिराईं । 
सो अ्रस कीन्ह मुहम्मद, तो अस बपुरे काईं॥४॥ 
(५) 
सूरुज सेवक वाके अहै।आठौ पहर फिरत जो रहै॥ 
आयसु लिहे राति दिन धावे।सरग पताल दुवौ फिरि आावे॥ 
दगधि आग महाँ होइ अँगारा। तेहि के आँच धिक संसारा॥ 
सो अस वपुरे गहने लीन्हा ।ओ धरि बाँधि चेंडाले दीन्हा॥ 
गा अलोप होइ भा अ्रँधियारा। दीख दिनहि सरग माँ तारा॥ 
उवबते भाँप्पि लीन्ह घुप चापै । लाग सरप (सरब? )जिउ थर थर काँपे ॥ 
जिउ का परे कया (ग्याँन? ) सब छूटे । तव भा मोख गहन जौ छूटे ॥ 
ताकोी ग्रता तरासे, जो सेवक अस मित। 
अबहँ न डरसि मुहम्मद, काह रहसि निहचित ॥५॥ 
(६) 
ताकरि अस्तुति कीन्हि न जाई। कौनी जीमि में करों बड़ाई॥ 
जग पताल जो संते कोई। लेखनी परिख समूद्र मसि होई॥ 
लागे लिखें सिस्टि मिलि जाई। समृद घटे पै लिखि न सिराई ॥ 
साँचा सोइ और सब भूठे। ठाँव न कतहूँ झोन के रूढे॥ 
आयसु हूँ इबलीस जौ टारे। नारद होइ नरक महेँं पार ॥ 
सौ दुइ कटक कइउठ लख घोरा | फरऊ' रौदि नील महाँ बोरा ॥ 
जौ सदाद बेंकुंठ सँवारा। पैठत पौरि बोच गहि मारा॥ 
जो ठाकुर अस दारुन, सेवक तहाँ निरदोख। 
माया करें मुहम्मद, तौ प॑ होइहि मोख ॥ ६॥ 


) 


छड़१ 


दर 


जायसी और उनका पद्मावत 


(७) 
रतन एक विघने अवतारा। नावोँ मुहम्मद जग उजियारा ॥ 
चारि मीत चहुँ दिसि गजमोती । माँक दिप मनि मानिक मोती ॥ 
जेहि हित सिरिजा सात समुंदा | सातहु दीप भरे एक बुंदा॥ 
ता पर चौदह भूवन दसारे (?) । विच बिच खंड बिखंड सँवारे ॥ 
धरती झ्ौ गिरि मेरु पहारा।सरग चाँद सूरज झौ तारा॥ 
सहस अठारह दुनिया सेरी (?) । आवत जात जातरा फेरी॥ 
जेइ नहिं लीन्ह जनम माँ नाऊ । तेहि कहूँ कीन्ह नरक माँ ठाऊ ॥ 
सो अस देव न राखा, जेहि कारन सब कीन्ह | 
दहुँ तुम काह मुहम्मद, एहि प्रिथिमी चित दीन्ह ॥ ७॥ 
(८5) 
बावर साह छत्रपति राजा। राज पाट उनका बिधि साजा॥ 
मुलुक सुलेमाँ का अस दीन्हा । अदल दून (दुनी? ) उम्भर जस कोनन्‍्हा ॥। 
अली केर जस कीन्हेसि खाँडा। लीन्हेसि जगत समूँद भा डाँडा ॥ 
बल हमजा कर जैस सँभारा। जो बरियार उठा तेहि मारा॥ 
पहलवान नाए सब आदी । रहा न कतहूँ बादि का बादी॥ 
बड़ परताप आप तप साधे | धरम के पंथ दई चित बाँघे ॥ 
दरब जोरि सब काहूँ दिए। आपुन बिरह (? )आपु जस लिए ॥ 
राजा होइ करे तब (तप), छाँडि जगत माँ राज । 
सब अस कहै मुहम्मद, वे कीन्हा किछ काज ॥5५॥ 
( ६ ) 
मानिक एक पाएउ उजियारा। सेयद असरफ पीर पियारा ॥ 
जहाँगीर चिस्ती निरमरा | कुल जग माँ दीपक बिधि घरा ॥ 
थ्ौ निहंग दरिया जल माहाँ। बूडत कहूँ घरि काढ़त बाहाँ॥ 
समूँद माँक जो बोहित फिरई। लत॑ नावें सहूँ होइ तरई॥ 
तिन घर हों मुरीद सो पीरू। संवरत बिन गुन लावें तीरू॥ 
कर गहि धरम पंथ देखराएउ | गा भूलाइ तेहि मारग लाएउ ॥ 
जो अस पुरुते मन चित लाए। इच्छा पूर्ज आस तुलाए॥ 
जौ चालिस दिन सेवे, बार बुहारे कोइ ॥ 
दरसन  होइ मुहम्मद, पाप जाइ सब घोइ॥ €॥ 
( १० ) 
जायस नगर मोर अस्थानू । नगर के नाव आदि उदयानू ॥ 
तहाँ देवस दस पहुने आएउ'। भा बेराग, बहुत सुख पाएउ॥ 
सुख भा सोच एक दुख मानों। झ्रोहि बिनु जिवन मरन के जानों ॥ 
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नैन रूप सों गएठ समाई। रहा पूरि भरि हिरदे छाई॥ 
जहँवे देखाँ तहँवे सोई। और न आव दिस्टि तर कोई ॥ 
आपुन देखि देखि मन राखाँ। दूसर नाहि सो कासों भाखों॥ 
सब जगत दरपन कर लेखा आपुन दरसन आपुषि देखा ॥ 
अपने कौतुक कारन, मीर पसारिन हाट । 
मलिक मुहम्मद भिनहीं, हाइ निकसिन तेहि बाट ॥ १०॥ 
( ११ ) 
धूत एक मारत घन गुना। कपट रूप नारद कर जना॥ 
नावेँ£ असाधु साधू कहवावे। तहाँ लगि चले जौ गारी पावे ॥ 
भाव गाँठि अस मुख कर भाँजा। कारिख तेल घालि मुख माँजा ॥ 
परत (हि) दीठि छरत मोहि लेखे । दिनहि माँक अंधियर मुख देखे ॥ 
लीन्हें चंग राति दिन रहई। परपँच कीन्ह लोगन माँ चहई॥ 
भाइ बंधु माँ लाई लावे।बाप पूत माँ घटी करावे॥ 
मन मैले के ठग ठगं,ठग न पाएउ काहु। 
बरजेउ सबहि मुहम्मद, अस जिन तुम पतियाहु ॥११॥ 
£ रे) 
अंग छडा औ सूरी भारा।जाइ कहौ अति चंग अधारा॥ 
जौ काहू सौं आमनि न छूटे ।|सुनहु मोर बिधि केसे छूटे॥ 
उहै नावें करता करे लेऊ। पढ़े पलीता घूवाँ देऊ॥ 
जौ यह धुवाँ नासिक माँ लागे। मिनती करें औ उठि उठि भाग ॥ 
धरि बाई लट सीस भकोरे। करिया बरग जो हाथ मरोरे॥ 
तबहि सँकोच अधिक वे होवे। छांडो छाँड़ौ कहि क॑ रोव॥ 
धरि बाहीं ले धृवाँ उड़ावे | तासाँ डर जो अैस छुड़ावे ॥ 
है नरकी औ पापी, टेड़ बदन औ आँखि। 
चीन्हत उहै मुहम्मद, भूठि भरी सब साखि॥१२॥ 
( १३ ) 
नौ से बरस छतीस जो भए। तब एहि कविता आखर कहे॥ 
देखो जगत धृंघ कलि माहाँ। उवत घृूष घरि आवत छाहाँ॥ 
यह संसार सपने कर लेखा। माँगत बदन नेन भरि देखा॥ 
लाभ दिए बिनू भोग न पाउब। परें डाँड़ जहाँ (मूर? ) गँवाउब ॥ 
राति कर सपन जागि पछिताना। ना जानोौं कब होइ बिहाना॥ 
अस मन जानि बंसाहों सोई।मूर न घटे लाभ जेहि होई॥ 
ना जानौ बाढ़त दिन जाई। तिल तिल घटे आइ नियराई॥ 
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अस जिन जानहु ओहट है, दिन आवत नियरात। 
कहै सो बूमि मुहम्मद, फिर फिर कहौं असि बात ॥ १३॥ 
के 
जर्वबाह अंत कर परलोौ आई।धरमी लोग रहै न पाई॥ 
जबहीं सिद्ध साधू गा तपा।तबहीं चल चोर औ जपा।॥ 
जाई मया मोह सब केरा।मच्छ रूप के आई बेरा॥ 
उठ्हिं पंडित बंद पुराना। दत्त सत्त दोउ करिहि पयाना॥ 
धूम बरन सूरुज होइ जाई। क्रिस्त बरन सिस्टिहि दिखाई॥ 
दो अद (? ) पुरुष दिसि उइहे जहाँ। पुनि फिरि आइ अथइहै तहाँ ॥ 
चढ़ि गदहा निकर्स दर जालू। हाथ खंड होइ आए कालू॥ 
जो रे मिले तेहि मार, फिरि फिर आइ ग्रकाज। 
सबई मारि मुहम्मद, भूंजि अढ़तिया राज ॥१४॥ 
( १५ ) 
पुनि घरती का आयसु होई। उगिले दरब लोग सब लेई॥ 
मोर मोर के उठिहे भारी।आ्रापु आपु माँ करिहे मारी॥ 
झअस न केउ जाने मन माहाँ।जों यह सचा अहै सो ग्रहाँ॥ 
सेति सेति लेइ लेइ घर भरहीं। रहस काड़ अपने जिउ करहीं॥ 
खने उतंग खने बर साँती। नितहि हुलंब उठे बहु भाँती॥ 
पुनि एक अचरज संचरेआई।नावें मजारी भंँवा बिलाई॥ 
गोहि के सूँघे जिने न कोई।जो न मर॑तेहि भक्‍खे सोई॥ 
सब संसार सिराय ओऔ, तेहि में केरी (?) घात। 
उनहूँ. कहें मुहम्मद, बार न लागे॑ जात॥१५॥ 
( १६ ) 
पुनि मंकाइल आएसु पाए। अनबन भाँति मेघ बरसाए॥ 
पहिले लागे परे अंँगारा। धरती सरग होइ उजियारा॥ 
लागी सब पिरिथिमी जरे।पाछे लागे पाथर परे॥ 
सौ सौ मन के एक एक सिला। चले बिद (पिड? )घृटिआवबे मिला ॥ 
वजर गोट तस छूटे भारी। टूटे रूव बिरिख सब फारी॥ 
परत दमाग (धमाक ? )धरति सब हाल | आदरत उठ सरग ले साले॥ 
ग्रधाधार बरसे बहु भाँती। लाग रहै चालिस दिन राती॥ 
जिया जंतु सब मरि घटे, जित सिरिजा संसार। 
कोउ न रहै म्हम्मद, होइ बीता संघार ॥१६॥ 
( १७ ) 


जिबरईल पाउब फरमान्‌ | श्राइ सिस्टि देखव मंदानू॥ 


परिदिष्ट---- १ 


जियत न रहा जगत केउ ठाढ़ा। मारा कमोरि कचरी सब गाढ़ा॥ 
मरि गंधाईं सांस नहिं आवे। उठे बिगंघ सड़ाईंघ आवे॥ 
जाइ देठ से करहु बिनाती। कहब जाइ जस देखब भाँती॥ 
देखहु जाइ सिस्टि बेवहारू। जगत उजाड़ सून सुूंसारू॥ 
अस्ट दिसा उजारि सब मारा। कोउ न रहा नाव लनिहारा॥ 
मरि माजरि पिरथिमी पाटी। पर पिछानि न दीखे माटी॥ 
सून  पिरथिमी होवे, धरती दहुूँ सब लीप। 
जेतनी सिस्टि मुहम्मद, सबे भाइ जल दीप॥१७॥ 
( १८ ) 
मकाईल पुनि कहब बुलाई। बरसौ मेघ पिरथिमीं जाई॥ 
ओने मेघ भरि उठिहे पानी। गरजि गरजि बरसे अति वानी ॥ 
भरी लागि चालिस दिन राती। छरी न निमुसे एके भाँती॥ 
छूट पानि परलौ के नाई। चढ़ा छापि सगरी दुनियाई॥ 
बूएहि परबत मेरु पहारा। जलहल उमड़ि चले असरारा॥ 
जहेँ लगि मरि माजरि जत होई। लइ बहाइ जाइहि भुईं घोई॥ 
पुनि घटि नीर भंडार ग्राई। जनों न बरसा तेस सुखाई॥ 
सून  पिरथिमीं होइयि, बूफे. हँसे ठठाइ। 
दतनि जो सिस्टि मुहम्मद, सो कहूँ _गइउ हेराइ ॥१५॥ 
(१६) 
पुनि ईसराफील फरमाए। फूक सब सुंसार उड़ाए॥ 
दे मुख सूर भर जो साँसा | डोले धरतो लूपत अकासा॥ 
भवन चौहहों गिरि बन डोला। जानौ घालि भुलाएसि हिंडोला ॥ 
पंहिले एक फूंक जो आई। ऊँच नीच एक सम होइ जाई॥ 
नदी नार सब जंहें पार्ट।। अस होइ मिले जो ठारे बाटी॥ 
दूसर फूंकः जो मेरु उड़ेहें। परबत समूंद एक होइ जेहें। 
चाँद सुरुज तारा घट टूटे। परतहि खंभ सेसहि घट फूट ॥ 
तस रे बजर मयाउब,अ्स भुईं लेव मयाइ। 
पूरव. पछिउँ मुहम्मद, एक रूप होइ जाइ॥१६॥ 
( २० ) 
अजेराइल कहँ बंगि बुलाए।जीउ जहाँ लगि सबे लिवाए॥ 
पहिले जिउ जिबरेल के लेइ।लोटि जीउ मैकाइल देई॥ 
पुनि जिउ देई इसराफीलू। तीनिहुन का मारे अजराईलू॥ 
काल फिरिस्तन केर जौ होई। कोइ न जागे निसि होइ सोई॥ 
पुनि पूंछत जम सब जिउ लीन्हा। एको रहा बाच जिउ दीन्‍्हा॥ 


च््ड्प्‌ 


थःड६ 


जायसी झोर उनका पद्मावत 


सुनि अजराइल आगे होइ गझ्राउब। उत्तर देब सीस भुईं नाउब॥ 
आयसु होइ करों अरब सोई।की हम की तुम और न कोई॥। 
जो जम ञ्रानि जिउ लेत हैं संकर, तिनहू कर जिउ लेव। 
सो अवतरे मुहम्मद, देख तहँ जिउ देव॥२०॥ 
(२१ ) 
पुनि फुरमाए आप गोसाईं।| तुमहँ देउ जिवाईहिं नाहीं॥ 
सुनि आयसु पाछे का धाए। तिसरी पौरि नाँघि नहिं पाए॥ 
परत कीन्ह जिउ निसरन लागे। होई कस्ट घड़ी एक जागे॥ 
प्रान देत सँवरे मन माहाँ। उवत धूप घरि आवत छाहाँ।॥ 
जस जिउ देत मोहि दुःख होई।ग्रेसे दुखिया भा सब कोई ॥ 
जौ जनतेउँ जिउ अस दुख देता।ता जिउठ काहू केर न लेता ॥ 
लौटि काल निनहूं कर होवे।आइ नींद निधरक होइ सोबे ॥ 
भंजन गढ़न सँवारन, जिन खेला सब खेल। 
सब का टारि म्‌हम्मद, अब हूँ रहा अकेल ॥२१॥ 
(58९. ) 
चालिस बरिख. जबहि होइ जेहें। उठिहि मया पछिले (सब) श्रेहें ॥ 
मया मोह के किरपा आए ।आपुहि कहें झापु फुरमाए॥ 
में सूंसार जो सिरिजा एता।मोर नावेँ कोऊ नहिं लेता॥ 
जेतने परे अब सबहि उठावौं। पुल सिलवात के पंथ रेंगावौं॥। 
पाछे जिए पूछौीं सब लंखा।नननमाद (माहें? ) जेता हौं देखा ॥। 
जस वाकर सरवन बिन सूना । धरम पाप गन औगुन गृना॥ 
के निरमल कौसर अन्हवावों । पुनि जीवन बैकुंठ पठावौं॥ 
मरन गजन धन होइ जस, जस दुख देखत लोग। 
तस सुख होइ मुहम्मद, दिन दिन मानें भोग॥ २२।॥॥। 
(२३ ) 
पहिले सेवक चारि जियाउब | तिन्ह सब काजै काज पठाउब॥ 
जिबरईल औझ मंकाईलू।अ्रसराफीला औ अजराईलू॥ 
जिबरईल प्रिथिमीं माँ आए।जाइ मृहम्मर का गोहराए॥ 
जिबरईल जग आाइ पुकारब।| नावे मुहम्मद  लंत हँकारब॥ 
होइहें जहाँ मुहम्मद नाऊ। कइउ लाख बोलिहे एक ठाऊँ॥ 
ठाढ़ि रहै कतहूँ ना पावे।फिरि के जाइ मारि गोहरावे॥ 
कहै गोसाईं कहाँ वे पावों। लाखन बोलें जौ रे बोलावौं॥ 
सब धरती फिरि आएऊँ, जहाँ नावोँ सो लेडँ। 
लाख उठे महम्मद, केहि के उत्तर देउँ॥ २३॥ 


परिशिष्ट--१ 


( २४ ) 
जिबराइल पुनि आयसु पाए।सूँघे जगत ठाँव सो पाए॥ 
बास सुबास लीन है जाहाँ।नावें रसूल पुकारसि ताहाँ॥ 
जिबरईल फिरि प्रिथिमीं आए। सूंघः जगत ठावें सो पाए॥ 
उठहु मुहम्मद होहु बड़ नेगी ।देन जुहार बोलाएँ बेगी॥ 
'बेगि हँकारे उमत समेता।आवहु तुरंत साथ सब लेता॥ 
एतने बचन जबहिं मुख काढ़े ।सुनत रसूल भए उठि ठाड़े॥ 
जहाँ लगि जीउ मोख सब पाए अपने अपने पिंजरे आाए॥ 
कइउ जूगन के सोवबत, उठे लोग मत जागि। 
ग्रस सब कहें मुहम्मद, मैन पलक ना लागि॥ २४॥ 
( २५ ) 
उठत उमत कहाँ ग्रालस लागे। नींद भरी सोवत ना जागे॥ 
पौढ़त बार न हम का भएऊ | अबहीं अवधि आइ कब गहेऊ॥ 
जिबरईल तब कहब पुकारी | अबहूँँ नींद ना गई तुम्हारी॥ 
सोवत तुम्हें कइउ जुग बीते।अैसे तो तुम हाँ नहिं चीते॥ 
कइउ करोरि बरस भुईं परे ।उठहु न बेगि मुहम्मद खरे॥ 
सुनि के जगत उठी सब भारी। जेतना सिरजा पुरुष औ नारी॥ 
नेंगा नाग उठिहै संसारू। नैसा होइहें सब के तारू॥ 
कोउ न कतहेुँ पुनि बरै?, दिस्टि सरग सब केरि। 
ऐसे जतन मुहम्मद, सिस्टि चले सब घेरि॥ २५॥ 
( २६ ) 
पुनि रसूल जहई होइ आगे। उमत चल सब पाछे लागे॥ 
अध गियान होइ सब केरा। ऊँच नीच जहेँ होइ अभेरा॥ 
सबहीं जियत चहै सूँसारा ।नैनन नीर चले असरारा॥ 
सो दिन संवरि उमत सब रोवें।ना जानौं आग कस होवे॥ 
जो न रहै तेहि का यह संगा। मुख सूखे तेहि पर यह दंगा।॥ 
जेहि दिन का नित करत डरावा। सोइ देवस अब आगे आवा॥ 
जो पे हमसे लेखा लेवा।का हम कहब उतर का देबा॥ 
एत सब संवबरि के मन माँ, चहें जाइ सो भूलि। 
पैगे पैग मुहम्मद, चित्त रहै सब भूलि॥रधा 
( २७ ) ५ 
पुल सिलवात पुनि होइ अभेरा। लेखा लेब अ्रंब (उमत? )सब केरा ॥ 
एक दिसि बैठि मुहम्मद रोइहें। जिबरईल दूसर दिसि होइहें॥ 
वार पार किछ सूभत नाहीं।दूसर नाहि को टेक बाहीं॥ 


छः 


च्चद्दंद 
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तीस सहस्न कोस के वाटा। श्रस साँकर जेहि चले न चाँटा॥। 
वारहु ते पतरा अस भीनी।खड़ग धार से अधिकौ पैनी॥ 
दोउ दिसि नरक कुंड के भरे।खोज न पाउब तेहि माँ परे॥ 
देखत काँपँ लागे जाँघा।सो पँँथ कंसे जेहै नाथा॥ 
तहाँ चलत सब परखब, को रे पूर को ऊन। 
अबहें को जाने मुहम्मद, भरे पाप झौ पून॥२७॥ 
(० ५॥ 
जो धरमी होइहि संसारा।चमकि बीजु गहब जौ पारा॥ 
बहुतक जानु तुरंग भल धंहें।बहुतक जानू पखेरु उडहें॥ 
बहुतक चाल चले माँ जेहें। बहुतक मरि मरि पाँव उठेहे।॥ 
बहुतक जानू. परखेरु उड़ेहें।पवन कि नाई जिय माँ जहे॥ 
बहुतक जानों रेंगे. चाँटी। बहुतक रहें दाँत धरि माटी॥ 
बहुतक नरक कुंड माँ पड़िहीं। बहुतक रकत पी माँ पड़िहीं।। 
जेहि के जाँधघ भरोस न होई।सो पंथी निभरोसी रोई॥ 
परे तराप सो नाँघन, को रे वार को पार । 
कोउ तरि हा मुहम्मद, कोड बूड़ा मर्रघार ॥२८॥। 
(36..) 
लौटि हँकारव यह जब भानू । तप कहे होइहि फुरमानू॥ 
पूंछब कटक जहाँ ते आवा।को सेवक को बैठे खावा। 
जेहि जस आहि जियन में दीन्हा। तेहि तस संमर चहीं में लीन्हा ॥ 
अब लगि राज देस कर भूंजा। अब दिन आइ लिखा कर पूजा॥ 
छः मास कर दिन करों आजू।आाउ क लेउ' ओऔ देखों साजू | 
से चौराहा बैठे आवे। एक एक जनौ का पूंछि पकराबे ॥ 
नीर खीर हँत काढ़ब छानी। करब निनार दूध औ पानी॥ 
घरम पाप फरियाउब, गृन औऔगुन सब दोख। 
दुखी न होहु मुहम्मद, जोखि लेब धरि जोख ॥२६॥ 
( ३० ) 
पुनि कस होइहि दिवस छ मासू। सूरुज आ्राइ तर्पहि होइ बाँसू॥ 
के सउहे नियरे रवि हांके। तेहि के आँच गूद सिर पाक ॥ 
वजरागिनि अस लागे तैसे। (वि) लखे लोग पियासन वैसे ॥ 
उने अगिनि भ्रस बरसे घामू। भूंजि देह जरि जाए चामू॥ 
जेइ किछ धरन कीन्ह जग मांहाँ। तेहि सिर पर किछ आवे छाहाँ॥ 
धरमिहि आनि पियाउब पानी। पापी वपुरहि छाहँ न पानी॥ 
चोरा जपा सो काज न आावे। इहाँ का दीन्ह उहाँ सो पावे॥ 
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जो लखपती कहाव॑, लहै न कौड़ी आधि। 
चौदह  धजा मुहम्मद, ठाड़ कराहि सब बाँधि॥३०॥॥ 
(३१ ) 
सवा लाख पैगम्बर जेते।अपने अपने पाए तेते॥ 
एक रसूल न बैठहि छाहाँ। सबही धूप लेहि सिर माहाँ॥ 
घामँ उमत दूखी जेहि केरी।सो का माने सुख अवसेरी ॥ 
पुनी उमत तौ पुनि में दुखी। तेहि सुख होइ तौ पुनि में सुखी ॥ 
पुनि करता के आयसु होई। उमत हँकारु लेखा मोहि देई।॥ 
कहब रसूल कि आयसु पावौं। पहिले सब घरमी ले आावों॥ 
होइ उतर तिनन्‍्ह ही ना चाहौं। पापी घालि नरक महे पाहौं (? ) बाहौं ॥ 
पाप पुन्नि केते खरे, होइ चहत है पोच। 
ग्रस मन जानि मुहम्मद, हिरद मानेउ सोच ॥३१॥ 
( ३२ ) 
पुनि जैहें आदम केरे पासा। पिता तुम्हारि बहुत मोहि आसा ॥ 
उमत मोरि गाढ़े है परी।भा न दान लेखा का धरी॥ 
दुखिया पूत होत जो अहे । सब दुख प॑ बाप से कहै॥ 
बाप वाप के जो कछ खाँगे। तुमहि छाँडि कासौं चित बाँघे॥ 
तुम जठेर पुनि सबहीं केरा। ग्रहै संतति मुख तुम्हरे हेरा॥ 
जठ जठेर जो करिहें मिनती | ठाकुर जवहीं सुनिहें मिनती॥ 
जाइ देउ से बिनवौ रोई। मुख दयाल दाहिन तोहि होई॥ 
कहहु जाइ जस देखे, जेहि होवे उदघाट। 
वहु दुख दुखी म्‌हम्मद, बिधि संकर तेहि काट ॥३२॥ 
( रे३ ) 
सुनौ पूत आपन दुख कहऊ। हों अपने दुख बाउर रहऊ॥ 
होइ बैक्‌ठ जो आयसु ठेलौं (ठेलेउ )।दूत के कहे मुख गोहू मेलों ( मेलेउ? )॥ 
दुखिया पेट लागि संग धावा। काढ़ि बिहिस्त से मेल ओढ़ावा ॥ 
परलौ जाइ मॉडल सुंसारा। नैन नसूकमि निसि अँधियारा॥ 
सकल (ज)गत में फिरि फिरि रोवा। जीऊ जान बाँधि के खोवा॥ 
भएँ उजियार पिरथिमी जइहों।ओ गोसाइ के अस्तुति करिहाौं॥ 
लौटि मिले जौ होव॑ आई। तो जिउ कहूँ धीरज भा जाई॥ 
तेहि हुते लाजि उठे जिउ, मुहँ न सकौं दरसाइ ॥ 
सो मुहँ लाइ मुहम्मद, बात कहां का जाइ॥३३॥ 
का 
पुनि जैहेँ मूसे केर दोहाई।ऐ बंधु मोहि उपग्रह आई।॥। 
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तुम का बिधिने आयसु दीन्हा।तुम नेरे होइ बातें कीन्हा॥ 
उम्मत मोरि बहुत दुख देखा। भा निदान माँगत है लेखा॥ 
अब जो भाई मोर तुम अहेऊ। एक बात मोहि कारन कहेऊ।॥ 
तुम अस तुहसे बात का कोई। सोई कहेऊ वात जेहि होई॥ 
गाढ़े मीत कहीं का काहू। कहौ जाइ जेहि होइ निबाहु ॥ 
तुम सँंवारि के जानौ बाता। मकु सुनि माया करे बिधाता॥ 
मिनती किहेउ मोर हुते, सीस नाइ कर जोरि। 
है है करे मुहम्मद, उमत दुखी है मोरि॥३४॥ 
( ३५४ ) 
सुनहु रसूल बात का कहाँ । हां अपने दुख बाउर रहा ॥ 
के के देखेउ' बहुत डिठाई। मुँह कड़ दाना खात मिठाई॥ 
पहिले मो कहें आयसु दीन्हा।फरऊ' से में भंगरा कीन्हा॥ 
रोद नील के डावसि चाला। फुर भा भूँठ भूंठ (भा) भला॥ 
पुनि देखे बेकुण्ठ पठाएउ | एकौ दिसि करे पंथ न पाएउ॥ 
पुनि जो मो कहें दरसन भएउ | कोह तूर रावट होइ गएऊ॥ 
भा अनेक में फिर फिर जाँपी। हर दार्वेन के लीन्हेसि चाँपी॥ 
निरखि नेन में देखों, कतहेँ परे नहि सूभि। 
रहौं लजाइ मुहम्मद, बात कहौं का बूमि॥३४५॥ 
( ३६ ) 
दौरि दौरि सबही पा जहें।उतर दिहें सब फिर बहिरहे॥ 
ईसे कहिन कि कस नहिं कहतेउ”। जौ किछु कहे क उत्तर बेठेऊँ (? )॥। 
में मुए मानुस बहुत जियावा। औ बहुते जिउ दान दिवावा॥ 
इब्राहिम कहा कस ना कहतेउ”। बात कहे बिन में ना रहतेउ'॥ 
मोसों खेल हिंदू जो खेला। सर रचि बाँधि अगिनि माँ मेला ॥ 
तहाँ ग्गिनि इब (हुत ? ) भइ फ्‌ लवारी । अपउर डरोौं न बिरह सँभारी ॥ 
नूह कहिन जब परलौ आव। | सब जग बूड़ रहेउ' चरि (चढ़ि? ) नावा | 
केड कहै काहू से, सब॑ उढ़ाउब भार। 
जस के बनें मुहम्मद, कर आपन निस्तार॥३६॥ 
( ३७ ) 
सबे भार अस मेलि उड़ाउब । फिरि फिर कहब उतर ना पाउब ॥ 
पुनि रसूल जेहे दरवारा। पँग मारि भुईं करब पुकारा ॥ 
ते सब जानसि एक गोसाई | कोउन आव मोरी उमत के ताई ॥ 
जेइ से कहौं सो चुप होइ रहई | उमत लाइ केउ बात न कहई ॥ 
मोरे चाँड केऊ नहिं चाँडा। देखा दुख सबहीं मोहि छाँड़ा ॥ 
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मोहिं अस तुहीं लाग करतारा । तुहि होई भल सोइ निस्तारा ॥ 
जो दुख चहहि उमत का दीन्हा। सो सब में अपने सिर लीन्‍न्हा ॥। 
लेखि जोखि कहियावन (? ), मरन गंजन दुख दाहु ! 
सोसबसर्भ (सहै? ) मुहम्मद, दुखी करो जनि काहु ॥ ३७॥ 
[: 52) 
पुनि रिसाइ के कहै ग्रोसाई | फातिम कहाँ ढूँढ़हु दुनियाई।॥ 
का मोसौं उन भंगरि बिसारा। हसन हुसेन कहौ को मारा ॥ 
ढूँढह़े जगत कतहूँ ना पेहें। फिरि के जाइ मारि गोह रहें ॥ 
ढूँढ़ि जगत दुनिया सब आएउ । फातिम खोज कतहेुँ ना पाएउ ॥ 
आयसु होइ अहें पुनि ताहाँ। उठे नाथ हे घरती माहाँ॥ 
मूँदे नयन सकल सुंसारा । बीबी उठे करे निस्तारा ॥ 
जो कोउ आब देखे नेन उघारी | तेहि कहँ छाह करौं घरि जारी ॥ 
ग्रयसु होइ देउ कर, नेन रहै सब भाँपि। 
एक ओर डरे मुम्मद, उमत मरे डर काँपि ॥ ३८॥ 
( ३६ ) 
उद्विन बीबी तब रिस किहें। हसन हुसेन दुवौ सँग लिहें॥ 
तें करता हरता सब जानसि | मूंठ फुरे नीक पहिचानसि ॥ 
हसन हुसेन दुवों मोर बारे। दुनहु यजीद कौने गुन मारे॥ 
पहले मोर नियाव निवारू | तेहि पाछे जेतना सुूंसारू॥ 
समुझे जीउ श्रागि महँ दहऊ' । देहु दादि तौ चुप के रहऊ॥ 
नाहि त देउ सराप रिसाई। मारों झाहि अर्स जरि जाई॥ 
बहु संताप उठे जिया, कतहूँ समुझि न जाइ । 
बरजहु मोहि मुहम्मद, अधिक उठे दुख दाइ ॥ ३६॥ 
( ड० ) 
पुनि रसूल कहे आयसू होई | फातिमा कहूँ समुझावहु सोई ॥ 
मारे आहि अर्स जरि जाई। तेहि पाछे आपुहि पछिताई॥ 
जौ नहिं बात क करे बिबादू | जानौ मोहि दोन्‍्ह परसादू ॥ 
जौ बीबी छाँडहि यह दोखू । तों में करों उमत के मोखू॥ 
नाहि तौ घालि नरक महँ जारों । लौटि जियाइ मुए पर मारौं॥ 
अगिनि खंभ देखहु जस आगे | हिरकत छार हार तेहि लागे॥ 
चहुँ दिसि फेरि सरग ले लावौं | मुंगरिन मारौ लोव (लोह? ) चटावौं ॥ 
तेहि पाछे धरि सारों, घालि नरक के काँट। 
बीवी कहें सम॒भाव॑ जौ, रे उमत के चाँट ॥ ४० ॥ 
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( ४१) 
पुनि रसूल तलफत तहाँ जेहें। बीबी आइ बार समुमभहें ॥ 
बीवी कहब घाम कत सहोौ। कस ना बेठि छाहें माँ रहो ॥ 
सब पैंगंबर बैठे छाहाँ। तुम कस तपौ वजर अस माहाँ॥ 
कहब रसूल छाहँ का बेठौं । उमत लागि धूपहु नहिं बेठौं॥ 
तेईं सब बाँधि घाम महँ मेले ।का भा मारे छाहें अकेले॥ 
तुम्हे कोह सबहि जो मरे । समुभहु जीउ तब॑ निस्तर ॥ 
जो मोहि चाहौ निवारहु कोहू । तब विधि करे उमत पर छोह ॥ 
बहु दुख देखि पिता कर, बीबी समुझा जीउ। 
जाइ मुहम्मद बिनवा, ठाढ़ पाक(पाग ) के गीउ ॥ ४१॥ 
( ४२ ) 
तब रसूल (के) कहें भद माया। जिन चिता मानौ भइ दाया॥ 
जौ बीबी अवबहें रिसियाई। सबहि उमत सिर आानि बिसाई ॥ 
ग्रब फातिमा का बेगि बोलावौं। देउ दाद तो उमत छोड़ाबवौ ॥। 
फातिमा झाइ के पार लगावा। धरि यजीद माँ गोवा (आवा? ) ॥ 
अंत कहा धरि जान से मारे। जिउ देइ देइ पुनि लौटि पछारे ॥। 
तस मारब जेहि भुईं गड़ि जाई। खन खन मारे लौटि जियाई॥ 
बजर अगिनि जारब क॑ छारा। लौटि धौवे ( दहै? ) जस धौवे (दहै? ) लोहा रा ॥ 
मारि जारि घिसियावों, धरि दोजख माँ देव। 
जेंतनी सिस्टि मुहम्मद, सबहि. पुकार लेब ॥ ४२॥ 
। 
पुनि सब उम्मत लेब बुलाई । हरू गरू लागब बहिराई॥ 
निरखि रहौती का रब (गारब ) छानी । करब निनार दूध औ पानी ॥ 
बाप पुत ना पूर्त बापू ।पाप पुन्नि ना पुन्‍्ने॑ पापू ॥ 
आप (हि) आप आइ के परी। क्वाउन क्वाउ क धरहरि करी ॥ 
कागज काढ़ि लेब सब लेखा । दुख सुख जो पिरथिमी महेँ देखा ॥ 
पौन पियाला लेखा माँगब। उतर देत उन पानी खाँगब ॥ 
नैेन का देखा स्रवन का सुना | कहब करब औगुन झौ गुना ॥ 
हाथ पाँव मुख काया, ख़वन सीस औ आँखि। 
पाप न छपे मुहम्मद, अते भरें सब साँखि॥ ४३॥ 
( ४४ ) 
देह का रोवाँ बैरी होइहें। बजर विया एहि जीउ के बोइहे ॥ 
पाप पुष्नि निर्मल के धोउब । राखब पुन्नि पाप सव खोउब ॥ 
पुनि कौसर पउव अन्हबाए । जहाँ कया निरमल सब पाए ॥ 
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बुड़की देव देंह सुख लागी। पलुहव उठि सोवत अस जागी ॥ 
खोरि नहाइ धोइ हैं सब दुंदू | होइ निकरहि पुनि वा के चंदू ॥ 
सब के सरीर सुवास बसाई। चंदन के अस खानी आई॥ 
भूठे सवहि आप पुनि साँचे। सवहि नबी के पाछे बाँचे॥ 
नवी छाँड़ि सब होई, बरह बरिस के राह। 
सेब अ्रस जानौ मुहम्मद, होइ वरिस के राह ॥ ४४॥ 
( ४५ ) 
पुनि रसूल नेवतब जेवनारा । बहुत भाँति होई परकारा॥ 
ना अभ्रस देखा ना ग्रस सुना । जौ सरहाौं तो है दस गुना॥ 
पुनि अनंक विस्तर जहाँ डासब । बास सुबास कपूर से बासब॥ 
होइ आएसु जो पैग ( बेगि? ) बोलाउब । औ सब उमत साथ लेइ ग्राउब ॥ 
जिबरईल आगे होइ जहहें | पग्ग डारे का आायसु होइहें।। 
चलब रसूल उमत ले साथा । परग परग पर नावत माथा॥ 
आये भीतर बेगि बोलाउब । विस्तर जहाँ तहाँ बैठाउब॥ 
भारि उमत सब बैठे, जोरि के एके पाँति। 
सब के माँ मुहम्मद, जानौ दुलह बराति॥४५॥ 
हक.) 
पुनि जेंबन का आबन लागे। सब (के) आगे घरत न खाँगे॥ 
भाँति भाँति के देखब थारा | जानव ना दहुँ कौन प्रकारा॥ 
पुनि फ्रमाउव आपु गुसाई ।बहुते दुख देखो (देखेउ? )दुनियाई।॥ 
हाथन से जेंवनार मुख डारब । जीभ पसारत दाँत उघारब॥ 
कूंचत खात बहुत दुख पाबौ । तहाँ ऐसे जेदूवनार जेंवावो॥ 
अब जिनि लौटि कस्ट जिउ करो । सुख संवाद ओऔ इंद्री भरो॥ 
पाँच भूत आतमा सेराई। बैठि अघाइ और ना भाई॥ 
अस. करब पहुनाई, तब होई संतोख। 
दुखी न छ्वाव मुहम्मद, पोखि लेंहु धरि पोख॥४६॥ 
( ४७ ) 
हाथन्ह से केउ कौर न लेई । सेइ जाइ मृख पैठे जोई॥ 
दाँत जीभ मुख किछ न डोलाउब । जस जस रुची तस तस खाउब॥ 
जैस अन्न बिनु कूचे रूचे | तेस सिठाइ जौं कोऊ कूंचे॥ 
एक एक परकार जो आए । सत्तर सत्तर स्वाद जो पाए॥ 
जहूँ जहँ जाइ के परे जुड़ाई । इंछा पूजे खाइ अघाई॥आ 
ग्रन चाखे वाते (? ) फिर चाखा । सब अस लेब अपरस रस राखा॥ 
जनम जनम के भूख बुझाई | भोजन केरे साथ जाई॥ 


म्भ्रे 


पड 
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जेंवन अ्ँचवन होइ पुनि, पुनि होई खिलवान। 
अमृत भरा कटोरा, पियौ मुहम्मद पानि॥४७॥ 
( ४८ ) 
एक अमृत ओऔ बास कंपूरा । तेहि कहे कहा शराव न थूरा॥ 
लागब भरि भरि देइ कटोरा । पुरुब ग्याँन अ्रस फरे महोरा॥ 
गहि के मिठाइ भाति एक दाऊँ । जनम न मानव होइ अब काहूँ ॥ 
संचु मतवार रहव होइ संदाँ । रहस (औ) कोड़ सदा सरबदाँ ॥ 
कबहुँ न खोबँ जनम खुमारी । जनौ बिहान उठे भरि मारी॥ 
ततखन चासि (बासि ) जनु घाला । घरी घरी जस लेब पियाला॥ 
सबहिक भा मन सो मधु पिया । तब औतार भवा झौ जिया॥ 
फिर तेंबोल माया से, कहब आपुन लेइ खाउ। 
भा परसाद मुहम्मद, उठि बिहिस्त माँ जाउ ॥४८॥ 
( ४६ ) 
कहब रसूल बिहिस्त ना जाऊँ । जब ले दरस न तुम्हार नपाऊँ॥ 
उधर न नैन तुर्माह बिनु देखें । सवहि अँविरथा मोरे लेखे॥ 
तौ ले कोउ बेंकुंठ न जाईं। जौ ले तुम्हारा दरस न पाई॥ 
करु दीदार देखां में तोहीं । तौ पै जीउ जाइ सुख मोहीं॥ 
देखे दरस नेन भरि लेऊँ। सीस नाइ पै भुईं कहूँ देऊँ॥ 
जनम मोर लागा सब यारा । पलुहै जीउ जो गीउ उभारा॥ 
होइ दयाल करु दिस्टि फिरावा । तोहि छाँड़ि मोहि और भावा॥ 
सीस पाइ भुदं लावौं, जो देखों तोहि आँखि। 
दरसन देखि मुहम्मद, हिये भरों तोरि साँखि॥४९॥ 
(, ४9.) 
सुनौ रसूल होत फुरमानू । बोल तुम्हार कीन्ह परमानू ॥ 
तहाँ हुतेउँ जहँँ हुतेठ न ठाऊँ | पहिले रचेउँ मुहम्मद नाऊँ॥ 
तुम विनु अवहेँ न परगट कीन्हेंउँ । सहस अठारह का जिउ दीन्‍्हेउँ॥ 
चौदह खंड उतर क राखेउ । नाँद चलाइ भेद बहु भाखेउ॥ 
चार फिरिस्ते बड़े औतारेउ | सात खँँड बेकुंठ सँवारेउँ ॥ 
सवा लाख पैगंबर सिरिजेउ । कहि करतूति उन्हहिं थे बंधेउँ॥ 
औरन्ह का आगे निति लेखा । जेतना सिरजा को झ्रोहि देखा॥ 
तुम तन एता सिरिजा, आइ के अंतर हेत। 
देखहु दरस मुहम्मद, आपनि उम्रत समेत॥ ५०॥ 
( ५१ ) 


सुनि फुरमान दरख जिउ बाढ़ें। एक पार्वे से भए उठि ठाढ़े॥ 


परिशिष्ट-...१ 


भारि उमत लागी तब नारी (तारी? )। जेवा सिरिजा पुरुख औ नारी ॥ 
लागे सव से दरसन होई।गश्रोहि बिनू देख रहै न कोई॥ 
एक चमकार होइ उजियारा | छुपे बीजू तेहि के चमकारा॥ 
चाँद सुरुञ छपिहें बहु जोती। रतन पदारथ मानिक मोती॥ 
सो मन दिप जो कीन्ह थिराई। छए सो रंग घात पर आई॥ 
झोहु रूप निर्मल हो जाई।और रूप झोहि रूप समाई॥ 
ना अ्स कबहें देखा, न केक ओहि भाँति। 
दरसन देखि म्‌हम्मद, मोहि परे बहु भाँति॥ ५१॥ 
( #२ ) 
दुइ दिन लहि कोउ सुधि न सँभारे । बिनू सुधि रहे ना नेन उघारे॥ 
तिसरे दिन जिबरैल जो आए |सब मधु माते आनि जगाए॥ 
जेहि भंदियहि सुदरसन राते।पड़े पड़े लोटे जस माते॥ 
सब श्रस्तुति के करे विसेखा | भ्रसा रूप हम कतहें न देखा॥ 
अब सब गएउ जनम दुख धोई । जो चाहिय हछठि पावा सोई॥ 
अब निहचित जीउ बिधि कीन्हा । जौ पिय आपन दरसन दीन्हा॥ 
मन के जेति आस सब पूजी। रहे न कोड औ आस गति दूजी॥ 
मरन गँजन औ परिहेंस, दुख दलिद्र सब भाग। 
सव सुख देखि मुहम्मद, रहस कोड़ जिया लाग॥ ५२॥ 
( ४३ ) 
जिवराईल कहूँ आयसु होई। अ्रछरिनन्‍्ह आइ आगे पथ जोई॥ 
उमत रसूल केर बहिराउब | के असबार विहिस्त पहुँचाउब ॥ 
सात बिहिस्त विधि औतारा ।ग्रौ आठए सदाद सँवारा॥ 
सो सब देव उमत का बांटी।एक बराबरि सब का आँटी॥ 
एक एक का दीन देवासू । जगत लोक बिरसे कंलासू॥ 
चालिस चालिस हूरें सोई।ओऔ सरुँग लागि बियाही जोई॥ 
आर सेवा का अछरिन केरी | एक एक जनि का. सौसौ चेरी॥ 
ग्रसे जतन बियाहें, जस साजे॑ बरियात। 
दूलह जतन मृहम्मद, बिहिस्त चले बिहँसात॥ ५३॥ 
( ४ ) 
जिबराईल तात कहाँ धाउब | जौलहि आनि उमत पहिनाउब ॥। 
पहिरहु दगल सुरंग रंग राते।करहु सोहाग जनहु मद माते ॥ 
ताज कुलाह सिर मुहमद सोहै । चंदन बदन औ कोकब ( कोकिल ? ) मोहै ॥ 
न्हाइ खोरि जस बनी बराता। नबी तँबोल खात मुख राता॥ 
तुम्हरे रचे उमत सब झानब |ओऔ सँवारि बहुमाँति बखानब।॥ 


द्श्त्र 
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खड़े गिरत उधमाते अ्हें।चढ़ि क॑ घोड़न का कुदरेहें॥ 
जिन भरि जनम बहुत हिय जारा । बैठइ पाँएउँ दुइ जन पारा॥। 
जैसे नबी सवार, तेसे नबी पुनि साज। 
दूलह जतन मुहम्मद, बिहिस्त करे सुख राज ॥ ५४॥ 
( *५ ) 
तानव छत्र मुहम्मद मार्थे।ओऔ पहिर॑ फूलन्ह बिनु गाँथे।॥ 
दूलहू जतन होव असवारा ।लिए वात जेहेँ संसारा॥ 
रचि रचि अछरिन्ह सिगारा।बास सुबास उठे महकारा ॥ 
ग्राज रसूल वियाहन अश्रेहें।सब दूलह दुलहिनि सो नेहें।। 
ग्रारति करि सब आगे श्रहे। नंद सरोद पुनि सब मिलि गैहें॥ 
मेंदिलन्ह्‌ होइहि सेज बिछावन।आजु सर्बाह के मिलिहें रावन॥ 
बाजन वाजे बिहिस्त दुवारा।भीतर गीत उठे भनकारा।॥). 
वनि वनि बैठीं अछरीं, बंठि जोहें कैलास। 
बेगेई आउ मुहम्मद, पूजे मन की आस॥ ५५॥ 
( ५६ ) 
जिबरईल पहिले से जेहें।जाइ रसूल विहिस्त नियरैहें॥ 
खुलि हे आठौ पँवरि दुवारा।ओ पैठे लागे असवारा॥। 
सकल लोग जब भीतर जेहें।पाछे होब रसूल सीघरें ( सिधेहें? )॥ 
मिलि हूरें नेवछावरि करिहें। सबके बदन फूल रस भरिहें॥ 
रहसि रहसि तिन करव किरीरा। अगर कुमकुमा जो भरि सरीरा ॥ 
बहुत भाँति कर नंद सरोदू । बास सुबास उठे परमोदू॥ 
अगर कपूर बना कस्तूरी।मेंदिल सुबास रहब भरपूरी॥ 
सोवन आजु जो चाहे, साजन मरदन होइ। 
दीन सोहाग मुहम्मद, सुख बिरसे सब कोइ॥४५६॥ 
( ५७ ) 
पेठि विहिस्त जौ नौ निधि पेहें। अपने अपने मंदिल सीधरे (सिधी हें? )॥ 
एक एक मंदिल सात दुवारा। अगर चन्दन के लाग केवारा॥। 
हरे हरे बहु खंड सवारे। बहु (त? ) भाँति दइ आपु सँवारे ॥ 
सोने रूपे घालि उँचावा। निरमल कुहुकुहु लाग गिलावा ॥। 
हीरा रतन पदारथ जरे। तेहिक जोति दीपक जस बरे॥ 
नदी दूध के ग्रतरिख के बहें।मानिक मोति परे भुईं रहें॥ 
झौ परि गा अब छाह सोहाई। एक एक खंड चहा दुनियाई॥। 
तात न जूड़न गुनगुन, दिवस राति नहिं दुक्‍्ख। 
तींद न भूख मुहम्मद, सब बिरसें अति सुक्ख॥५७॥ 
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( ४८ ) 
देखत अछरिन केरि निकाई। रूप ते मोहि रहत मुरभाई॥ 
लाली करत मूृख जोहत वासा। कीन्ह चाहें किछू भोग बिलासा॥ 
है आगे बिनबें सब रानी। और हम सब चेरिनन की रानी ।। 
यहि सब आवे मोरे निवासा। तुम आगे तो अपनि कैलासा॥ 
जहाँ अ्रस रूप पाट परधानी।ओऔ सबहिन्ह चेरिन के रानी ॥ 
बदन जोति मनि माथे भागू।औ विधि आगर दीन्ह सोहागू॥ 
साहस करें सिगार सँवारी। रूप सुरूप पदुमिनी नारी॥ 
पाट बैठि बैठीं जो हियें, हंसि. जार माँस। 
दीन दयाल मुहम्मद, मानौ भोग विलास ॥४८ा॥। 
( ५९ ) । 
सुनि अस रूप बिहसी बहुत भाँती। इनहिं चाहि जो हें रुपवाँती ॥ 
सातौं पर्वेरि नखत मन भेखत (पेखव? ) । सातों आयसु कौकुत देखब ।| 
चले जाब शआ्रागे तेहि आसा। जाइ परव भीतर केलासा॥ 
तखत बेठि सब देखब रानी । जीवहि सब चाहि पाट बरु मानी ॥ 
दरसन जोति उठे चमकारा। सकल बिहिस्त होइ उजियारा॥ 
बारह बानी सरि हो सुबरना | तेहि का चाहि रूप अति लोना॥ 
निरमल बदन चंदन के जोती। सबके सरीर दिपे जस मोती ॥ 
बास सुबास तस छूबे, वेधि भँवर कहि जात। 
बर सो देखि मृहम्मद, हिरदे माँ न समात ॥५६॥ 
( ६० ) 
पैग पैग जस जस नियराउब। अधिक सवाद मिले कर पाउब॥ 
नैन समाइ रहे चूप लागे।सब के आइ लेइहें होइआगे॥ 
बिरसहु॒ दुलहिनि जोबनबारी | पाएउ दुलहिनि राजकुमारी ॥| 
एहि माँ सो कर गहि के जहें।आधे तखत पर ले बठे हैं॥ 
सब अ्रछृत तुम का भरि राखे।यहै सवाद जोरे जौ चाखें॥ 
निति पिरीति नित नव नव नेहू | निति उठि चौगुन जोरे सनेहू ॥ 
नित्त अनित्त जो बारि बिया है। बीसौ बीस अ्रधिक ओहि चाहै॥ 
तहाँनमीचु न नींदु दुख, रह न॒ देह माँ रोग। 
सदा अनंद मुहम्मद, सब सुख माते (माने? ) भोग ॥६०॥ 


५७ 
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गखरावट जायसी का सिद्धान्त ग्रन्थ और और उनकी ग्रन्तिम कृति है। इसमें 
उनके दार्शनिक विचारों को वाणी मिली है। उनका चिन्तक मन अपने गम्भी रतम स्वरूप 
में प्रकट हुआ है। 

ग्रव प्रदन यह उटदा है कि इस दाशंनिक काव्य ग्रन्थ में उनके दर्शन का स्वरूप 
क्या है ? क्या सूफी दर्णन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन ही कवि का प्रमुख लक्ष्य रहा है ? 
ग्रंथ का आद्योपांत मनन करने के उपरांत हम इस निष्कर्ष पर आते हें कि अखरावट का 
दर्शन विभिन्‍न दर्गनों के सार का संगुफन है। उसमें अनेक दर्शन के तत्व आकर मिले हैं 
परन्तु प्रधानता सूफी दर्शन की है। इसका प्रमुख कारण यही है कि जायसी एक सूफी मुसल- 
मान भक्‍त कवि थे, फिर यह के से सम्भव था कि सूफियों के मूल लक्ष्य को वे भूल जाते, 
रक्‍तगत संस्कारों से दूर चले जाते। हाँ, यह में अवश्य कहूँगा कि उनका दृष्टकोण अपेक्षा- 
कृत अन्य सूफी कवियों से श्रधिक उदार तथा विश्वद था। वे संकीर्णता से बहुत ऊंचाई पर 
थे। सूफी होते हुए भी अन्य देशंत के मूलभूत विचारों को उन्होंने उचित झ्रादर प्रदान किया 
और उनसे जितना सुवियापूर्वक ग्रहण कर सकते थे ग्रहण भी किए। किसी के प्रति संकु- 
चित भाव उनके हृदय में न थे । आइए अब प्रस्तुत ग्रन्थ में वणित कवि के दार्शनिक विचारों 
एवं सिद्धान्तों का विवेचन कर लिया जाय । 

ईश्वर जीव और सुष्टि---इस सम्बन्ध में अखरावट का कवि भारतीय वेदन्त से 
प्रभावित है। कवि की कल्पना है कि प्रारम्भ में केवल एक महाशून्य था और कुछ नहीं था 
उस महाशुन्य में ईश्वर व्याप्त था । उसी महाशून्य से सुप्टि की रचना हुई । इस्लामी रवा- 
यतों (कथाओं ) में यह है कि महाशून्य रूपी अल्लाह ने कहा---कुन्‌' (अर्थात्‌ प्रकाश हो ) 
और प्रकाश हो गया । अखरावट का कवि भी कहता है। 

“गगन हुता, नहिह महि हुती, हुते चंद नहिं सुर । 
ऐंसह श्रच्धकृ्ष. मेह, रचा मुहम्मद नूर॥ 

उस अल्लाह (साई, आदि गोसाई ) ने खेल के लिए इस सृष्टि की रचना की । 
चौदह भुवनों का विस्तार उसी का खेल है और उनमे वही व्याप्त है। इन भुवनों में 
अठारह सहख्र योनियों के सभी जीव उसी से उत्पन्न हुए हैं । 

“शा्विह्‌ ते जो श्रादि गोसाई । जेइ सब खेल रचा दुनियाई 
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जस खेलेस जाइ न कहा । चोंदह भुवनपूरि सब रहा॥ 
एक श्रकेल न दूसर जाती । उपजे सहस अठारह भाँती ॥४! 
मुहम्मद नामक नूर के प्रेम बीज से श्वेत और श्याम दो अंकुर निकले। इ्वेत 
अंकुर से निकलने वाला पात्र धरती बना और श्याम अंकुर से निकलने वाला पात्र आकाश । 
तदुपरि इसी द्वैत के आधार पर सूरज-चाँद, दिन-रात, पाप-पुण्य, सुख-दुख, झानंद-संताप, 
तथा नरक-बैकुण्ठ और भूँठ-सच की सृष्टि हुई। फिर उसने इबलीस का निर्माण किया 
तथा अपनी ही प्रतिमूर्ति के रूप में आ्रादम का । इसके बाद चार फरिर्ते, फिर चार जूतों 
और अंत में पँच भूतात्मक इन्द्रियों की रचना हुई इन पंच भूतों और भूतात्मक इन्द्रियों 
से उसने “काया का निर्माण किया जिसमें बीच-बीच में नव खुले द्वार रखे और दसवाँ द्वार 
(बअह्यरंध्र ) बंद रखा। आदम की सृष्टि जव हो गई तो ब्रह्म (अल्लाह ) ने इबलीस तथा 
अन्य फरिश्तों को बुलाया और उनसे कहा कि यह दृसरी सृष्टि है, इसकी बंदगी में सर 
भुकाओ | सब फारिश्तों ने सर झुकाये परंतु इबलीस (नारद-"-शतान) ने नहीं। तब 
अल्लाह ने उसे दछवें द्वार का रक्षक बनाया। यहीं से नारद का आदम से साथ हो गया 
और उसने मनुष्य को धर्म मार्ग से बहका कर पापी कर दिया। आदम द्वारा हौवा का सृजन 
हुआ । शैतान के चक्कर में पड़कर उन्हें स्वर्ग से निकलना पड़ा और फिर धरती पर आकर 
उन दोनों ने सृष्टि चलाई । 
जीव और ब्रह्म का सम्वन्ध बड़ा न्‍्यारा है। जीव की रचना ब्रह्म ने अपनी प्रभूता 
प्रकट करने मात्र के लिए की । 
“जौ उतपति उपराजे चहा। आपनि प्रभुना आपु सों कहा ॥ 
रहा जो एक जल गृपृत समुँदा। दरसा सहस अ्रठारह बुंदा॥ओ 
सोइ अंस घटे घट मेला। झौ सोइ वरन-वरन होइ खेला ॥। 
भए आभ्राप ओऔ कहा गुसाईं। सिर नावहु सगरिउ दुनियाई॥ 
थाने फूल भांति बहु फूले | वास वेधि कोतुक सब भूले॥ 
जीव ब्रह्म के अनुरूप ही है--- 
“ब्दाहि बूंद समान, यह श्रचरजण कासो कहाँ।॥ 
जो हेरा सो हैरान, मुहम्मद आपहि श्रापु मेंह 
2५ हर मर 
“दूध माँक जस घोठ है, समूंद माँह जस मोति॥। 
नैन सीजि जो देखहु, चमक उठे तस जोतिआ 
जीव और ब्रह्म के बीच जो भिन्‍्तता दिखाई देती है वह अज्ञान के कारण। जिस 
प्रकार एक बालक दर्पण में अपने ही प्रतिविम्ब को अन्य समभता है, वैसे ही जीव औौर 
ब्रह्म की स्थिति है--- 
“दरपन बालक हाथ, मुख देखे दूसर गने। 
तस भा दुह एक साथ, सुहम्भद एके जानिये ॥ 


दद० जायसी और उनका पद्मावत 


“उहै दोउ सिलि यके भयऊ। बात करत दूसर होइ गयऊ।॥। 
इस प्रकार ब्रह्म और जीव की एकता की स्पष्ट घोषणा कवि करता है। ब्रह्म ही 
समस्त जगत एवं सृष्टि का आदि कारण है-- 
“बिना उरेहु भ्ररंभ बखाना। हुता आप मेँह श्रापु समाना ॥ 
वह रूप रंग जाति रहित ब्रह्मा, विष्णु, महेश से भी परे दार्शनिकों का निरुपाधि 
ब्रह्म है। वह अ्गम है, अगोचर है, अद्वेत है-- 
५ “सरग न धरति खंभमय, बरमभ्ह न विसुन महेस । 
बजर बीज बोरो श्रस, आहि न रंग न भेस ॥ 
भर ८ है 
“वा वह रूप न जाइ बखानी। श्रगस-प्रगोचर अकथ कहानी 
रद > हर 
“ओहि ना वरन न जाति अजाती । चंद न सुरज, दिवस ना राती 
५६ >< >< 
“जो किछ है सो है सब, भ्रोहि बिन नाहिन कोइ। 
जो सन चाहा सो किया, जो चाहै सो होइ ए'' 
८ ट 2 
“एक से दूसर नाहि, बाहर भीतर बकि ले। 
खाँडा दुइ न समाइ, मुहम्मद एक मियान मसेह ॥ 
शरोर की रचना--व्यापक ब्रह्म जिस प्रकार सारी सृप्टि में समाया हुआ है 
उसी प्रकार मन प्य के शरीर में भी । इसलिए कवि मनुष्य के दारीर में संसार की प्रति- 
च्छाया देखता है । यह दरीर चार फरिश्तों--मीकाईल, जिब्राईल, इसराईल तथा इस- 
राफील--द्वारा चार तत्वों--मिट्टी, जल, श्रग्ति और वायु से निर्मित किया गया है और 
उसमें पाँच इन्द्रियों को प्रविष्ट कराया गया है-- 
“भइ आयसु चारिहु के नाऊँ। चारि वस्तु मेर वहु एक ठाऊँ॥॥ 
तिन्‍्ह चारिहृ के मन्दिर सँवारा।पाँच भूत तेहि मंह पेसारा॥! 
इस शरीर रूपी मन्दिर के दस द्वार ह किन्तु दसवाँ द्वार ब्रह्मरंध्र बन्द कर दिया 
गया है-- 
“लव द्वारा राखे ममियारा। दर्सेव मूदि के दिएउ केवारा ॥ 
यह शरीर जगत का एक संक्षिप्त संस्करण है-- 
“माय सरग घर घरती भयऊ। मिलि तिनन्‍्ह जग दूसर होइ गएऊ।। 
>< ८ >< 
“सुनु चेला जन सब संसारू। श्रोही भांति तुम कया विचारूए! 
कवि ने पिण्ड ब्रह्मांड की समानता का बड़े विस्तार में वर्णन किया है और उस 
पर इस्लामी धर्म का पूर्ण आरोप किया है । इसी में स्वर्ग-नर्क॑, चाँद-सूरज, दिन-रात, 
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ऋतु-महीने, मक्‍्का-मदीना, फरिर्ते, मुरशिद, खरीफा तथा आसमानी पुस्तकें आदि सभी 
कुछ विद्यमान है| संक्षेप मे-- 
“सातों दीप नवखेंड, झ्ाठों दिसा जो ब्राहि। 
जो बरम्हेंड सो पिड है, हेरत अन्त न जाहि॥ए! 
कवि ने शरीर के सातों खण्डों मे सात ग्रहों की कल्पना की है। इस शरीर निर्माण 
का प्रमुख कारण यह है कि जीव उसमें रहते हुए ब्रह्म का साक्षात्कार कर ले । 
साधना--अखरावट में वरणित साधना, सूफी-साधना है । सूफी साधना मूलतः 
प्रेम और विरह की साधना है । 'साधक को अपने भीतर बिछड़े हुए प्रियतम (श्रद्वेत स्थिति, 
श्रल्लाह ) के प्रति 'प्रेम की पीर जगानी पड़ती है।। किसी समय जीव और ब्रह्म एक ही 
थे । न जाने कब किस कारण उनमें भेद उत्पन्त हो गया । तभी से जीव उस ब्रह्म से 
एकाएक होने के लिए प्रतिपल तड़पा करता है । 
“हुता जो एकहि संग, औ तुम्ह काहे बीछरे। 
श्रब जिउ उठे तरंग, मुहम्मद कहा न जाई किछु ॥।” 
बस्तुतः यह तरंग प्रेम की ही तरंग है । परन्तु उस परम प्रेममय को प्राप्त कर लेना 
सरल नहीं । वैसे तो उसे प्राप्त करने लिए अनेक मार्ग हे यहाँ तक कि असंख्य हें-- 
“वबधिना के मारणग हैं तेते। सरग नखत, तन-रोश्राँ जेते ॥४ 
परन्तु एक सच्चे मुसलमान की भांति जायसी का पूर्ण विश्वास था कि इन असंख्य 
मार्गों में सर्वाधिक सहज और सरल मार्ग मुहम्मद साहब का है-- 
“तेहि मेंह पंथ कहों भल गाई। जेहि दूनो जग छाज बड़ाई। 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा। है निरमसल केलास बसेरा॥ 
लिखि पुरान विधि पठवा साँचा । भा परवान दुओ जग बांचा। 
सुनत त्ाहि नारद उठि भागे। छूठे पाप पुन्नि सुनि लागे॥ 
वह ॒मारग जो पादे, सो पहुँचे भव-पार। 
जो भूला होइ श्रनतेहि, तेहि लूटा बटमार॥/” 
सूफियों के श्रनुसार कुरान एक पवित्र ग्रंथ था और मुहम्मद साहब एक महान्‌ 
पुरुष थे । इसलिए वे उनका आदर तो करते थे परन्तु इस्लाम की तरह विश्वास नहीं। 
ईइवर की सर्व व्यापकता एवं अद्वेतता में उन पर अद्वत का प्रभाव स्पष्ट था । प्रपंच के 
कारण ही जीव अपने को ब्रह्म से भिन्‍न अनुभव करता है । इस प्रपंच से मुक्त होने के 
लिए जायसी ने सूफीमत की चारों अवस्थाओों और सातों मुकामात का सांकेतिक विवे- 
चन किया है । देखिए वे स्पष्ट कहते हैं कि बिना शरीयत के अनुसरण के साधक अपने 
ध्येय को कभी प्राप्त ही नहीं कर सकता । उसके अनुसरण के पश्चात्‌ ध्येय प्राप्ति का 
विश्वास हो जाता है--- 
“सांचो राह शरीयत, जेहि विस्वास न होइ। 
पांव राखि तेहि सीढ़ी, निभरस पहुँचे सोइ॥” 


धर जायती श्लौर उनका पश्चावत 


“राह हकीकत परे न चूकी । पेठि मारफत पार पहुँची।॥।” 


अर >< >< 
“सात खण्ड ओर चार नसेनी। झ्रग॒ पड़ाव पेय तिरबेनोी ।” 
>< >< >< 


“बाँक चढ़ाव सात खण्ड ऊचा। चारि बसेरे जाइ पहुँचा॥ 
सूफीमत में गुरु की महत्ता कितनी होती है यह बताने की आवश्यकता नहीं। 
अखरावट का कवि भी इसे भली-भमाँति जानता है और उसे यह पता है कि प्रेम के इस 
अगम मार्ग पर गूरु की बिना विशेष अन्‌ कस्पा के कोई अग्रसर नहीं हो सकता । इसलिए 
बह कहता है-- 
“दा-दाया जाकह गुरु करई । सो सिख पंथ समुक्कि पं घरई ॥ 
गर् 2 ८ 
“तौ वह चढ़े जो गुरु चढ़ावे। पाँच न डिगे, अधिक बल श्रावे ४” 
जो बिना गरु की सहायता के आगे बढ़ता है वह ग्रवश्य ही पथ-श्रष्ट हो जाता 
है, वह शैतान के जाल में फेंस जाता है-- 
“जो अ्रपने बल चढ़ि के नाघा। सो खसि परा दूटि गइ जाँघा ॥ 
नारद दौरि संग तेहि मिला। लेइ तेहि साथ कुमारण चला ॥” 
अस्तु गुरु-कऊपा का संयोग परम आवश्यक और अत्यन्त सुखकर है :--- 
“जेइ पावा गुरु मीठ, सो सुख मारग सेंह चले। 
सुख आ्रानन्द भा डीठ, मुहम्मद साथी पोढ़ जेहि ॥” 
प्रियतम का मार्ग बड़ा ही कठिन है, स्वयं को खोकर ही उसे प्राप्त किया जा 
सकता है-- 
“आपुहि खोए पिउ मिले, पिउ खोए सब जाई । 
देखहु ब॒धि विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ ४” 
जिन्हें ऐसा करने पर सिद्धि मिल जाती है उनके लिए एक बड़ा कड़ा प्रतिबन्ध है 
कि वे अपनी सिद्धि को प्रकट नहीं कर सकते, यदि प्रकट कर दें तो साधना भंग हो जाय। 
इसलिए जो सफल हो जाता है वह चुप ही रहता है। 
“जो जाने सो भेद न कहई। मन मेह जानि बूकि चुप रहई ॥ 
कवि ने साधक को भन वचन कर्म से अत्यन्त ही पवित्र संयमित रहने का उपदेश 
दिया है । 
जायसी ने नाथ संप्रदाय से अनेक बातें ज्यों की त्यों ग्रहण कर ली हैं और उनके 
पारिभाविक इब्दों को अपनी साधना में मिला अपने सूफी मत को एक विचित्र स्वरूप प्रदान 
किया है। जायसी की यह देन भारतीय सूफीमत की एक विशिष्टता बन गई। जायसी की 
साधना समन्वयात्मक गणों से भरपूर है। 
इस प्रकार हम देखते हें अ्रखरावट में सूफी दर्शन के सिद्धांतों की प्रधानता है। उसे 


>क्िक 


परिशिष्ट--२ ध्र्रे 


ही केन्द्र मानकर कवि ने अपने दाशनिक सिद्धांतों का विवेचन किया है। वैसे “श्रखरावट 
में जायसी किसी सिद्धान्तवाद में बेंघ जाना नहीं चाहते । वे योग उपनिषद श्रद्व॑ंतवाद, भक्ति 
और इस्लामी एकेश्चरवाद से बहुत कुछ ग्रहण करते हैं। उनके लिए कुछ भी अग्राह्म नहीं 
है, यदि वह उनमें प्रेम की पोर जगाने में सफल हो सके। अ्रलग-अलग पंथों की अ्रनेक भाव- 
नायें, अनेक विचा रावलियाँ, अनेक सुक्तियाँ जायसी के घर्मंभाव में मिलकर उससे इतनी 
एकाकार होगई हैं क्वि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठती है। ब्रह्मवाद ( अद्वेत ) योग ( हठयोग, 
चक्रभेद और श्रानन्‍्दवाद ) श्रोर सुफी इस्लामी सिद्धान्तों का ससन्वयात्मक एकीकरण 
जायसी की विशेषता है।! 

आखिरी कलाम में निर्णय के दिन का वर्णन--आअखिरी कलाम इस्लामी युवक 
जायसी द्वारा खींचे एक कयामत के दिन का चित्र उपस्थित करता है। इसकी कथावस्तु 
का विस्तृत विवेचन जायसी की ऋृतियों वाले ग्रध्याय में में कर चुका हूँ । यहाँ पर कुछ 
प्रमुख स्थलों का उदाहरण देकर में मूल कथावस्तु का संकेत मात्र करूँगा । 

जिस समय जायसी ने इस ग्रन्थ की रचना की उस समय वे सूफीमत के रंग में नहीं 
रंगे थे। कुरान और हदीसो पर विश्वास रखते थे। इसी नाते कट्टर मुसलमान की भाँति 
उन्होंते मुहम्मद साहव और फरिश्तों का चित्रण प्रस्तुत किया है । 

“इस्लाम ग्रंथों में महाप्रलय एवं न्‍्याय-दिवस का वर्णन इस प्रकार मिलता है कि 
महाप्रलय में सम्पूर्ण सृष्टि का विनाश हो जायेगा। तत्पद्चात समस्त प्राणी परमात्मा के 
सम्मुख उपस्थित होकर श्रपने-अपने छत्यों का विवरण देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साक्षी 
होंगी । विचारक परमात्मा उनके कृत्यों के अनुसार प्रत्येक प्राणी को स्वगे नरक को व्यवस्था 
देंगे। इस विवरण में 'पुलेसरात', 'कौसर-स्तान', शराब, हर, झ्रादि के प्रसंग भी सम्मिलित 
है। मुसलमानों का यह भी विश्वास है कि हजरत सृहस्मद अपने अ्रनुयायियों के पापों को 
परमात्मा से क्षमा करा देंगे । खुदा उस वक्‍त कयामत के लिए कहेगा, “ऐ मुहम्मद जिनको 
तुमने पेश किया वे तुम्हें जानते हें मुझे नहीं जानते  ॥*९ 

“यह सुफ्षियों की धारणा है। सारांश यह है कि कयामत का होना; प्राणियों का 
उठना, पुले-सरात को पार करना ईश्वर के समक्ष उपस्थित होना रसूल उम्म्त को क्षमा 
प्रदान तथा शाइवत स्वर्ग बिहार-ये मूल बातें घामिक ग्रंथों से ली गई हैं। इनके श्रतिरिक्त 
४० दिन अग्नि उपल वर्षण,४० दिन जल वर्षण, ४० वर्ष तक ईश्वर का एकांत एवं विचार, 
प्राणियों का नंग्रे बदन तथा तालू पर श्राँख होना, अन्य पेगम्बरों के पास जाकर रसूल का 
देन्य प्रदर्शन, फातिमा की खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर धोंस, रसुल का फातिमा 
को समभाना, दावत विशेषताएँ ईइवर दर्शन, दो दिन तक बेहोश पड़े रहना श्रादि विवरण 
कवि कल्पना प्रसुत है। २ 





१. डा० रामरतन भटनागर-जायसी 
२. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--जायसी ग्रन्थावली 
३. डा० जयदेव--महाकवि जायसी 


घ्द्ड जायसी और उनका पद्मावत 


अब कुछ उदाहरण लीजिए :-- 
प्रलय का दृश्य-- 

“जर्बाह अंत कर परले आई । घरमी लोग रहै ना पाई ॥ 
जाराह माया मोह सब केरा । मच्छ रूप के श्रार्याह बेरा ॥ 
घूम बरन सूरज होइ जाई । कृसन बरन सब सिष्टि देखाई ॥ 

जो रे मिले तेहि मार, फिरि-फिरि श्राइके गाज । 
सब ही मारि “मुहम्मद! भूज अ्रहिता राज ॥” 
>< >< >< >८ 

“पुनि मेकाइल आयसु पाये। अ्रनवन भाँति सेध बरसाये ॥ 
पहिले लागे परे अंगार | धरती सरग होइ उजियार ॥ 
लागी सबे पिरिथिम्री जरं | पाछे लागे पाथर परे 

जिया जंतु सब मरि घटे, जिता सिरजा संसार । 
कोउन रहे मुहम्मद, होइ बीता संसार ॥” 


>< र्र >< >८ 
“जिबराइल पाइब फरमान्‌ । आइ सिष्टि देखब सेदान्‌ ॥” 
2८ >< >< >< 
“मकाइल पुनि कहब बोलाई । बरसौ मेघ पिरिथिम्ती जाई ॥” 
>६ अर >८ >< 
“पुनि इसराफील फरमाये | फूंफके सब संसार उड़ाए॥” 
>< ८ ८ ५ 
“अजराइल कह बेगि बोलाए। जीव जहाँ लगि सब बोलाई ॥” 


और फिर-- 
“चालिस बरिस जर्बाह होइ ने हैं । उठिहि मया पहिले सब अहें ॥ 
सयासोह के किरपा श्राये | आपुृहि कहे आपु फरमाये ॥। 
में संसार जो सिरजा एता। मोर नाँव कोऊ नह लेता ॥ 
जतने परे अब सर्बाह उठावो। पुल सेराव के पंथ रंगावो ॥ 
इस प्रकार कथा ग्रागे चलती है। सम्पूर्ण ग्रंथ के अवलोकन से यह ज्ञात होता है 
कि इस्लाम के अनुसार कयामत के दिन का जो वर्णन है ज।यसी ने आखिरी कलाम' में 
उसे ही प्रमुखता दी है। हां, अपनी ओर से काल्पनिक तथ्य जो उन्होंने जोड़े हें, वे उनकी 
मौलिक उपज के अन्तर्गत आते है। ग्राखिरी कलाम में जायसी का एक कट्टर इस्लामी 
मुससलमान का ही स्वरूप प्रमुख रूप से प्रकट हुआ है। समन्वयात्मक प्रवृत्ति के तो वे थे 
ही, जो कि उस युग की एक विशेषता थी । प्रारम्भिक कृति होने के नाते कवि के अपरिपक्व 
विचारो और सिद्धान्तों को ही उसमें बाणी मिली है। 
छ 


चपरिशिय्द---२ (4 
हिन्दी सूफी-काव्यों की विशेषताएँ 


हिन्दी सूफी-काव्य की विशेषताओं को जानने से पूर्व हमें उसकी पृष्ठभूमि का 
परिचय प्राप्त कर लेना ग्रावश्यक है । 
देश के भाग्याकाश से वीरगराथाकालीन विषय परिस्थितियों के बादल छँटने के 
उपरांत देझ में एक नये वातावरण की सृष्टि हुई। राजनीति और जीवन की नित्य व्यव- 
हारिक गति-विधि से प्रभावित हो हिन्दुओं और मुसलमानों में मेल-जोल के भावों का 
उदय हुआ पारस्परिक भेद-भावों को दूर करने के लिये अनेक सन्‍त और महात्मा आगे 
आये। इनमें कबीरदास का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। कबीरदास ने धर्म के 
बाह्याडंबरों से मुक्त हो निर्गुण-उपासना का मार्ग बताया। भेद-भाव से रहित, सामान्य 
मानवीय गुणों से युक्त जीवन पर बल दिया । उनके पथ का अनुगमन करने वाले अन्य संतों 
ते भी उनकी इस क्रिया में हाथ बेंटाया । मुसलमानों की ओर से यह कार्य प्रेम कहानियाँ 
लिखकर सूफी संतों ते किया । कबीर आदि ने पारस्परिक भेद-भाव को मिटाने के लिए 
जो ढंग भ्रपनाया वह तीखा होने के साथ-साथ प्रतिक्रियावादी भी था। इससे उन्हें प्रभीष्ट 
सफलता न मिली । आचाये शुक्ल के शब्दों में “सनुष्य-मनुष्य के बीच जो रागात्मक 
सम्बन्ध है वह उसके द्वारा व्यक्त न हुआ । झपने नित्य के जीवन में जिस हृदय-साम्य का 
अनुभव मनुष्य कभी-कभी किया करता है उसकी अभिव्यंजना उससे न हुई । कुतुबन, 
जायसी श्रादि इन प्रेम कहानी के कवियों ने प्रेम का शुद्ध सार्ग दिखाते हुए उन सामान्य 
जीवन दक्शाओं को सामने रखा जिसका मनुष्य मात्र के हृदय पर एकसा प्रभाव दिखाई 
पड़ता है । हिन्दू और मुसलमान-हृदय को आमने सामने करके श्रजनबीपन मिटाने वालों 
में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा । इन साधकों ने हिन्दी में एक विशेष प्रकार के साहित्य को 
लुप्त होने से बचा लिया। 
प्रेम कहानियों की यह परम्परा कुतबन शेख से आरम्भ होती है जो सोलहवीं 
, शताब्दी के आरम्भ में उत्पन्न हुए थे। कुतबन के परचात्‌ मंभन, जायसी, उसमान, झेख 
» तवी, कासिमशाह तथा नू र मोहम्मद आदि कई प्रेम गाथाका र हुए । इन सब में 'पद्मावत' 
'के अमर प्रणेता जायसी को सर्वाधिक ख्याति मिली । 
॥ प्रेम कहानियों के उक्त सभी लेखक सूफी हें । इनके काव्यों में सूफी सिद्धांत बादल 
“में पानी की बूंद की भाँति पिरोये हुए हैँ । इसी नाते इनको सूफी काव्य कहा जाता है। 
. हमें इन्हीं काव्यों की समष्टिगत विशेषताओं पर प्रकाश डालना है। 
इन सभी सूफी काव्यों में काफी समानता है। सबकी मूल प्रेरक भावना एक ही 
है। हिन्दू मुस्लिम ऐवय के प्रयत्न के साथ-साथ परम-प्रियतम और जीव के अनन्त सम्बन्ध 
का दार्शनिक विवेचन करना ही इन कवियों का प्रमुख लक्ष्य रहा है। सामान्यतया इन 
सूफी काव्यों की ये विशेषताएँ कही जा सकती है :--- 


घ्घछ आयती शोर उसका पद्मावत 


(१) कथानक भारतीय हिन्दू परिवार से सम्बन्धित कल्पना और इतिहास का 
मिश्रण । 

(२) चरित्रों का हिन्दू संस्क्ृति के ग्रनुसार निर्माण । 

(३) प्रेम पद्धति पर सूफी धर्म का प्रभाव । 

(४) फारसी मसनवी शेली पर घटनाओं का संगठन । 

(५) वियोग की प्रधानता। 

(६) भाव व्यंजना में अ्रनूठापन तथा लोक भाषा का प्रयोग । 

(७) समस्त कथा का अन्योक्ति रूप में कथन । 

(८) हठयोग का समावेश । 

(६) हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति के समन्वय की चेष्टा । 

(१०) जीव को पुरुष और ब्रह्म को स्त्री के रूप में ग्रहण करना । 

समस्त सूफी काव्यों की यह प्रमुख विशेषता है कि उनकी कथा का आधार हिन्दू 
परिवार है | पदुमावत, मधुमालती, म॒गावती तथा चित्रावली आदि सभी ग्रंथों की कथाएँ 
हिन्दू घरानों से सम्बन्धित हे जिनके द्वारा तात्कालिक भारतीय समाज की रीति-नीति 
और सॉँस्क्ृतिक विकास-द्धास का सहज ही अनुमान किया जा सकता है। सभी प्रेम 
कथाग्रों में कल्पना और इतिहास का सम्मिश्रण है। कवियों ने इतिहास से अपनी रुचि 
तथा उद्देश्य के अनुकूल प्रेम-कथायें चुनकर और सूफी साधना के सिद्धान्तों पर रुचिर- 
कल्पना के माध्यम से उतका विकास किया । जायसी का पद्मावत ऐसा ही एक उत्कृष्ट 
कांव्य है । उसका पूर्वाद्ध काल्पनिक और उत्तराद्ध बहुत कुछ ऐतिहासिक आधार पर है। 
जायसी की मनोहर कल्पना ने उसमें जो प्राण प्रतिष्ठा की है वह अ्वर्णनीय है। 

सभी सूफी कवियों ने अपने पात्रों (विशेषतः नारी पात्रों ) का चारित्रिक विकास 
भारतीय संस्कृति के आधार पर किया है। इन काव्यों में वरणित प्रमुख नारियाँ दिव्य प्रेम 
आर सतीत्व की साक्षात देवियाँ प्रतीत होती हैं । पद्मावत की नागमती का पावन-चरित्र 
एक आदर्श भारतीय रमणी की जीवन-भाँकी प्रस्तुत करता है। जिसमें हमारी संस्कृति 
और सामाजिक निष्ठा बोलती है । नागमती को अपने काव्य एवं हृदय की समस्त वेदना 
दे जायसी भारतीय साहित्य में सदेव के लिए अमर हो गए। 

यह बताने की ग्रावश्यकता नहीं कि समस्त सूफी साधना का प्राण प्रेम है। सूफी 
काव्यों में उसी दिव्य प्रेम की कथा कही गई है । यह प्रेम लौकिक से आरम्भ होकर अझलौ- 
किक में परिवर्तित हो जाता है। लौकिक प्रेम के माध्यम से अलौकिक प्रेम की प्राप्ति ही 
इन सूफी काव्यों का चरम लक्ष्य है। सूफी-साधना के प्राधार पर इन प्रेम कहानियों का 
विकास हुआ है । कथा का नायक पुरुष जीव का प्रतीक और नायिका ब्रह्म की । गुरु के द्वारा 
उस ब्रह्म एवं परम प्रियतम के प्रति पूर्व राग उत्पन्न होता है और फिर उसी के निर्देशन 
में सूफी-साधना के ग्राधघार पर विकसित होता हुआ वह उत्कृष्ट प्रेम में बदल जाता है। 

प्रायः सभी प्रेमाख्यानक कवियों का प्रणयन मसनवी झली पर हुआ है। कथा 
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का प्रारम्भ, विकास और उपसंहार सभी उसी उद्धति का अनुकरण करते हें । पद्मावत भी 
उसी शैली का एक उत्कृष्ट काव्य है उसमें मसनवी पद्धति के लिए अपेक्षित समस्त बातों 
का यथास्थान उल्लेख है । 

सभी सूफी काव्यों में संयोग पक्ष की अपेक्षा वियोग पक्ष की प्रधानता है उसका 
प्रधान कारण यह है कि यह अखिल सृष्टि उस परम प्रिय के वियोग में शोकाकुल है। 
सूफी काव्यों में उसी प्रियतम के अनन्य प्रेम की लौकिक आधार पर व्यंजना की गई है। 
उससे वियोग की प्रधानता स्वभाविक रूप से हो गई है। प्रेम की सच्ची कसौटो संयोग न 
होकर वियोग ही है। उत्कृष्ट प्रेम की कहानी कहने वाले ये सूफी कवि फिर इसे कैसे भूल 
जाते। 

सूफी ग्रन्थों की भावव्यंजना का अनूठापन अवर्णनीय है । ये कवि मानव-हृदय की 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों की स्वाभाविक और विद्वद व्यंजना प्रस्तुत करते हैं। पद्मावत में 
प्रेम या रति भाव के ग्रतिरिक्त स्वामिभक्ति, वीर-दर्प तथा पातिब्नत श्रादि अनेक भावों 
का जो हृदयग्राही चित्र जायसी ने खींचा है वह उनकी काव्य कुशलता का स्पष्ट प्रमाण 
है। धीरोदात्त तायक के हृदय की उदात्त भावनाओं-दया, क्षमा, घैयं, सहनशीलत्ता तथा 
झूरवीरता आदि का चित्रण देखते ही वनता है । वास्तव में इन सभी सूफी काव्यकारों_ 
ने अपने ग्रस्थ का नायक अभिजात्य वर्ग का रक्‍्खा है । वे सभी आदर प्रेमी दृढ़त्रती तथा 
वीर और अपूर्व साहसी हैं । लोक भाषा में इन कथाओं का माधुयं और भी निखर 
उठा है। 

सभी प्रेम कथाएँ प्रायः अ्न्योक्ति के रूप में कही गई है अर्थात्‌ अलौकिक कथा 
के माध्यम से श्रनलौकिक का रहस्य उद्घाटित किया गया है । पद्मावत एक सुन्दर अन्योक्ति 
काव्य है इसकी चर्चा हम पिछल पृष्ठों में कर चुके हें । 

सभी सूफी काण्यों पर हठयोग का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है। सूफी धर्म का 
विकास बताते समय मेने इस बात का संकेत किया है कि किस प्रकार नाथ पंथ तथा हठयोग 
का समावेश उसमें सहज ही हो गया था । जायसी के पद्मावत में तो हठयोग का स्पष्ट 
स्वरूप देखा जा सकता है। अनेक स्थल इस बात की प्रमाणिक पुष्टि करते हें। 

सूफी काब्यकारों ने एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य जो किया वह है हिन्दू-मुस्लिम 
संस्कृति के समन्वय की चेष्टा। हिन्दू संस्कृति की मूल विशेषताओं को अक्षुण्य रखते हुए 
इन्होंने अपनी सूफी साधना का प्रतिपादन किया । इन्होंने हिन्दू दर्शन के प्रति अपनी 
अपूर्व निष्ठा प्रकट की ॥ साथ ही साथ अपनी सूफी साधना के प्रचार व प्रसार के मूल 
लक्ष्य को भी वे नहीं भूले । जो कुछ भी हो इन मुसलमान सूफी काव्यकारों न जिस साहित्य 
की सुष्टि की वह हिन्दु और मुस्लिम दोनों को समान रूप से प्रभावित करने वाला हुआ | 
आचाये शक्‍ल ने ठीक ही लिखा है-- इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानियाँ 
हिन्दुओं की बोली में पूर्ण सहृदयता से कहकर उनके जीवन की मर्मस्पशिणी 
झ्रवस्थाओों के साथ अपने जार ह॒द्य का पूर्ण सामंज़स्य दिखा दिया । कबीर ने केवल 
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भिन्‍न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता को एकता का आभास दिया था। प्रत्यक्ष जोवन की 
एकता का दृश्य सामने रखने की झआवदइयकता बनी थी वह जायसो द्वारा पूरी हुई । 

मानव हृदय की सरलतम भावव्यंजना करने वाले इन सूफी काब्यों में ब्रह्म को 
स्‍त्री और जीव को पुरुष रूप में ग्रहण किया गया है। जायसी के पद्मावत में रत्नसेन 
आत्मा का प्रतीक और पद्मावती परमात्मा का स्वरूप है। सूफी साधना में जीव को ब्रह्म 
में लय होन के लिए चार अवस्थायें पार करनी होती हैं! वे हें शरीयत, तरीकत, मारी- 
फत और हकीकत (सिद्धावस्था ) । जायसी ने इसकी ओर स्पष्ट संकेत किया है । 

“चार बसेरे जो चढ़ सत से उतरे पार ।” 

निर्गुण उपासना का जनता में प्रचार करने के लिए ज्ञानमार्गी सन्‍्तों की शैली 
उपयुक्त न हो सकी । उस कमी को इन सूफी काव्यकारों ने अपनी प्रेम कथाओं के माध्यम 
से पूर्ण किया । 

सूफी साहित्य ने जीवन में सरलता और पवित्रता का संचार किया और समाज के 

भावात्मक वेर-विरोध को दूर करने में महत्त्वपूर्ण योग दिया । इस साहित्य से भारतीय 
साहित्य के एक विशेष अंग की पूर्ति हुई जिसका अपना एक निजी महत्व है। वैसे इन सूफी 


# कवियों का मूल तथा परोक्ष लक्ष्य चाहे जो कुछ रहा हो परस्तु प्रत्यक्ष में इन्होंने जिस 


साहित्य की सृष्टि की उससे हिन्दी की अपूर्व श्रीवृद्धि हुईं। इस नाते सूफी-साहित्य का 
स्थायी महत्त्व है । 
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सहायक पुस्तकों की सूची 


., .* जायसी ग्रस्यावली--आचाये रामचन्ध शुक्ल 


६. सुफ्ो महाकवि जायसी--डा० जयदेव 
“३. सुफीमत श्रौर हिन्दी-साहित्य--डा ० विमलकुमार जैन 


“. हिन्दी प्रेमास्यानक काव्य---डा० कमल कुलश्रेष्ठ 

*- सूफी साधना और साहित्य--प्रो ० रामपूजन तिवारी 
६. कविवर जायसी और उनका पद्मावत--डा० सुधीनद्र 
७. जायसी--रामरतन भटनागर 

८. पद्मावत का काव्य सौन्दर्यं--प्रो ० शिवसहाय पाठक 

६. कबीर का रहस्थवाद--डा० रामकुमार वर्मा है 


! १०. हिन्दों साहित्य की भूमिका--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
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११. तसव्बुफ और सुफ़ोमत--ड[० चन्द्रबली पाण्डेय 

१२. जायसी ग्रन्यावली सटीक---ड[० मनमोहन गौतम 

१३. हिन्दी साहित्य का इतिहास---रामचन्द्र शुक्ल 

१४. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास--डा० रामकुमार वर्मा 
१५. जायसी और उसका साहित्य---यज्ञदत्त शर्मा 

१६. जायसो के परवर्तो हिन्दी सुफो कवि---डा० सरला शुक्ला 

१७. पद्मावत भाष्य--डा ० मुन्शी राम शर्मा 

१८. पद्मावत (पूर्वाद्ध)--डा० मुन्शी राम शर्मा 

१६. जायती ग्रन्यावली--डा० माताप्रसाद गुत्त 

२०. जायसी की काव्य साधना--दानबहादुर पाठक 
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